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Jak zbudowany jest podrecznik?

Zwrdoc¢ uwage, ze kazdy blok podrecznika ma inny kolor.

Tu znajdziesz podstawowa wiedze

o epoce: dowiesz sie, kiedy sie zaczeta,
B O EPOCE czym sie charakteryzowata, co sie wtedy
dziato na swiecie i w Polsce, jakie dzieta
sztuki powstawaty.

B TEKSTY Z EPOKI Teksty z epoki to Twoje lektury:

obowigzkowe i uzupetniajace.

Moze zainteresujg Cie wspodtczesne teksty
NAWIAZANIA nawiazujace do lektur? Zwro¢ tez uwage
na propozycje filmow.

Tu znajdziesz oméwienie zagadnien
B KSZTALCENIE JEZYKOWE iezykowych.

I TWORZENIE WYPOWIEDZI Nauczysz sie, jak konstruowac
7 ELEMENTAMI RETORYKI wypowiedzi pisemne i ustne,

zwitaszcza te wymagane na maturze.

Il WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

Mapa mysli Powtorz zdobyte wiadomosci. Po¢wicz

Zadania powtérzeniowe rozwigzywanie zadan maturalnych.

Sprawdz sie
. . W razie potrzeby skorzystaj z niego,
Niezbednik by uzupetni¢ swojg wiedze.
. Tu znajdziesz definicje wazniejszych
Stowniczek terminéw uzytych w podreczniku.
Zwrdéc¢ uwage na to oznaczenie: to tresci
E z zakresu rozszerzonego - jesli Cie
nie obowigzujg, mozesz je pominad.




Jak podrecznik pomaga w zrozumieniu lektury?

¢ afirmacja zycia

e stoicka harmonia
e klasycyzm Staffa
e topos ogrodu

Stanistaw Wyspianski

Wesele

Analiza i interpretacja
utworu - wskazowki

PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

MOTYWY

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ
KONTEKSTY

7

Whtasnie na tych zagadnieniach musisz sie
skoncentrowac w trakcie omawiania lektury.

Te informacje przeczytaj, zanim zabierzesz sie
do lektury. Pomogg Ci zrozumie¢ sens tekstu.

Zapoznaj sie z utworem. W podreczniku
znajdziesz fragmenty lektur obowigzkowych
i wybranych lektur uzupetniajacych.

Skorzystaj z tego utatwienia, jesli zrozumienie
zadania sprawia Ci ktopot.

Ktore elementy utworu sg kluczowe dla inter-

pretacji? Odpowiedz znajdziesz w tym miejscu.

Pytania i polecenia poprowadza Cie

do stopniowego odkrycia senséw utworu.
Zwrdé¢ uwage na wyjasnienia znajdujace sie
na marginesie.

Tego typu zadania spotkasz na maturze.
Zmierz sie z nimi juz teraz!

Nie masz pewnosci, co z lektury trzeba
koniecznie zapamietac? Skorzystaj
z zebranych tu informacji.

To juz znasz

- i wykorzystasz podczas omawiania Mtodej Polski

"

IDEALIZM

Kierunek filozoficzny, wedtug
ktérego rzeczywistosé mate-
rialna stanowi jedynie odbicie,
pochodng idei. Idee sg waz- 9"‘
niejsze i bardziej pierwotne od ,ﬂ‘. /4
otaczajacych nas bytéw. W ide- =
alizmie zaktada sie, ze nie poznajemy rzeczy takich,
jakie sg, lecz jedynie ich obrazy ksztattowane przez
nasz umyst. Przeciwienstwem idealizmu jest materia-
lizm, ktéry przyjmuje, ze istnieje tylko to, co fizyczne.
W historii filozofii istniato wiele odmian idealizmu.
Platon, ojciec tego kierunku, zaktadat istnienie wiecz-
nych idei. Z kolei idealizm niemiecki (np. Hegel) taczyt
idee z rozwojem ducha dziejéw. Idealizm wywart duzy
wptyw na romantyzm i modernizm.

IRRACJONALIZM

Poglad filozoficzny opieraja-
cy sie na przekonaniu, ze nie
wszystko da sie wyjasni¢ ro-
zumem, a prawdziwe poznanie
dokonuje sie przez uczucia, in-
tuicje i wyobraznie. Szczegdlnie
popularny w okresie romantyzmu. Romantycy odrzu-
cali oswieceniowy racjonalizm i jego wiare w potege
rozumu. Wazna role przypisywali snom, przeczuciom,
wizjom i emocjom, ktére miaty prowadzi¢ do gteb-
szej, duchowej prawdy, interesowali sie mistycyzmem
i Swiatem niewidzialnym.

INDYWIDUALIZM

Poglad podkreslajacy wyjatko-
wosc jednostki oraz jej wolnos¢,
niezaleznos¢ i prawo do samo-
dzielnego myslenia i dziatania.
Zaktada, ze kazdy cztowiek ma
unikalng tozsamos¢, wewnetrz-
ny $wiat i prawo do wyrazania siebie - niezaleznie od
spotecznych norm czy oczekiwan. W romantyzmie
indywidualizm wigzat sie z kultem wybitnej jednostki,
szczegoblnie artysty, ktéry czesto wystepowat prze-
ciwko spoteczenstwu, czujac sie niezrozumiany, ale
duchowo wyzszy.

METAFIZYKA

Podejscie zaktadajace, ze Swiat
ma ukryta - duchowa, pozama-
terialng - warstwe, ktérej nie
da sie uja¢ wytacznie za pomo-
ca nauki, logiki czy zmystéw.
Metafizyczne pytania pojawiaja
sie, gdy ludzie rozmyslaja nad sensem istnienia, losem,
dusza, zyciem po $Smierci, absolutem, przeznaczeniem
czy harmonig wszechswiata. Z tego powodu metafizy-
ka czesto wystepuje w religii, sztuce, literaturze, po-
ezji czy mistycyzmie, gdzie wyraza tesknote za czyms
wiekszym, nieuchwytnym, wiecznym, wykraczajacym
poza fizyczng materie.

KULT POETY

Wywodzi sie z romantyzmu,
gdy poeci i artysci byli postrze-
gani jako jednostki wyjatkowe,
obdarzone szczegdlng wrazli-
woscig i duchowym natchnie-
niem. Uwazano ich za proro-
kéw, duchowych przewodnikéw narodu, zdolnych do
odkrywania prawd niedostepnych dla zwyktych ludzi.
Ich twoérczos¢ miata nie tylko wartos¢ estetyczng,
ale tez moralng i narodowga - stuzyta budzeniu ducha
wspolnoty i wolnosci. Artysta romantyczny byt samot-
ny, niezrozumiany przez spoteczenstwo, przeciwko
ktéremu sie buntowat, ale wtasnie dzieki temu mogt
pozosta¢ wierny ideatom.

DETERMINIZM

Poglad, wedtug ktérego wszyst-
kie zdarzenia - w tym ludzkie
dziatania - sg z géry okreslone
przez wczesniejsze przyczyny.
Oznacza to, ze nic nie dzieje sie
przypadkowo, a wolna wola jest
jedynie ztudzeniem. Cztowiek podlega wptywom dzie-
dzicznosci, Srodowiska, praw natury czy historii, ktére
ksztattuja jego decyzje i los. W literaturze i filozofii
determinizm czesto wigzat sie z pesymistyczng wizja
cztowieka jako istoty zniewolonej przez sity, nad ktoé-
rymi nie ma kontroli.




- MtODA POLSKA

W EUROPIE MODERNIZM: lata 80. XIX w.-1918
W POLSCE: lata 90. XIX w.-1918

Niemiecki malarz Carlos Schwabe nalezat do grona sym-
bolistow — artystow, ktérzy uznawali, ze pewnych aspek-
téw rzeczywistosci nie da si¢ wyrazi¢ inaczej, jak tylko
za pomoca symbolu. Smier¢ i grabarz to jeden z najstyn-
niejszych obrazéw tego malarza. Schwabe przedstawit
aniofa $mierci jako mtoda kobiete o subtelnej urodzie.
Smukle dlonie uklada na czarnych skrzydfach jak na
harfie, z ktérej wyczarowuje delikatne, kojace dzwieki.
Moze dlatego starzec spoglada na nig z takim perwer-
syjnym zachwytem i zdaje si¢ pogodzony ze $Smiercia?
To potaczenie motywu $mierci i fascynujacej kobiety jest
charakterystyczne dla schyltku XIX w.

CARLOS SCHWABE, SMIERC | GRABARZ,
1885
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Nazwy epoki

-....e modernizm

fin de siecle

~---®@ neoromantyzm

Mtoda Polska

la belle époque

dekadentyzm

MtODA POLSKA

NAZWA | RAMY CZASOWE EPOKI

» W EUROPIE

Pod koniec XIX w. doszto do glosu pokolenie, ktére zakwestionowalo wiele ideatow
i wartosci waznych dla poprzedniej generacji. Zatamata sie¢ pozytywistyczna wiara w na-
uke i postep, ktéra dawata intelektualna podbudowe pod pozytywistyczny materializm.
Praktyczne wartosci bliskie mieszczanstwu, takie jak pochwata pracy i bogacenia sie, za-
czeto postrzegac jako prymitywne i pozbawione duchowosci, zwlaszcza w zestawieniu
z dawnym romantycznym idealizmem. Takze w dziedzinie literatury i sztuki mozna byto
odczu¢ znuzenie dominujacym dotad realizmem. Wedlug krytykéw nurt ten sprowadzit
funkcje dzieta sztuki do wychowywania spoleczenstwa.

Twércy zaczeli wiec szuka¢ nowych idei, ktére natchnetyby ich do dziatania. Rodzg-
ce sie tendencje nazwano modernizmem (od fr. moderne [modern] ‘nowoczesny’), aby
podkresli¢ ich nowatorski charakter i odcigcie si¢ od tradycji.

Rozwojowi kulturalnemu sprzyjala stabilna sytuacja polityczna i gospodarcza. Po za-
koniczeniu wojny francusko-pruskiej (1870—1871) w Europie zapanowat pokoj. Francu-

Jednocze$nie upowszechnial si¢ poglad, ze kultura europejska znalazta sie w kry-
zysie. Przeczucie, ze spokojne lata dobiegaja korica, wyraza termin fin de siécle [fe de
sjekl], z fr. ‘koniec wieku’ Oddaje on obawy i niepokoje przed tym, co moze przynies¢
nadchodzaca przysztosc. Postawy pesymizmu wywotanego wrazeniem schytku okresla-
no mianem dekadentyzmu (od fr. décadence [dekadas] ‘upadek’). Dekadentéw trawito
poczucie kresu, beznadziei, rezygnacji, leku przed nieuchronna katastrofa.

» W POLSCE

Powyzsza terminologia ma charakter ogélnoeuropejski i jest uzywana do opisu zjawisk
wystepujacych zwlaszcza w Europie Zachodniej. W polskim pi$miennictwie stosuje
sie zwykle dwie nazwy. Pierwsza z nich — neoromantyzm — podkresla zwigzek epoki
z tradycjg romantyczna. Pod koniec XIX w. znacznie wzrosto zainteresowanie dziela-
mi Juliusza Stowackiego, wéwczas tez odkryto i doceniono poezje Cypriana Norwida.
W filozofii powrécono do romantycznego idealizmu jako koncepcji natury $wiata, dzie-
ki czemu w literaturze i sztuce ponownie pojawila sie sfera metafizyczna. Modernisci
podobnie jak romantycy przypisywali arty$cie szczegdlna role — kaptana sztuki i prze-
wodnika duchowego.

Drugg, najpopularniejszg nazwe Mloda Polska wprowadzit do obiegu krytyk lite-
racki Artur Gorski. W 1898 r. zatytutowat tak cykl swoich felietonéw publikowanych
w krakowskim tygodniku ,Zycie”, wzorujac sie na nazwach ruchéw europejskich, takich

ska nazwa tego okresu prosperity la belle époque [la bel epok], ‘piekna epoka, duzo
mowi o panujacym wowczas zadowoleniu i poczuciu dobrobytu. Dla wielu byt to czas

beztroskiej zabawy przy dzwiekach wiedenskiego walca i paryskiego kankana, w blasku L

wybuch rewolucji

kabaret6w, operetek, pierwszych seanséw kinowych i innych wielkomiejskich rozrywek. jak Mlode Niemcy, Mtoda Skandynawia, Mtoda Francja czy Mloda Hiszpania. pazdziernikowej
w Rosji
1874 1895 e L L
A ¢ . K 1908 zdobycie bieguna poczatek
DSCUZ A Bl . FIERYEA7 (2l € marsz sufrazystek potudniowego przez | | wojny
impresjonistow w Paryzu filmowy braci

Lumiere

w Londynie o prawa Roalda Amundsena Swiatowej
wyborcze dla kobiet o

1857 1903
Charles Baudelaire, pierwszy lot
Kwiaty zta samolotem
braci Wright

- poczatek

lotnictwa

1886

ogtoszenie
manifestu symbolizmu
w ,Le Figaro”

pierwsza i > : 7 o
uroczystosc HALL, A & 2
wreczenia e .
Nagrody Nobla

‘H
|

1900

| |
1885 @ 1898 [=1] c?b
zatozenie Uniwersytetu Latajgcego '@ objecie przez l- = & ?1 Xl 1?18
w Warszawie z inicjatywy Jadwigi LIRS Stanistawa %o o Q konlgc I wojny
Szczawinskiej-Dawidowej 1893 ' " Przybyszew- s . . 1911 . swmtowg
otwarcie Teatru im. Juliusza skiego redakdji zg’rhqzemeuplsma YVIZb’lIJChtre'W(IJDIUICJII('W e odkrycie _i odzyskanie
S’rowackiego w Krakowie ,,ZYCia” »-Nimera BNERlISEIR LS oLt witamin przez nlepodleg’rosa
- 1905 Kazimierza przez Polske
1894 2 : poczatek Funka =

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, 5 1901 E-L S dziatanosci 1914

Il seria Poezji - umowny poczatek premiera Wesela kabaretu powotanie

Mtodej Polski Stanistawa | q Zielony Legionéw Polskich

Wyspianskiego &= « Balonik



MtODA POLSKA

» OKRES PRZELOMU WIEKOW

Chcac uchwyci¢ poczatek modernizmu, jestesmy skazani na daty umowne, nie ma bo-
wiem jednego wydarzenia rozpoczynajacego te epoke. W Europie prekursorem ten-
dencji modernistycznych byl francuski poeta Charles Baudelaire [szarl bodler]. Jego
Kwiaty zta z 1857 r. staly sie zwiastunem nowej literatury — $mialej, obrazoburczej,
wyzwolonej, nieuznajacej zadnych kompromiséw.

W Polsce za umowny poczatek modernizmu przyjmuje sie rok 1890. Mniej wiecej
w tym czasie zadebiutowalo nowe pokolenie literackie, Swiadome swojej odrebno$ci wo-
bec pozytywistow i manifestujace dekadencki $wiatopoglad. W 1894 r. Kazimierz Prze-
rwa-Tetmajer opublikowal swéj drugi tom Poezji uwazany za przelomowy dla epoki.
W literaturze sprawa narodowa zeszta na dalszy plan, zapewne dlatego, ze perspektywa
konfliktu miedzy zaborcami, ktéry datby Polakom szanse na odzyskanie niepodlegto-
$ci, wydawala si¢ nierealna. Miejsce tematyki patriotycznej i spotecznej zajety dylematy
egzystencjalne jednostki.

Koniec modernizmu w Europie i w Polsce jednoznacznie wyznacza data zakoncze-
nia I wojny $wiatowej w 1918 r. Wojna przyczynita sie¢ do rozpadu wielkich monarchii:
Cesarstwa Niemieckiego, Austro-Wegier oraz Imperium Rosyjskiego i stata si¢ kata-
lizatorem radykalnych zmian spotecznych. Kres XIX-wiecznych porzadkéw nadszed!
nagle i w dramatycznych okolicznosciach — na frontach zgineto ponad 9,5 miliona ludzi,
a epidemia grypy, ktéra wybuchta w wyniku dziatann wojennych, pochtoneta nawet do
60 milionéw ofiar. Wojna zburzyta beztroske belle époque i wprowadzita $wiat w ere
niepewnosci, konfliktéw i ideologii totalitarnych, ktére stworzyly XX wiek — faszyzmu
i komunizmu. Dla Polakéw takze rozpoczal sie¢ nowy rozdzial historii — po dlugich la-
tach mogli od nowa tworzy¢ wtasne niepodlegle panstwo.

POLACY POD ZABORAMI

» ZABOR PRUSKI - GERMANIZACJA

Sytuacja na ziemiach polskich réznita sie w poszczegélnych zaborach. Najtrudniej byto
Polakom zachowa¢ tozsamos¢ narodowa w zaborze pruskim. Kanclerz Niemiec Otto
von Bismarck, ktéry przeszed! do historii jako Zelazny Kanclerz, dazyt do zbudowa-
nia jednego silnego narodu niemieckiego. W tym celu wprowadzil w calym Cesarstwie
Niemieckim polityke ograniczania wplywéw Kosciota katolickiego w panstwie, tzw.
Kulturkampf (niem. ‘walka o kulture’). Dotkneta ona gtéwnie Polakéw, bo to oni stano-
wili najliczniejsza grupe wsrdd katolikéw zamieszkujacych Cesarstwo.

W zaborze pruskim walka z katolikami przybrata oblicze intensywnej akcji germa-
nizacyjnej. Jednym z dziatann Bismarcka majacych ostabi¢ kler i zmniejszy¢ jego wplyw
na spoteczenistwo bylo odebranie mu o$wiaty. W szkotach wprowadzono surowy zakaz
postugiwania sie jezykiem polskim, likwidowano polskie organizacje, upadta polsko-
jezyczna prasa. Represje byly tak surowe, ze w 1901 r. w szkole we Wrze$ni wybucht
strajk. Dzieci odmoéwity nauki katechizmu w jezyku niemieckim, za co karano je chlosta,
a niektére skazano nawet na kare wiezienia. Szykany przyniosty odwrotny skutek — akcja
strajkowa rozlata sie na caty zabér. W obronie dzieci staneli Maria Konopnicka i znany
juz na $wiecie dzieki Nagrodzie Nobla Henryk Sienkiewicz.

Otto von Bismarck - pruski maz stanu, pierwszy kanclerz zjednoczonych Niemiec

Okreslenie uzyte w podpisie ,Nasz Bismarck” byto czesto uzywane na przetomie XIX i XX w.
w kontekscie patriotycznym. Podkreslato, ze kanclerz jest postacia bliska narodowi niemieckie-
mu i darzong szacunkiem jako ,ojciec zjednoczenia Niemiec”.

» ZABOR ROSYJSKI - OPOR | KONSPIRACJA

W zaborze rosyjskim mimo policyjnych przesladowan i rusy-
fikacji intensywnie rozwijata sie konspiracja. Utworzono taj-
na szkote wyzszg — Uniwersytet Latajacy, zaczely powstawac
liczne partie polityczne i zwiazki zawodowe, coraz czesciej
dochodzito do wystapien robotniczych i strajkéw w zaktadach
przemystowych.

W 1905 r. wybuchta w Rosji rewolucja, ktéra objeta réw-
niez tereny Krélestwa Polskiego. W strajkach wzieto udziat
ok. 1,3 miliona oséb, prawie trzy lata trwat bojkot szkét, ktéry
mial wymusi¢ na wladzach przywrdcenie nauczania w jezy-
ku polskim. Demonstracje przeobrazily sie w brutalne starcia
z policja, w ktérych zgineto ponad tysiac oséb. Ostatecznie pod
naciskiem buntéw car zgodzil sie na ustepstwa — zalegalizo-
wano zwigzki zawodowe, w Polsce przywrécono jezyk polski
w szkotach prywatnych, a w Rosji wprowadzono konstytucje
i wybory do Dumy.

» ZABOR AUSTRIACKI - WIEKSZA WOLNOSC | WIEKSZA BIEDA

Najwiekszymi swobodami Polacy cieszyli sie w zaborze austriackim. Galicja jako jedna
z prowincji olbrzymiego wielonarodowego panstwa austro-wegierskiego pod panowa-
niem cesarza Franciszka Jézefa zyskala znaczna autonomie. Miata wlasny sejm do spraw
krajowych, a jednoczesnie wysytata swoich delegatéw do parlamentu w Wiedniu. Bez
wiekszych ingerencji cenzury ukazywaly sie liczne czasopisma i ksigzki. Polacy mogli
swobodnie podrézowaé, zajmowac stanowiska urzednicze, studiowac na uniwersyte-
tach we Lwowie i Krakowie. Duze miasta galicyjskie, cho¢ niewatpliwie pozostajace na
uboczu gléwnego nurtu wydarzen europejskich, nalezaly do tego samego $wiata, co
6wczesne stolice kultury: Paryz, Berlin, Wiedent czy Monachium. Dzieki temu lokalne
elity artystyczne byly otwarte na nowe prady i idee ptynace z Zachodu.

Jednocze$nie Galicja byta najbiedniejszym polskim zaborem, nedza galicyjska stata
sie wrecz przystowiowa. Byta ona spowodowana ogromnym zacofaniem gospodarczym
tych ziem przy jednoczesnym przeludnieniu. Chlopi regularnie zmagali sie z kleskami
glodu i epidemiami, ktére jeszcze bardziej obnizaly produkcje rolna. Wielu mieszkan-
cédw wsi emigrowalo, gtéwnie za ocean do Stanéw Zjednoczonych.

» KRAKOW - STOLICA MLODE)J POLSKI

Niekwestionowana stolica Mtodej Polski byt galicyjski Krakéw. W tym stosunkowo nie-
wielkim woéwczas, prowincjonalnym miescie toczylo sie niezwykle intensywne zycie
intelektualne i artystyczne. W czasopismach przedrukowywano najstynniejsze artyku-
ly z prasy zachodnioeuropejskiej, teatry wystawialy glosne sztuki okresu modernizmu.
Regularnie odbywaly sie wystawy zagranicznych malarzy. Z krakowskim czasopismem
,Zycie” wspotpracowali europejscy pisarze i artysci.

Aura Krakowa promieniowata na pozostate ziemie polskie. Wybitni twércy z in-
nych zaboréw znajdowali tu swoich wydawcéw. Uniwersytet Jagiellonski i Szkota Sztuk
Pigknych zatrudnialy profesoréw réwniez spoza Galicji. Na studia $ciagata mlodziez
z Krélestwa Polskiego i Wielkopolski. Mtodzi ludzie, ciekawi nowych idei naptywaja-
cych z Europy, ozywili atmosfere konserwatywnego, mieszczanskiego miasta i nadali
mu artystyczny ton.

Fragment pocztéwki, 1906

Hasto na sztandarze
,Proletariusze wszyst-

kich krajow, taczcie sie!”
pochodzi z Manifestu
komunistycznego (1848),
deklaracji programowej ko-
munistéw napisanej przez
Karola Marksa i Fryderyka
Engelsa. Wzywa ono do so-
lidarnosci klasowej ponad
podziatami narodowymi

i zjednoczenia proletariatu
w walce z burzuazja.

Z czasem stato sie jednym
Z najwazniejszych haset
ruchu robotniczego.
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Karykatura cztonkéw
kabaretu Zielony Balonik
autorstwa Karola Frycza -
malarza i autora scenogra-
fii zdobiacej Sciany lokalu
Michalika, 1905

Lalka z szopki Zielonego
Balonika przedstawiajaca
znanego malarza Jacka
Malczewskiego

5.’:""'1 J;u .r.lp,“-f'—‘
I‘C\i\\')i'?j Msrah,l'u
¥ Djnekrdr
Zijsdone
Baleri KA

Mtodopolscy krytycy, malarze, literaci i mitosnicy sztuki chetnie spotykali sie w Ja-
mie Michalikowej, cukierni Jana Michalika przy ul. Florianiskiej. Wnetrze cukierni byto
niezwykle charakterystyczne — zdobily je witraze, karykatury gosci oraz meble w stylu
secesyjnym. To miejsce pelne humoru i artystycznej swobody na state wpisato si¢ w hi-
storie polskiej kultury. Od 1905 r. dziatat tu pierwszy polski kabaret literacko-artystyczny
Zielony Balonik, w ktérym kpiono sobie z krakowskich mieszczan.

ZYCIE CODZIENNE NA PRZEXOMIE WIEKOW
> WIELKOMIEJSKI STYL ZYCIA

Dynamiczny rozwéj miast przemystowych, napedzany ekspansja kapitalizmu, prowadzit
do glebokich przemian obyczajowych. Ksztattowat sie uniwersalny wielkomiejski styl
zycia, ktérego waznym elementem stal si¢ — nieznany wczesniej szerokim masom —
czas wolny. Mozna go bylo poswieci¢ na rozrywke, wypoczynek, aktywnos¢ w licznych
organizacjach spolecznych. Publiczna przestrzen miejska sprzyjata zacieraniu sie réz-
nic spolecznych. W teatrach, kawiarniach, parkach, tramwajach spotykali sie bowiem
przedstawiciele wielu §rodowisk. Czytali te sama prase codzienna, odwiedzali te same
muzea i wystawy. Stopniowo zmniejszaly sie kontrasty w ubiorze ludzi z réznych sfer.
Kobiety z nizszych warstw spotecznych zaktadaty produkowane masowo stroje nasla-
dujace kolorystyke i fason ubran zon fabrykantéw i zamoznych urzednikéw.

» KULTURA MASOWA

Wraz z postepujaca demokratyzacja zaczela sie ksztattowac kultura masowa. Litera-
tura i sztuka przestaly by¢ elitarne, dostep do nich miat juz prawie kazdy. W zwiazku
z podniesieniem sie poziomu o$wiaty wzrosto czytelnictwo (cho¢ nie wszedzie — w Kré-
lestwie Polskim odsetek analfabetéw wynosit blisko 70 procent). Kupowano coraz wiecej
ksiazek, szczegélnie lektura brukowych pism sensacyjnych stala sie popularna forma

rozrywki. Reprodukcje dziet sztuki oraz wynalazek gramofonu umozliwity masowemu
odbiorcy obcowanie z arcydzietami malarstwa i muzyki.

Prawdziwg rewolucje kulturalng przyniosto wynalezienie kina. W 1895 r. francuscy
bracia Lumiére [lumjer] skonstruowali kinematograf i zorganizowali w Paryzu pierw-
szg publiczna projekcje filmu Wyjscie robotnikéw z fabryki, wywotujac wielkie porusze-
nie wéréd widzow.

W pokazie tym uczestniczyt iluzjonista Georges Mélies [zorz meljes], ktdry tak
zachwycil sie nowym wynalazkiem, ze w swojej posiadtosci wybudowat pierwsze na
Swiecie studio filmowe i sam zaczat krecic¢ filmy. Najwieksza stawe zdobyta jego Podréz
na Ksiezyc z 1902 r. Z czasem filmy Méliésa stracily na popularnosci. Rezyser wpadt
w klopoty finansowe i w akcie desperacji spalit i wrzucit do Sekwany wszystkie swoje
tasmy. Pracowat jako sprzedawca w sklepiku ze stodyczami, gdzie w 1928 r. spotkal go
i rozpoznat dziennikarz filmowy, ktéry doprowadzit do ponownego odkrycia Méliesa.

Historia pionieréw kina pokazuje, ze poczatkowo X muze uznawano za rodzaj jar-
marcznej rozrywki — tanszej od teatru, dlatego szeroko dostepnej. Dopiero po latach
dostrzezono w niej jedna z dziedzin sztuki.

» TURYSTYKA | SPORT

Podrézowanie przestato by¢ przywilejem zamoznych i stalo sie bardziej dostepne.
Biedniejsi odwiedzali latem rodzine na wsi, a bogatsi jechali za granice albo ,do wéd”
i w Alpy, zapanowata bowiem moda na leczenie uzdrowiskowe. Miejscowosci letni-
skowe przyciagaly pensjonariuszy przybywajacych w celach wypoczynkowych i zdro-
wotnych. W Tatrach zaczeta sie rozwijac turystyka gérska. W 1874 r. otwarto pierwsze
schronisko nad Morskim Okiem, a Zakopane stalo si¢ modnym kurortem, do ktérego
Sciagali letnicy, a takze pisarze i artysci poszukujacy kontaktu z naturg.
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Plakat promujacy sporty zimowe
oraz zawody narciarskie w Chamonix
[szamoni] u stép Mont Blanc, wydany
ok. 1900 r. przez kolej francuska

Plakat wydrukowany przez stynng oficyne
Adolpha Friedlandera z Hamburga przed-
stawia niemieckiego zapasnika Heinricha
Webera, 1900
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Plakat reklamowy szwajcarskiego cyrku

rodziny Lecusson, drukarnia Adolpha
Friedlandera z Hamburga, 1890
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Coraz powszechniej uprawiano réznego rodzaju sporty. Urzadzano wy$cigi rowero-
we, zima §lizgawki zapelnialy sie amatorami tyzwiarstwa. Wérdd inteligencji popular-
noscia cieszyly sie wyprawy z biegiem rzek urzadzane przez towarzystwa wioslarskie.
Powstawaly tzw. zaklady gimnastyczne, w ktérych ¢wiczono gimnastyke, szermierke,
zapasy. Zaczeto tez przywiazywaé wage do wychowania fizycznego dzieci i mlodziezy.
W 1867 r. w Galicji powstalo Towarzystwo Gimnastyczne ,Sokot’, taczace dziatalnosé
sportowaq z patriotycznag.

Po przeczytaniu

1. Wyjasnij, dlaczego nowa epoke nazwano modernizmem. Jaka wymowe ma ta na-
zwa i do jakich idei sie odnosi?

2. Dlaczego w polskiej literaturze i sztuce epoke korica XIX w. okresla sie¢ mianem
Mtodej Polski?

3. Podaj ramy czasowe epoki w Europie i w Polsce.
4. Scharakteryzuj sytuacje Polakéw w kazdym z trzech zaboréw.

5. Czym jest kultura masowa? Jakie zjawiska spoteczne i gospodarcze spowodowaty,
ze rozwinela sie ona pod koniec XIX w.?

SWIATOPOGLAD EPOKI

~~~~~ e sztuka dla sztuki

----- e artysta kontra filister

..... e cyganeria, inaczej bohema
----- e dekadentyzm

----- e erotyzm i kobieta fatalna

e chtopomania

Ramon Casas [kasas], Mtoda
dekadentka, 1899

Jakie emocje wyraza postac
namalowana przez Casasa? Jak
sadzisz, dlaczego malarz ukazat
w reku kobiety ksigzke?

» SZTUKA DLA SZTUKI

Twoércy oswieceniowi, romantycy czy pozytywisci stawiali przed soba okreslone zada-
nia do wykonania: wychowa¢ odbiorcéw, zapewni¢ im duchowe przywédztwo, krzepic
serca czy zacheca¢ do pracy na rzecz ojczyzny. Mloda Polska zbuntowata sie przeciw
tym obowiazkom artysty. Waznym postulatem programowym epoki stato sie¢ uwolnienie
sztuki od wszelkich powinnosci i funkcji utylitarnych. Celem sztuki nie powinno by¢
edukowanie, dostarczanie rozrywki czy ksztaltowanie postaw moralnych. Co wigcej,
dzieto nie musiato by¢ nawet zrozumiale dla przecietnego odbiorcy — wystarczyto, ze
rozwijalo jego gust. Jedyna funkcja, jaka dzieto miato pelni¢, miata by¢ funkcja estetycz-
na. Ten postulat wolno$ci artystycznej twércy znalazt wyraz w hasle ,sztuka dla sztuki”

Sztuka dla sztuki

Théophile Gautier

» ARTYSTA KONTRA FILISTER

Powrét do $wiatopogladu romantycznego, ktéry wartosci duchowe stawiat ponad mate-
rialnymi, sprawil, ze zaczeto pogardza¢ kultura mieszczanska. Uosobieniem jej najgor-
szych cech stal sie filister — cztowiek dbajacy wylacznie o przyziemne sprawy, pozba-
wiony wyzszych aspiracji, majacy ciasne horyzonty i watpliwy moralnie. Na zewnatrz
obnosit sie z purytanska, konserwatywna obyczajowoscia, ale w rzeczywistosci ten hi-
pokryta dla korzysci byt gotéw ztamac wszelkie normy moralne.

Przeciwienstwem filistra miat by¢ artysta, wolny duch wyrastajacy ponad nudne,
nijakie spoteczenstwo. Artysta nie przywiazywat wagi do débr materialnych, poniewaz
oddawat sie wyzszym celom — stuzbie czystemu pieknu. Byt kaptanem sztuki, kim$ abso-
lutnie wyjatkowym, co stawiato go ponad zwyklymi ,zjadaczami chleba” (jak ich kiedys
okreslit Stowacki). W imi¢ wolnosci twérczej przyznano mu calkowita swobode w do-
borze srodkéw wyrazu. Mial tez prawo, by odrzuci¢ wszelkie krepujace go ograniczenia
obyczajowe czy moralne.

Wobec takich zatozen konflikt miedzy artysta a spoteczenistwem — postrzeganym
jako zbiorowisko filistréw — zdawat si¢ nieuchronny.

» CYGANERIA, INACZEJ BOHEMA

Idea artysty, ktory spala si¢ na oftarzu sztuki, podczas gdy spoteczenstwo jest zajete tylko
pomnazaniem kapitalu, stala si¢ pozywka dla powstania nowego zjawiska — bohemy.
Byto to srodowisko artystéw, ktérzy ostentacyjnie zrywali z mieszczanskim stylem zy-
cia i prowadzili egzystencje wolnych ptakéw. Przesiadywali w kawiarniach, kabaretach,
redakcjach czasopism, bawiac sie, dyskutujac, pijac i palac. Prowokowali ekscesami oby-
czajowymi, skandalami, hatasliwym i nietypowym zachowaniem.

Ich barwne obyczaje budzily skojarzenia z beztroskim, awanturniczym zyciem Cyga-
néw. Stad powstata nazwa cyganeria lub bohema (kiedy$ uwazano, ze Romowie, zwani
wtedy Cyganami, przybyli do Europy z Czech, inaczej Bohemii).

Henri de Toulouse-Lautrec
[ari de tuluz lotrek], plakat
reklamujacy wystep
Avristide’a Bruanta [aristida
bruata] w paryskim
kabarecie Ambasadorzy,
1892

Artysta jest nazywany
ojcem wspotczesnego
plakatu, poniewaz jako
jeden z pierwszych zasto-
sowat srodki artystyczne
w drukach reklamowych

i podniost je do rangi sztu-
ki. Paradoksalnie wtasciciel
lokalu byt podobno na tyle
niezadowolony z afisza,

ze nie chciat zaptacic
malarzowi. Bruant jednak
zagrozit, ze nie zaspiewa,
jesli Lautrec nie otrzyma
wynagrodzenia. Osta-
tecznie plakat okazat sie
spektakularnym sukcesem,
a obaj artysci kontynuowali
wspotprace.

Jakich $rodkow uzyt malarz,
by przyciagna¢ wzrok
odbiorcy i zacheci¢ go

do obejrzenia spektaklu?
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Henri de Toulouse-Lautrec, Salon na rue des Moulins [ri de mule], 1894

Przy rue des Moulins miescity sie domy publiczne, czesto odwiedzane przez Lautreca. Przybytki
rozpusty fascynowaty i inspirowaty malarza, ktéry sam pochodzit z szanowanego arystokratycznego
rodu. Przyjaciele artysty twierdzili, ze odnalazt w nich drugg rodzine, blizsza niz ta biologiczna, z ktéra
nie utrzymywat kontaktu.

Stolica bohemy byta Francja, a szczegélnie Paryz, w ktérym kwitto szalone nocne
zycie. Arty$ci skupiali sie gtéwnie w rozrywkowej dzielnicy Montmartre [mamartr].
Wzgorze to jeszcze niedawno stanowito peryferie Paryza, byto wiec dzielnica tansza
i mniej reprezentacyjna. Przyciggalo pétSwiatek i cyganeri¢ nizszymi czynszami oraz
obfitoscia przybytkow rozpusty: teatréw, kabaretow (stynny Moulin Rouge [mule ruz]),
klubéw nocnych i baréw. Wszedzie krélowat absynt — szkodliwy trunek, ze wzgledu na
kolor i dziatanie halucynogenne zwany ,zielong wrézka”

Bohema Mtodej Polski narodzita si¢ w kawiarniach i salonach towarzyskich Krakowa.
W ciagu kilku lat to senne galicyjskie miasto, na wskro$ konserwatywne i mieszczanskie,
przemienilo sie w tetniace zyciem centrum sztuki. Do tej emancypacji Krakowa przy-
czynit sie przyjazd Stanistawa Przybyszewskiego, polskiego pisarza zyjacego w $rodo-
wisku berliniskiej cyganerii. Byt on niezwykle charyzmatyczna osobowoscia i wstrzasnat
Krakowem — zaréwno swoimi odwaznymi pogladami na sztuke, jak i burzliwym zyciem
osobistym. Szybko stat si¢ przywédca mtodopolskich cyganéw i dekadentéw.

» DEKADENTYZM

Koniec wieku sprzyjal szerzeniu si¢ pesymistycznego przekonania o nieuchronnym
zmierzchu cywilizacji. Dekadentyzm (z fr. “zwyrodnienie, upadek’) prowadzit do smut-
ku, utraty sil witalnych, melancholii, depresji. Bél istnienia probowano u$mierzy¢,

zatracajac sie w erotyce, alkoholu i narko-
tykach. Nastrojom dekadenckim czesto
towarzyszylo znuzenie zyciem. Dekadenci
tesknili za $miercia lub jakims innym sta-
nem oderwania od rzeczywistosci, ktéry
uwolnilby ich od cierpienia. Mieszczanska
egzystencja napawala ich odrazg, ale wta-
sne zycie réwniez postrzegali jako jatowe
i bezcelowe.

» EROTYZM | KOBIETA FATALNA

Mtodopolanie przetamali tabu obyczajo-
we dotyczace erotyzmu. Mito$¢ zmystowa
przestata by¢ tematem zakazanym i zacze-
ta odgrywac kluczowa role w literaturze
i sztuce. Twoércy ukazywali ja otwarcie,
czesto na granicy prowokacji artystyczne;j.
Nie redukowali jednak erotyki do jej bio-
logicznego wymiaru. W ujeciu moderni-
stoéw mitos¢ cielesna wymykata sie racjo-
nalistycznemu pojmowaniu, za to pozwalata dotknaé tajemnicy istnienia. W tym sensie
blizej jej byto do doswiadczenia duchowego, mistycznego, niz do zwyklej fizjologii.

Na wyobrazenia erotyczne obecne w dzietach epoki mocno wplyneta koncepcja
walki plci. Przekonanie, ze pomiedzy mezczyzna a kobieta toczy sie nieustanna walka
o dominacje, zdobyto wielu wyznawcow. W drugiej potowie XIX w. rozwinely sie ruchy
feministyczne, ktére coraz mocniej kwestionowaly tradycyjne role piciowe podporzad-
kowujace kobiete mezczyznie. Spotkato sie to z reakcja obronna w postaci nasilonego
mizoginizmu.

Wsréd éwcezesnych myslicieli duza popularnoscia cieszyt sie Arthur Schopenhauer
znany z mizoginicznych pogladéw. W swoich pracach dzielit sie np. takimi spostrzeze-
niami na temat kobiecej natury: ,Kobiety jako stabsze sg z natury zdane nie na site, lecz
na podstep: stad ich instynktowne udawanie i nieusuwalna skfonno$¢ do ktamania. [...]
Mezczyzna dazy we wszystkim do bezposredniego zawtadnigcia rzeczami, czy to przez
zrozumienie ich, czy przymuszenie. Kobieta tymczasem jest zawsze i wszedzie skazana
na posrednie wladanie, mia-
nowicie za posrednictwem
mezczyzny, bo wylacznie
nim ma zawtadnaé¢ bezpo-
$rednio. Dlatego nalezy do jej
natury postrzeganie wszyst-
kiego tylko jako $rodka do
zdobycia mezczyzny, a udziat
w czymkolwiek innym jest
zawsze tylko udawany, stano-
wi wybieg, tzn. sprowadza sie
do kokieterii i matpowania”

Demonizowanie kobiet
wiazato sie z lekiem przed
kobieta modliszky, ktéra

Edgar Degas [degal, Absynt,
1875-1876

Absynt byt to popularny
wsrdod bohemy alkohol
destylowany z ziét, m.in.
piotunu. Nazywano go
»Zielong wrézka” z powo-
du charakterystycznego
zielonkawego koloru

i substancji psychoaktyw-
nych zawartych w piotunie.
Wywotywat ekstaze

i halucynacje i byt silnie
uzalezniajacy. Uwazano, ze
pobudza wyobraznie, ale
jednoczesnie prowadzi do
szalenstwa, dlatego w wie-
lu krajach zostat zakazany.

mizoginizm

Chorobliwa nieche¢,
odraza mezczyzny
do kobiet.

Edvard Munch [munk],
Wampir, 1895

Obraz Muncha jest znany
pod dwoma tytutami:
Mitosc i bél albo Wampir.
Ten drugi tytut nadat mu
Stanistaw Przybyszewski,
przyjaciel malarza. Sam
Munch twierdzit, ze ukazat
jedynie kobiete catujaca
mezczyzne w szyje.

Ktoéra interpretacja obrazu
jest Ci blizsza? Uzasadnij
swoje zdanie.



Stanistaw Wyspianski,
Autoportret z Zong, 1904

Najwybitniejszy artysta
Mtodej Polski, niezwykle
wyksztatcony inteligent,
ozenit sie z prosta chtopka
Teodorg Teofilg Pytko.
Poznat ja w domu swojej
ciotki, gdzie pracowata jako
stuzaca i kucharka i miata
juz dziecko z nieprawego
toza. Mimo mody na chto-
pomanie matzenstwo arty-
sty spotkato sie z ogromng
dezaprobatg krakowskiej
inteligencji.

MtODA POLSKA

wykorzystuje swoje ciato, obiekt meskiego pozadania, jako narzedzie do usidlenia, a na-
stepnie zniszczenia mezczyzny. W literaturze i sztuce popularny stat sie motyw femme

Jatale [fam fatal]. Pigkna i Smiertelnie niebezpieczna kobieta fatalna fascynowata i in-

spirowala mezczyzne, ale ostatecznie prowadzita go do zguby.

Apogeum tego leku znalazlo wyraz w przedstawianiu kobiety jako personifikacji
$mierci, a mitosci cielesnej — jako sily zyciodajnej i jednoczesnie destrukcyjnej, pro-
wadzacej do unicestwienia. W scenach erotycznych w sferze symbolicznej Eros bardzo
czesto wystepowal w towarzystwie Tanatosa.

» CHLOPOMANIA

Pod koniec XIX w. nasilily sie przemiany spoteczne zainicjowane przez rewolucje prze-
mystowa. Dominujaca role zaczeto odgrywac miasto, do ktérego masowo emigrowali
mieszkancy wsi szukajacy pracy. W jednej przestrzeni musialy funkcjonowac obok sie-
bie rézne grupy spoteczne: ubodzy przybysze z prowingji i zamozni mieszczanie. Oka-
zale palace sgsiadowaly z dzielnicami nedzy, na tytach kamienic z luksusowymi aparta-
mentami miescily sie ciasne klitki wynajmowane robotnikom lub ubogim inteligentom.

Kontrasty te prowadzity do napie¢ spotecznych, ktére znalazty odbicie w kulturze.
Wsrdd artystéw narastat krytycyzm wobec mieszczanskich norm obyczajowych i war-
tosci. Miasto traktowano jako symbol filisterstwa, materializmu i zepsucia.

W kontrze do tego demonicznego obrazu miejskiego molocha zaczeto szuka¢ war-
tosci w zyciu wiejskim. Wie§ stata sie obiektem idealizacji. W $§rodowisku artystow za-
panowata chtopomania — fascynacja zdrowym mo-
ralnie, autentycznym i bliskim natury ludem. W nim
upatrywano lekarstwa na kryzys kultury i dekadenc-
kie nastroje kojarzone ze zdegenerowana cywilizacja
miejska. Ponadto kulture ludowa postrzegano jako
ostoje narodowego ducha, co miato swoje korzenie
w romantycznym micie ludu jako nos$nika autentycz-
noséci i narodowej tozsamosci.

Zjawisko chtopomanii nie byto wolne od kontro-
wersji. Chlopomanom zarzucano powierzchownos¢,
brak krytycyzmu i mys$lenie zyczeniowe, przy jed-
noczesnym ignorowaniu rzeczywistych problemoéow
wsi — biedy, zacofania, zycia w ponizeniu, ktére byto
skutkiem feudalnej zaleznosci chtopow od wilascicieli
ziemskich.

Po przeczytaniu

1. Wyjasnij przestanie postulatu ,sztuka dla sztuki”.
Scharakteryzuj postac typowego filistra.
Przedstaw zjawisko bohemy artystycznej korica XIX w.

Co oznacza termin dekadentyzm?

LA

Jak sadzisz, dlaczego w sztuce i literaturze schytku wieku tak popularny stat sie
motyw femme fatale?

6. Czym byla chtopomania w Mtodej Polsce?

FILOZOFIA
» ARTHUR SCHOPENHAUER - PESYMIZM KONCA WIEKU

Sposréd filozoféw modernizmu najwiekszy wplyw na epoke miat Arthur

Schopenhauer. Ten niemiecki mysliciel urodzony w Gdansku wydat swoje
najwazniejsze dzieto Swiat jako wola i przedstawienie juz w roku 1819, jed-
nak uznanie zyskat dopiero po latach. Za to w potowie XIX w. zostat okrzyk-
niety ,najgenialniejszym filozofem ludzkosci” i otoczony prawdziwym kul-
tem. Mial tak wiernych wielbicieli, ze w holdzie dla filozofa kupowali sobie
jego $ladem pudle.

Schopenhauer glosit skrajnie pesymistyczna wizje ludzkiej egzystencji,
zwano go ,prorokiem czarnego pesymizmu” B6l i cierpienie postrzegat jako
nieodlaczny element zycia cztowieka: ,Gdyby cierpienie nie bylo najblizszym
i bezposrednim celem naszego zycia, egzystencja nasza bytaby zupetnie bez-
sensowna. Absurdem jest bowiem zakltada¢, ze bdl bezmierny, ktéry wynika
z nieszczescia jako istotnej cechy zycia, ktérego pelno na swiecie, jest bez-
celowy i czysto przypadkowy. [...] tak jak cialo nasze ulegloby rozsadzeniu,
gdyby nie ci$nienie atmosfery, tak tez, gdyby z zycia ludzkiego znikneto ci-
$nienie biedy, trosk, przeciwnosci i niepowodzen, wzrostoby zuchwalstwo
ludzi, prowadzac jesli nie do wybuchu, to przynajmniej do objawéw rozpa-
sanej glupoty, ba, do szalenstwa. Kazdy cztowiek stale potrzebuje nawet pew-
nego kwantum trosk, cierpieni lub biedy, tak jak okret potrzebuje balastu, by
plyna¢ prosto i réwno. Prace, klopoty, trud i nedza przypadaja niewatpliwie
prawie wszystkim ludziom przez cale zycie w udziale. Ale gdyby kazde zycze-
nie zostato spelnione, ledwo si¢ je wypowie, czym byloby wéwczas wypet-
nione zycie ludzkie, na czym spedzaliby$my czas? Przeniescie rodzaj ludzki

do krainy pieczonych gotabkéw, gdzie wszystko samo roénie, a rzeki mlekiem — LEMEMORARASCHOT

HAVERT- 1

i miodem plyna, gdzie kazdy natychmiast odnajdzie swa bogdanke i bez trudu zachowa
jej mtodos¢. Czes¢ ludzi umrze wéwcezas z nudéw albo sie powiesi, czes¢ za$ zacznie
zwalczac sie nawzajem, dusi¢ i mordowac i w ten sposéb ludzie przysporza sobie wiecej
cierpien niz im dzi$ zadaje natura”

Cierpienie jest zatem strasznym, ale jednocze$nie niezbednym i nieuniknionym ele-
mentem ludzkiego losu. Nalezy je traktowac jako konieczna ceneg, jaka ptaci sie za zycie.

Czy istnieje jakis sposdb, aby sie z tego cierpienia cho¢ troche wyzwoli¢? Schopen-
hauer odpowiada, ze skoro Zrédtem udreki sa niezaspokojone pragnienia, to nalezy da-
zy¢ do ich przezwyciezenia, zaprzestac slepego, egoistycznego podazania za popedami.
Podobnie uczy buddyzm, ktéry méwi, ze droga do osiagniecia wewnetrznego spokoju
jest uwolnienie si¢ od wszelkich pragnien.. Nie wiec zaspokajanie pragnienl (niemozliwe
zreszty), ale wlasnie asceza pozwala wejs¢ w blogostawiony stan nirwany — wyzwolenia
od cierpienia i iluzji.

Po innych bowiem ludziach, w ogdle po swiecie
zewnetrznym, nie nalezy w zadnym wypadku
oczekiwac zbyt wiele.

Arthur Schopenhauer

Max Pirner, Homo homini
lupus (z tac. ‘Cztowiek czto-
wiekowi wilkiem’), 1901

Termin uzywany

w religiach indyjskich
(buddyzmie i hinduizmie).
Oznacza stan duchowego
os$wiecenia i catkowitego
spokoju, ktéry powinien
by¢ celem ludzkiej egzy-
stencji. Nirwane mozna
osiggnaé, wyzbywajac
sie wszelkich pragnien

i powigzan (szczegdlnie
cielesnych) ze $wiatem
zewnetrznym.



MtODA POLSKA

(niem. Ubermensch)

To wybitna osoba tacza-
ca w sobie wewnetrzna
wolnosé, niezaleznosé,
afirmacje zycia, site woli
i charakteru, hart ducha,
a takze wysoka kulture
osobista.

Kolejnym waznym sposobem ucieczki od bélu jest altruizm, wspétczucie dla innych
cierpiacych jednostek. Gdy przestaniemy sie tak bardzo koncentrowac na potrzebach
wlasnego ,ja” i oddalimy od biezacych trosk, nasze cierpienie nie bedzie az tak doj-
mujace. Ulge przynosi czlowiekowi tez kontemplacja sztuki, szczegélnie muzyki, ktéra
Schopenhauer uwazal za najdoskonalsza forme dziatalnoséci artystycznej.

» FRIEDRICH NIETZSCHE - KULT SILNEJ JEDNOSTKI

Niemiecki mysliciel wywart gleboki wplyw na swoja epoke. Glosit dos¢ skrajne i kontro-
wersyjne tezy. Uwazal, ze §wiat w swojej istocie jest chaotyczny i zmienny, a czlowiek,
chcac nada¢ mu sens, porzadkuje go sobie za pomoca uproszczonych zasad i poje¢. Taki
zabieg, cho¢ ulatwia cztowiekowi orientacje w rzeczywistosci, znieksztalca jej prawdzi-
wy obraz.

Do zasad majacych porzadkowac obraz swiata, a w rzeczywistosci go deformuja-
cych, filozof zaliczal rézne ogdlne teorie, ale jego krytyka szczegdlnie dotyczyta zasad
moralnych. Nietzsche atakowal moralnos¢ chrzescijanska, gdyz uznat ja za moralnos¢
,hiewolnikéw” — system wartosci tworzony przez stabych i promujacy stabos¢. Religia
chrzescijariska opiera sie na takich ideatach, jak pokora, mitosierdzie czy litos¢. Zdaniem
Nietzschego maja one wspélny mianownik — powstaly z potrzeby usprawiedliwienia
wlasnej bezsilnosci. Niewolnicy, zmuszeni do uleglosci, wyniesli pokore na piedestat
i narzucili ja wszystkim jako najwieksza cnote.

Wedlug filozofa czltowiek osiagnie wyzszy stopienl rozwoju, jesli odrzuci idee Boga
i nadzieje na zycie wieczne jako nagrode za przestrzeganie Dekalogu. To radykalne sta-
nowisko wyrazit w stynnym stwierdzeniu, ze ,Bég umar?”

Nietzsche sprzeciwial si¢ tez idei réwnosci wszystkich ludzi. Twierdzit, ze demokra-
cja jest witadza ludzi miernych. Na prawdziwa wolnos¢ zastuguja jedynie silne jednostki,
ktdre potrafig ja sobie wywalczy¢ i utrzymac. Ideatem czlowieczenstwa, do ktérego na-
lezy dazy¢, jest nadczlowiek. Nadludzi — tych arystokratéw ducha i ciata — obowigzuje
specjalny kodeks moralny, tzw. moralnos¢ ,panéw”. W przeciwienstwie do niewolnikéw
nadludzie nie potrzebujg aprobaty innych. Zamiast podporzadkowywac si¢ narzuconym
prawom, moga w imie wyzszych celéow tworzy¢ wlasny system wartosci. W ich etyce
dobro utozsamia sig¢ z sita, pieknem, duma, sukcesem i twércza energia. Zlem jest sta-
bos¢, lek, uleglosc i zaleznosc.

Koncepcja nadczlowieka powstata w reakcji na nastroje dekadenckie epoki. Byla
sprzeciwem filozofa wobec marazmu, zniechecenia i jalowego pesymizmu schytku wie-
ku. Niestety, pézniej zostala wypaczona przez ideologie faszystowska, ktéra wykorzy-
stala ja do uzasadnienia teorii o wyzszosci ,rasy niemieckiej”. Ironig losu jest, ze sam
Nietzsche mial polskie korzenie.

len, ktory z demonami walczy, winien uwazac,
by samemu nie stac sie jednym z nich. Kiedy
spoglgdasz w otchtan, ona rowniez patrzy na ciebie.

Friedrich Nietzsche

Pod koniec zycia filozof popadl w chorobe psychiczna i nie byl juz w stanie praco-
waé. Wasnie wtedy jego prace zaczely zdobywac coraz liczniejszych zwolennikéw. Byty
tym bardziej poczytne, zZe Nietzsche taczyl w nich mysl filozofa z talentem literackim
pisarza. Jego najstynniejsze dzielo Tako rzecze Zaratustra to poemat peten metafor, kté-
re nadaja mu charakter proroczej ksiegi.

Cho¢ Nietzsche okreslat sie mianem amoralisty, jego refleksje byly pelne moralnej
wrazliwosci. Przestrzegal nawet przed zatraceniem sie w walce ze zlem.

» HENRI BERGSON - KONCEPCJA SitY WITALNEJ

Duza popularnos¢ w okresie modernizmu zyskata koncepcja sity witalnej Henriego Ber-
gsona [ariego bergsona]. Francuski filozof twierdzil, ze cala rzeczywisto$¢, wszystkie
istniejace na ziemi formy zycia, przenika niewyjasniona energia élan vital [ela wital].

Bergson glosil, Ze zycie nie jest prostym, logicznym procesem, jak sugerowaly teo-
rie materialistyczne i darwinowskie. Krytykowat ich mechanistyczne podejscie, ktére
traktowalo organizmy jak maszyny, redukujac rozwéj zywych istot do zasad dziatania
chemii i fizyki czy praw doboru naturalnego. Wedlug Bergsona takie ujecie ignorowato
tworczy, spontaniczny i dynamiczny charakter zycia.

Filozof zauwazal, ze natura nieustannie dazy do tworzenia nowych, coraz bardziej
ztozonych form bytu, wykraczajac poza utarte schematy. Ten nieprzerwany rozwdj jest
napedzany przez élan vital — twérczy impuls, ktéry sprawia, ze zycie ciagle ewoluuje.
Bergson poréwnywal ludzka egzystencje do melodii, nieustannie zmieniajacej sie, lecz
zachowujacej wewnetrzng spdjnos¢ i harmonie.

Z koncepcja élan vital $cisle wiazala sie jego teoria poznania. Bergson uwazal, ze
rzeczywistos¢ znajduje si¢ w ciagtym ruchu i podlega zmianie, dlatego racjonalizm po-
stugujacy sie intelektem nie zdota jej opisa¢ wlasciwie. Rozum dazy do uporzadkowania
obrazu $wiata, ujecia go w sztywne struktury i schematy. Tym samym upraszcza go i fal-
szuje. Zamraza jego dynamiczna nature. Dlatego jedynym odpowiednim narzedziem
poznania jest intuicja — rodzaj instynktu, ktéry pozwala cztowiekowi uchwycic¢ rzeczy-
wisto$¢ w jej petnej ztozonosci oraz doswiadczy¢ pulsujacego w niej pedu zycia.

Koncepcja sily witalnej — mimo ze krytykowana przez naukowcéw — wywarta
ogromny wplyw na literature i sztuke przetomu wiekow. Inspirowata artystow tym, ze
kfadta nacisk na role intuicji, kreatywnosci i twoérczosci w ludzkim zyciu.

Arthur Friedrich Henri

Schopenhauer Nietzsche Bergson
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MtODA POLSKA

Cechy sztuki
przetomu XIX i XX w.

---@ bunt przeciw
ustalonym zasadom -
zerwanie z realizmem

... zamiast kopiowania
rzeczywistosci -
ukazywanie emocji,
wrazen, idei

... eksperymenty
z kolorem, forma
(deformowanie
obiektow)

i kompozycja

... subiektywizm -
artysta pokazuje
wtasng wizje Swiata
i dzieli sie swoimi
emocjami

~---@ inspiracje Dalekim
Wschodem

Edouarq Manet [edtar
mane], Sniadanie na trawie,
1863

Dzieto Maneta, odrzucone
przez konwencjonalnych
krytykow, stato sie sym-
bolem sztuki nowoczesnej,
a jego autor - ojcem ro-
dzacego sie impresjonizmu,
z ktérym sam, jak na ironie,
wcale sie nie identyfikowat.

Po przeczytaniu

1. Dlaczego Schopenhauera nazwano ,prorokiem czarnego pesymizmu”? Jakie spo-
soby radzenia sobie z cierpieniem proponowat filozof?

2. Wyjasnij zwigzek miedzy slynnym stwierdzeniem Nietzschego, ze ,Bég umart”,
a jego krytyka religii chrzescijanskiej.

3. Co sadzisz na temat nietzscheanskiej koncepcji podwdjnej moralnoéci: panéw
i niewolnikéw?

4. Czym byta koncepcja élan vital wedtug Bergsona? W jaki sposéb taczyta sie ona
z twierdzeniem filozofa, Ze najlepszym sposobem poznania $wiata jest intuicja?

5. Poszukaj w internecie meméw z Schopenhauerem. Wybierz taki, ktéry Cie $mie-
szy, i wyjasnij, na czym polega jego komizm.

SZTUKA

Pod koniec XIX w. w malarstwie europejskim dokonata sie rewolucja artystyczna.
Zaczeto krytykowac sztuke oficjalna propagowana w akademiach malarskich — tzw.
akademizm. Ten tradycyjny, klasyczny styl charakteryzowat si¢ nasladowaniem an-
tyku, wzniosta tematyka (mitologiczng lub historyczna) oraz konwencjonalnymi
kompozycjami.

Krytycy akademizmu pragneli wyzwoli¢ sztuke z niewoli schematéw. Za podstawe
tworczosci przyjeli zasade dokladnie przeciwna: dzieto miato ukazywac to, co widzialne
i prawdziwe, nie za$ to, co idealne czy wymyslone ze wzgledu na temat. Uwazali przy
tym, ze artysta ma prawo do wlasnej, calkowicie subiektywnej wizji ukazywanych obiek-
téw. Powinien uwolni¢ sie od wszelkich powinnosci i ufa¢ wylacznie sobie.

Takie podejscie — stawiajace wizje artysty na pierwszym miejscu — mozna uznac za
istote sztuki nowoczesnej i jej punkt poczatkowy w dziejach.

» IMPRESJONIZM

W paryskim Luwrze regularnie co roku organizowano publiczng wystawe obrazéw, kté-
ra cieszyta si¢ wielkim powodzeniem wsrdd artystéw i publicznosci. W XIX w. byta to
najwazniejsza wystawa sztuki w calej Francji. Selekcji dziet dokonywata Akademia Sztuk
Pigknych. W 1873 r. akademia odrzucita rekordowa liczbe 4 tysiecy zgloszonych obra-
zéw, ktére wedlug jury nie spetnialy klasycznych standardéw. Na rozkaz Napoleona III
urzadzono wéwczas alternatywny Salon Odrzuconych, do ktérego zaproszono arty-
stow podazajacych wlasnymi drogami. Byt to moment przetomowy w historii sztuki. Po
raz pierwszy publicznie zaprezentowano prace odrzucone przez jury oficjalnej wystawy,
co zainicjowalo zmiany w percepcji malarstwa i przyczynito sie do narodzin nowych
nurtéw artystycznych.

Symbolem Salonu Odrzuco-
nych stal sie obraz Edouarda
Maneta Sniadanie na trawie.
Przedstawia on naga kobiete w re-
alistycznej scenerii i w towarzy-
stwie ubranych mezczyzn, co
wywotalo skandal obyczajowy.
Malarzowi zarzucano wulgarnos¢
i braki techniczne. Sam autor
twierdzit, ze gtéwnym aktorem na
jego obrazie nie sa ukazane posta-
cie, lecz swiatlo.

Chociaz Maneta trudno przypi-
sa¢ do okreslonego nurtu, widocz-
na w jego dzietach wrazliwo$¢ na
ulotna, nieuchwytna rzeczywistos¢
zwiastuje nadejscie nowego pradu
artystycznego — impresjonizmu.
Kierunek ten zyskat oficjalna na-
zwe, gdy w 1874 r. grupa malarzy R PR~ S
regularnie bojkotowanych przez jury Salonu Paryskiego wynajeta studio fotograficz-
ne Nadara, znanego paryskiego fotografa i sympatyka sztuki nowoczesnej, i pokazata
publiczno$ci swoje prace. Obrazy spotkaly si¢ z ostra krytyka. Jeden z recenzentéw,
atakujac dzieto Claude’a Moneta Impresja, wschdd storica, nazwat ironicznie mtodych
artystéw impresjonistami. Zarzucal im bowiem, ze ukazuja jedynie impresje, czyli prze-
lotne wrazenia. Pogardliwa nazwa — wbrew intencjom autora — §wietnie oddawata gtéw-
ny cel mtodych twércéw: unieruchomic, zamrozi¢ chwile i przeobrazi¢ ja w $wietliste
zjawisko barwne.

Zgodnie z haslem ,malowac to, co sie widzi” impresjonisci opuscili pracownie i za-
czeli tworzy¢ w plenerze. Pokazywali, jak duzg role odgrywa o$wietlenie zmieniajace
sie w zaleznos$ci od pogody, pory roku czy pory dnia. Stad pomyst malowania tej samej
budowli czy tego samego pejzazu w réznych momentach — o wschodzie i zachodzie
storica, latem, zima, we mgle, a nawet noca.

Impresjoni$ci nie mieszali tradycyjnie farb na palecie, lecz naktadali je bezposrednio
z tuby na plétno za pomoca krétkich, widocznych dotknie¢ pedzla. Zamiast precyzyjnie
odwzorowywac detale, zacierali kontury obiektéw. Dzigki temu widz, ogladajac obraz
z pewnej odleglosci, odnosi wrazenie, ze kolory na ptétnie sie przenikaja, co daje efekt
niezwyktego blasku.

Claude Monet [klod mone],
Impresja, wschéd stonca,
1872

W Impresji malarz zerwat
z tradycyjnymi zasadami
akademizmu. Nie skupiat
sie na realistycznym przed-
stawieniu $wiata, lecz na
wrazeniu, jakie wywotuje
scena. Najwazniejsze na
obrazie sg eksperymenty
ze $wiattem i kolorem, za
pomoca ktorych arty-

sta prébowat uchwyci¢
chwilowy efekt swietlny
wschodzacego nad wodg
storca. Nowatorska tech-
nika Moneta wzbudzita
kontrowersje - krytycy
uznali obraz za niechlujny
i niedokonczony.



Georges Seurat, Niedzielne

popotudnie na wyspie
Grande Jatte [grad zat],
1886

MtODA POLSKA

» POSTIMPRESJONIZM

Postimpresjonisci skorzystali z rewolucji dokonanej w malarstwie przez impresjonizm
i poszli dalej w poszukiwaniu wlasnej drogi. Postimpresjonizm to raczej zbiér silnych
osobowosci niz spdjny kierunek, ale wszystkich taczyla potrzeba wyjscia poza sama
rejestracje zjawisk optycznych i duza otwartos¢ na eksperymenty formalne. Do grupy
postimpresjonistow nalezeli tak rézni tworcy, jak Georges Seurat [Zorz sera], Paul
Cézanne [pol sezan], Vincent van Gogh [gog] czy Paul Gauguin [pol goge].

Georges Seurat wypracowal styl, ktéry byt catko-
wicie niepowtarzalny. Wynalaz! puentylizm — tech-
nike polegajaca na tworzeniu obrazu za pomocg ma-
tych, oddzielnych kropek czystego koloru (fr. point
‘kropka’ wymawia sie: pue). Kropki ogladane z daleka
migoczg, zlewaja sie i tworza wrazenie glebi. W prze-
ciwienstwie do impresjonistéw, ktérzy malowali
spontanicznie, Seurat korzystat z teorii optycznych
i dazyt do matematycznej réwnowagi w swoich dzie-
tach. Starannie planowat uklad postaci i ksztaltow,
stosujac zloty podzial i rytmiczne powtdrzenia.

U Cézanne’a wazniejsze niz refleksy swiatla sa
solidne ksztatty materii. Malarz upraszczat formy do
podstawowych bryt geometrycznych. Twierdzil, ze
,wszystko w naturze mozna sprowadzi¢ do kuli, stozka i walca” Kontemplowat rzeczy-
wisto$¢ pod katem struktury. Czesto odrzucat perspektywe linearna i ukazywat przed-
mioty z réznych punktéw widzenia, co nadawato kompozycji dynamiczny, niemal abs-
trakcyjny charakter.
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Paul Cézanne, Martwa
natura z jabtkami, 1890

Cézanne stworzyt wiele
martwych natur z owo-
cami lezgcymi na stole.
Jabtka sg dla malarza
pretekstem do badania
koloru, $wiatta, ksztattu
i przestrzeni. Zasto-
sowane przesuniecia
perspektywy sugeruja,
ze widzimy obraz nie

z jednego punktu, ale

z wielu naraz — to krok
W strone nowoczesnego
malarstwa XX w.

Zupelnie inne niz spokojne, wywazone malarstwo Seurata sa obrazy Vincenta van
Gogha. To ekspresyjne kompozycje, naznaczone niepokojem i namietna pasja ich autora.
Van Gogh malowat energicznie, uzywajac krétkich pociagnie¢ pedzla i naktadajac grube
warstwy farby. Jego obrazy wibruja ruchem i Zywymi, intensywnymi kolorami. Krajo-
brazy i przedmioty czesto maja zdeformowane, ekspresyjne ksztalty. Artysta nie dazyt
do dokladnego odtworzenia $wiata, lecz do subiektywnego wyrazenia swoich odczud.
Kazdy obraz Van Gogha az kipi od emocji, czgsto odzwierciedlajacych jego zmienne

artysty, 1889

rowat je bliskim.

stany psychiczne. Biografia artysty byta burzliwa i pelna bolesnych doswiadczen. Van
Gogh przezyt kilka zataman nerwowych, podczas jednego ataku odciat sobie kawatek
ucha. Trafit wéwczas na dwa lata do szpitala psychiatrycznego, w ktérym namalowat
ponad 200 obrazéw. Krétko po wyjsciu ze szpitala popetnit samobéjstwo.

Zywe barwy i silna ekspresja charakteryzuja réwniez twérczoé¢ Paula Gauguina. Jego
styl polegal na upraszczaniu form i intensyfikacji koloréw. Malarz nie dazyt do reali-
stycznego przedstawienia rzeczywistosci, lecz do wyrazenia jej duchowego, emocjo-
nalnego wymiaru. Stosowal mocne plamy kolorystyczne, czesto bez cieniowania, za to
obrysowywat obiekty ciemnymi liniami konturéw, aby podkresli¢ ich wyrazistos¢ i pta-
skos¢. Gdy artysta przenidst si¢ na Tahiti, jego obrazy wypelnily sie egzotycznymi mo-
tywami inspirowanymi kulturg, wierzeniami i sztukq ludowa Polinezji. Idylliczne sceny
przedstawiajace tubylcow symbolizuja ,czysta’, nieskazona cywilizacja harmonie zycia.

1892

Vincent van Gogh, Sypialnia

Dziato powstato w czasie, gdy
van Gogh zmagat sie z proble-
mami zdrowotnymi, zaréwno
fizycznymi, jak i psychicznymi.
W liscie do brata Theo pisat, ze
chciat, by patrzenie na ten obraz
dawato ,odpoczynek dla umy-
stu”, ale zaburzona perspektywa
zdradza niepokdj artysty. Van
Gogh namalowat kilka wersji
kolorystycznych Sypialni i ofia-

Paul Gauguin, Czerwony pies,

Jest to jedno z najbardziej rozpo-
znawalnych dziet malarza z okre-
su jego pobytu na Tahiti. Znane
jest takze pod tytutem Arearea,
ktéry oznacza w jezyku tahitan-
skim ‘czas radosci, zabawy’.
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» SYMBOLIZM

Sprzeciw wobec realizmu doprowadzit w sztuce do narodzin jeszcze innego nurtu —
symbolizmu. Zwolennicy tego trendu krytykowali realizm za nadmierne upraszczanie
przekazu, sprowadzanie wszystkiego do materii i jednoczesnie catkowite pomijanie
tajemnic ducha.

Symbolistéw interesowato zycie duchowe cztowieka, jego uczucia, refleksje, niepo-
koje. Ten niewidoczny $wiat subiektywnych doswiadczen trudno jednak wyrazic. Nie da
sie go przedstawi¢ wprost, poniewaz gubi sie wéwczas to, co nieuswiadomione. Jedynie
ukazywanie tych tresci za pomoca symboli pozwalato wyrazi¢ to, co niewyrazalne. Od-
biorca mégt odczytywac obrazy symboliczne na wiele sposobéw, wzbogacajac interpre-
tacje o wlasne emocje i do§wiadczenia.

Waznym przedstawicielem symbolizmu w malarstwie byt norweski artysta Edvard
Munch. Munch malowat nie tyle rzeczywisto$¢, co wtasne stany psychiczne — strach,
samotno$¢, mitos¢, lek przed $miercia i przemijaniem. Obrazy te sa bardzo emocjonal-
ne, wrecz dramatyczne. Nawet sceny z pozoru obojetne zdaja sie skrywac ztowrézbne
tresci. Jego styl charakteryzowat si¢ deformowaniem ukazywanych obiektéw, silnymi
kontrastami barwnymi i dynamicznymi liniami, ktére podkreslaty subiektywne odczucia
artysty. Munch jest uznawany za jednego z prekursoréw ekspresjonizmu, nurtu, ktéry
rozwinat sie w Niemczech tuz przed [ wojna $wiatowa i swéj szczyt osiggnat w latach 20.
XX w. Kluczowym elementem sztuki ekspresjonistycznej byto — tak jak u Muncha — wy-
razanie intensywnych emocji, takich jak strach, samotno$¢ i rozpacz.

W Polsce najwybitniejszym symbolista byt Jacek Malczewski. Jego tworczos¢ faczy-
ta w sobie motywy patriotyczne z fantastycznymi, §wiat realny z metafizycznym. Au-
tentyczne postacie historyczne wystepowaly w towarzystwie aniotéw, faunéw i chimer.
Malczewski silnie inspirowat sie dziejami Polski, a jednocze$nie interesowaty go kwestie
egzystencjalne, takie jak los cztowieka, jego zmagania duchowe, $mier¢.

Edvard Munch, Dziewczyny na moscie, 1901

To jedno z najbardziej lirycznych i introspektywnych dziet Muncha, powstate w nadmorskim Asgard-
strand w Norwegii, ulubionej miejscowosci artysty. Do motywu osdéb stojacych na moscie Munch
powracat w swojej twdrczosci jeszcze przez 30 lat.

» SECESJA

Che¢ zerwania z akademizmem lezata tez u podstaw innego nowego kierunku — secesji.
We Francji secesja funkcjonowata pod nazwa art nouveau [ar nuwo]. Byt to styl, ktéry
szczegblnie rozwinal sie w rzezbie, architekturze, rzemio$le artystycznym oraz sztuce
plakatu.

Mistrzem tej ostatniej dziedziny byt Czech Alfons Mucha. W jego grafikach wida¢
wszystkie najwazniejsze cechy secesji: dekoracyjno$¢, ptynne linie oraz inspiracje orga-
nicznymi formami naturalnymi — motywy roslinne i zwierzece stanowia wazne tworzy-
wo bogatej ornamentyki secesyjnej. W styl secesji wpisuja sie projekty genialnego poety
i artysty Mtodej Polski — Stanistawa Wyspianskiego.

|, FCHAMPENOIS,, |
g i

Detal architektoniczny na budynku przy Pas-
seig de Gracia [pasedz de grasja] w Barcelo-
nie, ulicy znanej z modernistycznych budowli

Alfons Mucha, reklama drukarni Ferdinanda
Champenois [szampenta], wydawcy i wiasciciela
znanej paryskiej drukarni litograficznej, 1897

Wybitny plakat Muchy ukazuje, jak secesja taczyta
sztuke z funkcjg uzytkowa, np. w reklamie.

Bogata ornamentyka nawigzujgca do $wiata
przyrody - kwiatéw i fal - jest charaktery-
styczng cecha secesji.

» IMPRESJONIZM W MUZYCE

Impresjonizm kojarzy sie gtéwnie z malarstwem, ale w muzyce réwniez rozwinat sie
nurt dazacy do uchwycenia zmystowych, ulotnych chwil. Jego prekursorem byt francu-
ski kompozytor Claude Debussy [klod debys-i]. Artysta porzucit klasyczne formy na
rzecz nieskrepowanej ekspresji i wolnosci twérczej. W swoich utworach gtéwny nacisk
ktadl na nastrojowosc i eksperymentowanie z niekonwencjonalnymi skalami muzycz-
nymi. Po Debussym za najwazniejszego kompozytora utworéw impresjonistycznych
uznaje si¢ Maurice Ravela [morisa rawela].

Waznym zjawiskiem w muzyce kornca wieku bylo tez inspirowanie si¢ rodzimym
folklorem, widoczne np. w twérczos$ci Edwarda Griega [griga], Karola Szymanow-
skiego i Mieczystawa Kartowicza (mitosnika taternictwa, ktéry zgingl w lawinie pod
Matym Koscielcem).
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Cechy stylu zakopianskiego

» SZTUKA W POLSCE

Przetom XIX i XX w. to okres rozkwitu polskiej sztuki. Przyczynity sie do tego ozywione
kontakty artystéw z o§rodkami sztuki na Zachodzie. Niemal wszyscy znani polscy mala-
rze mieszkali przez pewien czas w Paryzu, Monachium, Berlinie czy Wiedniu. Zawierali
tam artystyczne przyjaznie, poznawali nowe kierunki, doskonalili warsztat.

W 1895 r. stanowisko rektora krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych objal malarz Julian
Falat, ktéry byt goracym zwolennikiem nowych pradéw. Fatat odrzucit akademicki mo-
del nauczania i zachecat studentéw do eksperymentéw i korzystania z wolnosci twor-
czej. Mlodzi artysci chetnie opuszczali pracownie i malowali w plenerze. Profesorami
uczelni zostali liczacy sie malarze: Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer, Jan Stani-
stawski, Leon Wyczo6tkowski.

Artysci mtodopolscy znacznie czesciej niz twércy w innych krajach nawigzywali do
tematyki ludowej oraz narodowej. Charakterystyczne dla wielu z nich bylo inspirowanie
sie kultura mieszkancéw podkrakowskich wsi i gorali tatrzanskich. Tradycyjne budow-
nictwo Podhala stalo si¢ podstawa stylu zakopianskiego zaprojektowanego przez Stani-
slawa Witkiewicza. Ten malarz, architekt i teoretyk sztuki na bazie lokalnego folkloru
stworzyl wlasny styl, ktéry do dzi$ postrzegany jest jako rdzenny, tradycyjny styl géralski
i stanowi wzor architektury tego regionu.

Po przeczytaniu

1. Wyjasnij, na czym polegat przetom w sztuce dokonany przez impresjonistéw.

2. Wymien jednego przedstawiciela postimpresjonizmu w malarstwie i scharakte-
ryzuj jego styl.

3. Dlaczego symbolisci wykorzystywali symbole, aby wyrazi¢ emocje lub idee? Podaj
przyktad obrazu, ktéry mégtby ilustrowac takie podejscie.

4. Wskaz réznice miedzy realizmem a nowoczesnymi pradami w malarstwie korca
XIX w. Jakie cele artystyczne przy$wiecaty artystom obu kierunkéw?

domy budowane z drewnianych bali tgczonych
na zrab (przez specjalne naciecia w naroznikach)

strome, famane dachy kryte gontem (drewnianymi
deszczutkami), co utatwiato zsuwanie sie $niegu

kamienna podmuréwka chronigca przed wilgocia
bogato rzeZbione werandy i ganki z balustradamii

misterne motywy zdobnicze: parzenice, rozety,
stoneczka, smrekowe ($wierkowe) gatazki
nawigzujace do tradycji géralskiej i natury Podhala

stynne budynki projektu Stanistawa Witkiewicza:
Willa Koliba (pierwszy dom w stylu zakopianskim),
Willa pod Jedlami, Kaplica Najswietszego Serca
Jezusa na Jaszczuréwce

Kaplica na Jaszczuréwce w Zakopanem,
zaprojektowana przez Stanistawa
Witkiewicza, 1905-1907

CECHY BUDOWLI W STYLU SECESYJNYM

Casa Batllé6 w Barcelonie,
architekt Antonio Gaudi, 1904-1906

Gaudi zaprojektowat wiele niezwyktych dziet, ktére staty sie symbolem stolicy Katalonii, m.in. stynng
Bazylike Sagrada Familia, Park Guell i kamienice Casa Batll6 [kaza batjo]. Potozona

w modernistycznej dzielnicy Barcelony kamienica jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
budynkéw jego autorstwa.

Dom zachwyca bajkowa, jakby pulsujaca zyciem fasada. Mieni sie kolorami witrazy i mozaik
z pottuczonych kafli, ktérymi wytozone s3 cate partie elewacji. Falujg ptynne linie balustrad.

W bogatej ornamentyce widac inspiracje nieregularnymi ksztattami wystepujacymi w przyrodzie,
co jest charakterystyczne dla secesji. Forma balkonéw nawigzuje do kosci, a dach pokryty
ceramicznymi tuskami przywodzi na mysl rybe lub smoka. By¢ moze to nawigzanie do legendy
o $w. Jerzym i smoku, stanowigcej element narodowej tozsamosci Katalornczykow.

Architekt jest takze autorem wyposazenia wnetrz - unikatowych drewnianych mebli, zyrandoli,
posadzek, stolarki. Casa Batll6 to przyktad kompletnej wizji architektonicznej - wszystko, od formy
budynku po detale wewnatrz, byto czescig jednej spdjnej koncepcji. | vl S

witraze i nastrojowa
gra swiattem

inspiracje naturg -
motywy roslinne
i zwierzece

ptynne przejscia
miedzy elementami

fantazyjna symbolika,
np. dach przypominajacy
smoczy grzbiet

bogactwo o
ornamentow
i kolorow
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Czytanie
tekstu »
kultury
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Jacek Malczewski

Melancholia

MALCZEWSKI - PRZEDSTAWICIEL POLSKIEGO SYMBOLIZMU

Jacek Malczewski to jeden z najwybitniejszych, najbardziej oryginalnych malarzy przetomu wiekéw.
Wywodzit sie z krakowskiej szkoty Jana Matejki, znanej przede wszystkim z malarstwa historycz-
nego. W swoich pracach wielokrotnie mierzyt sie z trudnymi doswiadczeniami polskiego narodu,
zwtaszcza z upadkiem Rzeczypospolitej i kleskami powstan narodowych. Polska u Malczewskiego
to kraj zawieszony miedzy przesztos$ciag a przysztoscia, rozdarty miedzy cierpieniem a nadzieja.

Wydarzen historycznych malarz nie przedstawiat w sposéb dostowny, lecz dokonywat ich
filozoficznej interpretacji. Swoje refleksje historiozoficzne wyrazat za pomocga bogatej symboliki.
Postacie mitologiczne (muzy, fauny, chimery, anioty) wystepuja u niego jako alegoryczne personi-
fikacje takich poje¢, jak Ojczyzna czy Smierc. Historia splata sie tu z fantastyka, tworzac wielopo-
ziomowe, symboliczne narracje z pogranicza snu i jawy.

W obrazach Malczewskiego czesto pojawia sie on sam. Figura artysty symbolizuje twércza
misje i wewnetrzne rozdarcie malarza - watpliwosci co do miejsca, jakie w jego twérczosci powinna
zajmowac tematyka narodowa. Przyktadem takiego dzieta jest Melancholia, uwazana za sztandarowe
dzieto polskiego symbolizmu.

NA CO ZWROCIC UWAGE PODCZAS OGLADANIA DZIELA?

KOMPOZYCJA

Kompozycja obrazu jest dynamiczna
i wieloplanowa. W gtebi po lewej stronie
widzimy malarza pochylonego nad praca.
Jest do nas odwrdcony plecami, wyraznie
pograzony w procesie twérczym. Z ptétna
wdziera sie do pracowni procesja ktebia-
cych sie postaci, ktéra niczym potop za-
lewa przestrzen. Ttum zjaw rozsadza pra-
cownie i napiera na niewidoczng bariere
oddzielajagca $wiat przedstawiony od wi-
dza. Kontrapunktem tego nieokietznane-
go zywiotu jest statyczna postaé w czerni,
stojgca pod oknem.

PYTANIE O ROLE ARTYSTY

Scena rozgrywa sie w pracowni malarza, a fantasmagoryczny ttum
wydostaje sie na Swiat z powstajgcego ptdétna. Moze Malczewski
chciat zasugerowaé, ze to sztuka jest Zrédtem mitéow zniewalajacych
narodowa wyobraznie? Oprécz malarza na obrazie widzimy jesz-
cze innego artyste - mtodego chtopaka ze skrzypcami. Grajek ma
otwarte oczy, podczas gdy wiekszosc¢ stuchaczy wydaje sie pograzona
w lunatycznym transie, jakby muzyka wprawiata ich w stan hipnozy.
Malczewski musiat sobie wielokrotnie zadawac pytanie o powotanie
artysty i zakres jego powinnos$ci wobec narodu. Tytutowa melancholie
mozna by wiec interpretowac jako stan umystu zbiorowosci, ale tez
zmagan samego autora.

TEMATYKA NARODOWA

W kottujagcym sie ttumie widzimy
atrybuty, ktére przywodzg na mysl
stuletnia tradycje zrywéw narodowo-
wyzwolenczych: kosy ustawione na
sztorc, szable, bagnety, chorggwie.
Przedstawione postacie sg w réznym
wieku: od dzieci, poprzez mtodych
powstancéw, po siwych starcow.
To wizja kolejnych pokolen uwikta-
nych w walke, ktéra nieodmiennie
konczyta sie kleska. To takze symbol
losu Polaka, skazanego na ten fatalny,
zaklety korowdd powstan i ofiary krwi
za ojczyzne. Artysta ukazat obowig-
zek patriotyczny jako putapke, z ktérej
trudno sie wydostac.

KOBIETAW CZERNI

Czes¢ interpretatoréw twierdzi, ze to ona symbolizuje ty-
tutowa melancholie. Wydaje sie, ze ta tajemnicza postac
rzeczywiscie stanowi klucz do rozszyfrowania symbolicznej
wymowy dzieta. Czern jest kolorem Zatoby, a melancholia to
stan gtebokiego smutku, przygnebienia i jednoczesnie za-
nurzenia sie w myslach. Melancholie czesto przypisywano
osobom wrazliwym i twérczym, sktonnym do zadumy nad
sensem zycia - czy tez jego brakiem. Byta stanem, ktéry izolo-
wat cztowieka od codziennego zycia, odbierajac mu zdolnos¢
przezywania emocji, radosci i dostrzegania piekna otaczaja-
cego $Swiata. Moze to wtasdnie postaé w czerni zagradza droge
ucieczki w przestrzen, w ktérej toczy sie lepsze, symbolizo-
wane przez $wietlisty pejzaz, zycie?
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SEYNNE DZIELA EPOKI

Auguste Renoir [ogist rentar], Bal w Moulin de la Galette

[mule de la galet], 1876

Wiele obrazéw Renoira przedstawia sceny rodzajowe, na ktérych artysta
utrwalat atrakcje zycia miejskiego. Obraz ukazuje zabawe w paryskiej
kawiarni na wzgdérzu Montmartre, ktére od potowy XIX w. stato sie

ulubiong dzielnica artystow.

Auguste Rodin [ogist rode], Mysliciel, 1902

Przedstawiona posta¢ symbolizuje nie tylko ludzki
intelekt, lecz takze piekno duchowe i fizyczne. Posag
powstat jako element portalu Brama Piekiet dla Muzeum
Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu. Pierwotnie miat uka-
zywad Dantego zadumanego nad swoim arcydzietem,

Boskg komedigq.

Vincent van Gogh, Autoportret
z zabandazowanym uchem i fajkq, 1889

To jeden z najstynniejszych autopor-
tretéw artysty. Van Gogh namalowat
go po dramatycznym incydencie, gdy
obciat sobie czesé¢ ucha podczas epizo-
du psychotycznego. Mimo pozornego
spokoju jego twarz wyraza zmeczenie

i melancholie. Obraz charakteryzuje sie
intensywnymi, ekspresyjnymi barwami
i dynamicznymi pociggnieciami pedzla,
typowymi dla stylu van Gogha.

Claude Monet, Nenufary, 1899

Jedno z wielu studiéw nenufaréw (roslin wodnych),
ktore namalowat Monet.

Edgar Degas, Lekcja tanca, 1874

Artysta poswiecit baletowi wiele swoich
prac. Tutaj ukazat baletnice w naturalnych
pozach, podczas przygotowan do préby.
Jedne z nich ¢wiczg, inne odpoczywaja,

co nadaje scenie autentycznos$¢. Nietypowe
kadrowanie i ustawienie postaci sprawia,

ze obraz przypomina spontaniczne ujecie
fotograficzne. Mozemy odnie$¢ wrazenie,
ze jestesmy tylko przypadkowymi swiadka-
mi tej sceny.

Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer I (fragment), 1907

Klimt byt czotowym przedstawicielem seces;ji

Paul Gauguin, Nevermore, 1897

Obraz jest peten niepokoju, tajemniczy i wieloznaczny. £aczy tradycyjny

w kulturze europejskiej akt kobiecy z wptywami sztuki polinezyjskiej.
Symbolika dzieta nawigzuje do przezy¢ wewnetrznych i doswiadczen artysty,
ktoéry byt zwigzany kolejno z trzema Polinezyjkami. Tytut jest zapewne aluzjg
do wiersza Kruk Edgara Allana Poego. Czarny ptak nawiedzajacy w nim poete
obsesyjnie powtarza nevermore (ang. ‘nigdy wiecej’).

Wejscie do stacji paryskiego metra,
projekt Hector Guimard [gimar], 1899

Dzi$ uznawane jest za ikone secesyjnej sztuki
uzytkowej. Charakterystyczne, faliste formy

z kutego zelaza, barwne szkto oraz bogate
ornamenty stanowig esencje stylu art nouveau.

Jiofoitih

wiedenskiej. Portret Zony bogatego przemystowca
namalowat w tzw. ztotym okresie swojej twérczosci.
Artysta inspirowany mozaikami bizantyjskimi ozda-
biat wowczas ptétna emaliag, ptatkami ztota, a nawet

kamieniami szlachetnymi.
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Kazimierz Sichulski,
karykatura Jacka
Malczewskiego -
czotowego polskiego
malarza symbolisty

WPROWADZENIE DO LITERATURY

» KIERUNKI ARTYSTYCZNE - KIERUNKI LITERACKIE

Nowe kierunki, ktére rozwinely sie w malarstwie w drugiej potowie XIX w., znalazty
swoje odzwierciedlenie w literaturze.

W poezji dominowat symbolizm, ktéry do Polski przybyt przede wszystkim z Fran-
cji. Tworczosé¢ prekursora nurtu Charles’a Baudelaire’a oraz innych wybitnych fran-
cuskich symbolistow: Arthura Rimbauda [reboda], Stéphane’a Mallarmégo i Paula
Verlaine’a [werlena] przyblizali czytelnikom mtodopolscy krytycy i tlumacze. Szcze-

golne zastugi w popularyzacji symbolizmu miat Zenon Przesmycki ,, Mi-

¥ riam” (ten sam, ktéry odkryt po latach zapomnienia i przywrdcit polskim

odbiorcom poezje Norwida). Symbolisci przyjeli zatozenia filozoficzne
idealizmu. Twierdzili, Ze rzeczywisto$¢ jest jedynie marnym odbiciem
uniwersalnych idei, wyzszych, metafizycznych bytéw. Owego duchowego
wymiaru istnienia nie da si¢ wyrazi¢ wprost, za pomoca poje¢ bedacych
wytworem ludzkiego rozumu. Sztuka i literatura moga prébowac wyrazi¢
»dusze $wiata” tylko posrednio, uzywajac symboli, ktére umozliwiaja nam
intuicyjne, posrednie do§wiadczanie tego, co transcendentne. Migotliwy,
wieloznaczny symbol — wymykajacy sie jednoznacznym interpretacjom
i sztywnym ramom definicji — staje si¢ subtelnym medium, ktére pozwala
nawiazac kontakt, delikatna ni¢ miedzy jednostkowa dusza ludzka a uni-
wersalnym, metafizycznym porzadkiem istnienia.

Tworcy literatury inspirowali si¢ tez impresjonizmem. Malarze
impresjonisci porzucili aspiracje realistéw, aby wiernie odwzorowywac
rzeczywisto$¢. Impresjonisci odkryli, ze prawda obiektywna nie istnieje —
pozostaje jedynie subiektywne postrzeganie Swiata, przefiltrowane przez
nasze zmienne stany emocjonalne. Pragneli wiec uchwyci¢ chwilowe ,impresje’; ulotne
wrazenia zmystowe, ktdre tak bardzo ksztaltuja obraz §wiata w naszych oczach. Styl
impresjonistyczny w literaturze to subiektywizm narracji, niuansowanie emocji bohate-
réw, nastrojowe opisy krajobrazu, ktéry wspétgra z psychika twoércy, zmiennos¢, a takze
skupienie sie na wrazeniach zmystowych, oddzialujacych na wyobraznie odbiorcy.

W dojrzatym okresie Mtodej Polski do glosu doszed! ekspresjonizm. Ten nurt roz-
wijal sie przede wszystkim w Niemczech. Jego twércy dazyli do ukazania wewnetrzne-
go $wiata czlowieka — zwlaszcza targajacych nim dramatycznych, gwattownych emocji
i napie¢ psychicznych. W tym celu postugiwali sie¢ wyrazistymi §rodkami stylistycznymi,
takimi jak ostre kontrasty, przerysowania czy deformacje.

W prozie i dramatopisarstwie wazna role odegral naturalizm. Prad ten wyrést na
gruncie realizmu, radykalizujac niektére jego zalozenia. O ile jednak twoércy realizmu
pragneli ukazywac wiernie rzeczywisto$¢, o tyle naturalisci koncentrowali sie przede
wszystkim na jej ciemnych stronach — na tym, co chore, zdeformowane, bolesne. Czy-
telnik powiesci czy widz w teatrze miat odnosi¢ wrazenie, ze oglada prawdziwe, nie-
upiekszone zycie.

Naturali$ci postrzegali czlowieka oraz jego relacje ze spoleczenstwem przez pryzmat
praw przyrody. Wierzyli, ze cztowiek podlega tym samym prawom biologii, dziedzicz-
nosci i srodowiska, co cala natura. Nie widzieli w nim istoty wyjatkowej czy ducho-
wej, lecz organizm podporzadkowany instynktom, popedom, warunkom zycia. Dlatego
opisywali cztowieka jak jeden z elementéw przyrody — biologicznie zdeterminowany
i podatny na wplywy otoczenia.

o
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Do najwybitniejszych osiggnie¢ naturalizmu nalezy dramaturgia skandynawska.
Dramaty Henryka Ibsena i Augusta Strindberga oddaja duszna atmosfere miesz-
czanskiej rodziny i obfituja w zlozone portrety psychologiczne bohateréw, uwiktanych
w skomplikowane relacje miedzyludzkie.

Idee naturalizmu wptynely tez na ksztalt samego teatru modernistycznego. Twoércy
teatralni, podobnie jak pisarze, dazyli do wyrazenia nagiej prawdy o cztowieku, tacznie
ze zjawiskami psychicznymi i spotecznymi, ktére go determinuja. Czesto rezygnowali
z bogatej scenografii, w centrum spektaklu stawiajac aktora. Rosyjski teoretyk teatru
i rezyser Konstanty Stanistawski opracowal nowa koncepcje gry aktorskiej. Negowat
gwiazdorskie popisy na rzecz catkowitego utozsamienia si¢ aktora z odgrywana postacia
— tak, aby uzyskac¢ efekt autentyzmu psychologicznego.

» KRYTYKA LITERACKA

W okresie Mlodej Polski teksty krytycznoliterackie traktowano na réwni z dzietami

literatury. Sita oddzialywania krytyki ujawniata si¢ w licznych manifestach programo-

wych epoki, a takze w tekstach oceniajacych twérczosc¢ literacka tego okresu, takich jak

Legenda Milodej Polski Stanistawa Brzozowskiego, w ktdrej autor podsumowat do-

robek intelektualny i artystyczny calej epoki. Wazna role w ksztaltowaniu przekonan

i gustéow — zaréwno tworcéw, jak i czytelnikéw — odegrali:

e Zenon Przesmycki ,,Miriam” — zastuzyt sie ttumaczeniami francuskich symbolistéw
oraz czotowych filozoféw tamtego okresu (np. Nietzschego); byl wydawca waznego
dla Mlodej Polski pisma artystycznego ,Chimera’, w ktérej drukowal wiersze Norwida

o Artur Gorski — krytyk literacki, nadat nazwe epoce literackiej, publikujac cykl arty-
kutéw Mioda Polska w krakowskim pi$mie ,Zycie” w 1898 r.; postulowat w nich, by
mtodzi pisarze kontynuowali wielkie idee romantyczne, szczegélnie te zawarte w po-
ezji Mickiewicza

o Tadeusz Boy-Zelenski — pisarz, wybitny ttumacz literatury francuskiej, satyryk;
w swoich blyskotliwych tekstach, pelnych celnych obserwacji i dowcipnych powie-
dzonek, stworzyt sugestywny obraz Krakowa i jego elit z przetomu wiekéw.

Winieta pisma ,Chimera”
zaprojektowana przez
malarza Edwarda Okunia
w konwencji symbolizmu,
1903

,Chimera” to elitarne
czasopismo literacko-
-artystyczne wydawane
w Warszawie w latach
1901-1907. Ukazywato
sie nieregularnie, tagcznie
wyszto 30 zeszytow, ale
miato ogromny wptyw na
ksztattowanie sie estetyki
Mtodej Polski i byto
miejscem narodzin wielu
idei artystycznych. Funkcje
redaktora naczelnego
petnit Zenon Przesmycki
,Miriam”.
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Kierunki literackie modernizmu

e symbolizm

o0 @

idealizm jako filozoficzna podstawa symbolizmu (rzeczywistos¢ jest odbiciem $wiata idei)

postugiwanie sie symbolem, by wyrazi¢ to, co trudno wyrazié¢ wprost
(np. stan duszy)

poezja nie nazywa zjawisk, ale podsuwa czytelnikowi sensy za pomoca aluzji
koncentrowanie sie na tym, co przeczuwalne, niepojete, tajemnicze
cel: budzenie subiektywnych wrazen i nastrojow

tworcy: Leopold Staff, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Stanistaw Wyspianski

e impresjonizm

chec zatrzymania ulotnej chwili
odtwarzanie przemijajagcych wrazen, wzruszen
oddziatywanie na zmysty

bogactwo srodkéw stylistycznych: instrumentacja zgtoskowa, onomatopeje (szept,
szmer, szelest), podkreslanie ruchu, animizacje, poréwnywanie do zjawisk, ktére nie maja
$cisle okreslonych granic (jak np. mgta, $nieg, chmury, woda)

W prozie: nastrojowe opisy, rozluznienie kompozycji, subiektywizm narracji

tworcy: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Stefan Zeromski, Wtadystaw Stanistaw Reymont

e ekspresjonizm

HPS

sztuka stuzy do tego, by wyrazac swiat wewnetrzny cztowieka, emocje, nie moze wiec
by¢ mimetyczna

mocne $rodki wyrazu: wykrzyknienia, hiperbolizacje, symbol, groteska, onomatopeje
(krzyk, huk, grzmot)

silne kontrasty i zderzanie wysokiego z niskim: obrazéw codziennosci z onirycznymi
wizjami, mowy potocznej z jezykiem poetyckim nasyconym metaforami

tworcy: Tadeusz Micinski, Stanistaw Przybyszewski, Jan Kasprowicz

kierunek wyrosty na gruncie realizmu, ale bardziej radykalny (o ile realisci pragneli
odwzorowywac wiernie rzeczywistosc, o tyle naturali$ci koncentrowali sie na jej
ciemnych stronach)

ukazywanie cztowieka jako istoty zdeterminowanej przez biologie, sSrodowisko
i spoteczenstwo (determinizm)

fotograficzna doktadnos$¢ opisu, drastyczne szczegoéty i brak tabu - najwazniejsza
prawda przekazu

przedstawianie probleméw spotecznych dotychczas uznawanych za temat nieliteracki -
nedzy, choréb, niesprawiedliwosci

poréwnywanie pisarza do badacza przyrody, obiektywnego naukowca, ktéry obserwuje
rzeczywisto$¢ w sposéb beznamietny i unika formutowania ocen moralnych

bohaterowie wywodzacy sie z ludu czy nawet marginesu spotecznego, a nie jak dawniej
- z wyzszych sfer

tworcy: Emil Zola, cze$ciowo: Fiodor Dostojewski, Gustaw Flaubert, Wtadystaw
Stanistaw Reymont

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Na niebie gwiazdy...

1 Na niebie gwiazdy. Las cisza objety
Stoi milczacy, ciemny i zaklety,
Ni jeden powiew wiatru go nie traca.
U skraju lasu §wieca oniemiate

5 Drzewa poéljasne, blekitnawo biale,
Zda sie, posagi drzew w blasku miesiaca.
Nad goéry wschodzi powoli Syryusza
Blekitna gwiazda. Martwota i glusza.
Suchemi li$¢mi szemrza tylko gaje

10 I szum strumienia w ksiezycu migota.

Za mna kapliczka z drewna... Zwolna wstaje

W mej piersi wielka, glteboka tesknota...

Patrze na le$na glusze i ciemnice,

Na bialych $wierkéw posagi olbrzymie;
15 Patrze na wieczna $wiata tajemnice,

Ktéra na gwiazdach niemi aniolowie

Dzierza przykuta. Patrze na to Imie,

Co w sobie cata wszechistno$¢ zamyka,

Na wszechmoc w jednem utajona Stowie;
20 Patrze na wielka natury potege,

Na mlecznej drogi niezmierzong wstege

Patrze, jak cicho le$na ¢ma przemyka...

Stysze, jak owad u nég w trawie szepce,

I jak wre ogien w czarnem wnetrzu ziemi,
25 Jak Czas po globach niezliczonych depce

[ w tajemnice zstepuje bezdenng,

Ktéra na gwiazdach aniolowie niemi

Dzierza przykuta... Pod cisza kamienna

Granitéw: stucham, patrze... Juz jasnieje
30 Ksiezyc nad lasem i srebrem go rosi —

Tesknota moja dzwiga sie, podnosi,

Na caly przestwér swiata olbrzymieje...

Pusto... Gaj prészy lisciami suchemi

I blask ksiezyca 1$ni na $wierkéw korze — —
35 W taka noc rzekte$ przed wiekami Boze:

,Zle cztowiekowi samemu na ziemi”.

Po przeczytaniu

TEKSTY Z EPOKI
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Arnold Bo6cklin, Cisza lasu, 1885

Szwajcarski symbolista byt ulubionym malarzem
poetéw mtodopolskich. Czotowy twédrca polskiego
modernizmu Kazimierz Przerwa-Tetmajer zachwycat
sie arcydzietami Bocklina i inspirowat nimi w swojej
tworczosci. Na obrazach Bécklina czesto wystepuja
mitologiczne lub fantastyczne postacie, zanurzone

w dziwnym, tajemniczym Swiecie, w ktérym panuje
metafizyczny spokéj. W Ciszy lasu taka zjawiskowg
istotg jest jednorozec, wazny motyw Sredniowiecz-
nej ikonografii. Legendarne stworzenie budzito lek

i szacunek z powodu swojej sity i niezaleznosci.
Jednorozec byt nieuchwytny, jedynie dziewica mogta
go oswoic - zakochany oddawat sie jej z ufnoscia

i pokora. Mistyczne spotkanie niewinnosci i dzikiej na-
tury kryje przestanie: mitosc¢ i czystosc serca potrafia
ujarzmic pierwotne, gwattowne sity Swiata.

1. Przeczytaj cechy kierunkéw literackich wymienione na schemacie. Ktére z tych

cech wystepuja w wierszu Na niebie gwiazd)y...?

2. Jakie podobienistwa w sposobie obrazowania mozna dostrzec w obrazie Bocklina
i wierszu Tetmajera? Odwotaj sie do konkretnych elementéw obu dziet.
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Wazne

e Baudelaire - prekursor
modernizmu

e cele prowokacji
artystycznej
e poeci przekleci
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Charles
(1821-1867) Urodzony w konserwatywnej rodzinie (ojciec byt eksksiedzem, a ojczym woj-
audeiaire skowym), buntowat sie przeciw normom obyczajowym. Prowadzit Zycie skandalisty: od pro-

Carlos Schwabe,
ilustracje do Kwiatéw zta
Baudelaire’a, wydania

z 1900 r. (na nastepnej
stronie motyw z oktadki)

: Charles Baudelaire

Kwiaty zta

Na dobry poczatek

Temat tabu to zagadnienie, o ktérym nie wypada moéwi¢ otwarcie w danym spofe-
czenistwie, kulturze lub grupie spotecznej, poniewaz jest uznawane za kontrowersyjne,
drazliwe, niewygodne lub swietokradcze. Stowo tabu pochodzi z Polinezji i oznacza
co$ zakazanego, $wietego lub nietykalnego. Do jezykéw europejskich wprowadzit je
w XVIII w. podréznik James Cook, opisujac zwyczaje rdzennych mieszkancéw wysp
Pacyfiku. Jakie znacie tematy tabu, ktérych nie wypada porusza¢ w literaturze i sztuce?

stytutek zarazit sie syfilisem, nie stronit od uzywek i perwersji, przerwat studia i zwigzat sie z paryska
cyganerig artystyczna. Dzieki znacznemu spadkowi po ojcu przez pewien czas wiédt wystawne zycie
dandysa (mezczyzny wyrdzniajacego sie wyszukang garderobg i eleganckimi manierami). Zbulwersowana
rodzina doprowadzita do cze$ciowego ubezwtasnowolnienia poety. Gdy w 1857 r. opublikowat tom poezji
Kwiaty zta, wytoczono mu proces o obraze moralnosci. Zmart w biedzie, ciezko schorowany i dotkniety
paralizem, w wieku 46 lat. Do jego dziet nalezg tez Sztuczne raje, w ktérych opisat krytycznie wptyw
uzywek na tworcza wyobraznie, oraz Paryski splin, zbidr obserwacji z zycia francuskiej metropolii. Jest
uznawany za prekursora literatury wspoétczesne;.

A jednak upodobnisz sie do tego bfota,
Co tchem zarazliwym zieje

Padlina

5 Z nogami zadartymi lubieznej kobiety,

10 Jakby roztozy¢ pragneto

15 Smréd zgnilizny tak mocno uderzat do glowy,

TEKSTY Z EPOKI

Wprowadzenie do lektury

» SKANDAL PO PUBLIKACJI KWIATOW ZtA
KONTEKST BIOGRAFICZNY

Baudelaire lubit gorszy¢ i prowokowac opinie publiczna — zaréwno stylem zycia, jak
i twérczoscia eksplorujaca najciemniejsze zakamarki ludzkiej egzystencji. Wiersz
Padlina opublikowal w swoim najwazniejszym tomie poetyckim Kwiaty zfa (1857). Czy-
telnicy w tamtym czasie nie byli gotowi na tak odwazna poezje. Miedzy innymi wlasnie
Padlina tak zaszokowata odbiorcéw, ze poecie wytoczono proces. Wyrokiem sadu Bau-
delaire musiat ja usuna¢ z tomu wraz z innymi pigcioma utworami uznanymi za obra-
zoburcze. Wiersze zostaly przywrdécone dopiero w posmiertnym wydaniu Kwiatéw zta.

Charles Baudelaire

Padlina

1 Przypomnij sobie, coSmy widzieli, jedyna,

W ten letni, tak piekny poranek:
U zakretu lezala plugawa padlina
Na $ciezce zwirem zasiane;j.

Parujac i siejac trucizny,
Niedbata i cyniczna otwarta sekrety
Brzucha pelnego zgnilizny.

Slorice prazac to Scierwo jarzylo sie w gorze,

I odda¢ wielokrotnie poteznej Naturze
ZYaczone z nig niegdys$ dzieto.

Blekit ogladat szkielet przepysznej budowy,
Co w kwiat rozkwitat jaskrawy,

Ze$ omal nie padta na trawy.
Brzeczala na tym zgnilym brzuchu much orkiestra

I z wnetrza larw czarne zastepy
Wypelzaly $ciekajac z wolna jak ciecz gesta

20 Na te rojace si¢ strzepy.

Wszystko sie zapadalo, jarzylo, wzbijato,

Jak fala sie wznosito,

Rzeklbys, wzdete niepewnym odetchnieniem cialo
Samo si¢ w sobie mnozyto.

obscena

Nieprzyzwoite wyrazy,
utwory, sceny lub moty-
wy. Od wyrazu obsce-
niczny ‘nieprzyzwoity,
sprosny’.
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T czerw - larwa owada 25
zerujaca na padlinie.

2wiejacz - robotnik
oddzielajacy ziarno od plew.

3 opatka - wiklinowy koszyk.

30

35

40
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mizoginizm = s. 19

Czerwie' biegly za obcym im brzmieniem muzycznym
Jak wiatr i woda biezaca

Lub ziarno, ktére wiejacz® swym ruchem rytmicznym
W opalce?® obraca i wstrzasa.

Forma $wiata stawala sie nierzeczywista
Jak szkic, co przestal necic¢

Na ptétnie zapomnianym i ktdry artysta
Konczy juz tylko z pamieci.

A za skatami niespokojnie i z ostrozna
Pies $ledzit nas z btyskiem w oku

Czatujac na te chwile, kiedy bedzie mozna
Wyszarpa¢ ochtap z zewloku.

A jednak upodobnisz sie do tego blota,

Co tchem zarazliwym zieje,

Gwiazdo mych oczu, storice mojego zywota,
Pasjo moja i mdj aniele!

Tak! Taka bedziesz kiedys, o wdziekéw kroélowo,
Po sakramentach ostatnich,

Gdy zejdziesz pod ziét zyznych urode kwietniows,
By gni¢ wsréd kosci bratnich.

Wtedy czerwiowi, ktéry cie bedzie beztrosko
Toczyl w mogilnej ciemnosci,
Powiedz, zem ja zachowal forme i tres¢ boska
Mojej zetlatej milosci!
Przelozyt Mieczystaw Jastrun

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki
» SKAD TA PERWERSYJNA FASCYNACJA ZGNILIZNA?

Waznym tropem interpretacyjnym poezji Baudelaire’a jest juz sam tytut Kwiaty zta. Po-
eta zestawil w nim pozornie sprzeczne pojecia: kwiaty, symbolizujace subtelne piekno,
ze ztem. W wierszach zawartych w tomie takze znajdziemy wiele kontrastowych zesta-
wien: piekna z brzydota, zachwytu z obrzydzeniem, leku przed $miercia z chorobliwa
fascynacja obscenicznoscia umierania, erotyki z mizoginizmem, tesknoty za czystym
dobrem i epatowania grzechem.

Jaki efekt wywoluja te antynomie? Uswiadamiaja nam, ze w kazdym pieknie tkwi
zarodek smierci i zepsucia. Utomnos¢ ta dotyczy kazdej formy istnienia, stanowi nature
bytu. Czlowiek nie jest tu wyjatkiem. Skazany na wieczny konflikt dobra i zlta, toczy
wewnetrzng walke miedzy sklonnoscia do grzechu a potrzebami ducha. Nurza si¢ w po-
czuciu winy, ktére pcha go jeszcze glebiej w otchlan zepsucia.

W wierszu Padlina poeta staje sie przewodnikiem czytelnika na drodze ku najciem-
niejszym doswiadczeniom ludzkiej egzystencji. Wedrowke te rozpoczyna, zwracajac

TEKSTY Z EPOKI

sie do ukochanej: ,Przypomnij sobie, cosmy widzieli, jedyna, / W ten letni, tak piekny
poranek” Jednak sielankowy nastréj szybko pryska zniszczony przez obraz ,plugawej
padliny” Poeta brutalnie uzmystawia kochance, jakie skutki niesie $miertelno$¢ ciata.
Paradoksalnie ta mysl nie prowadzi w wierszu ku rozpaczy. Tytutowe kwiaty sugeruja,
ze poezja — czysty i idealny byt, warto$¢ transcendentalna — moze wyrasta¢ nawet
z najwigkszego brudu.

» DEKADENT | PROWOKATOR

Dlaczego Baudelaire’a nazywa sie ojcem literatury wspdtczesnej? Na czym polegata re-
wolucyjnosc¢ jego wierszy?

Pod wzgledem formy Baudelaire §cisle trzymat sie klasycznych zasad. Utwér ma
regularna budowe, a powtarzajace sie rymy nadaja mu staly rytm. Jednak na poziomie
tresci pojawiaja sie tu watki zupetnie niepoetyckie. Bo czy rozklad gnijacego trupa mogt
by¢ w potowie XIX w. odpowiednim tematem na wiersz? Nawet dzi§ sugestywny opis
truchla wydaje sie szokujacy i budzi obrzydzenie.

Baudelaire draznil nim odbiorce, z premedytacja kierowat uwage na to, co wstydliwe,
przemilczane, mroczne. Dlaczego zalezalo mu na wywotaniu zgorszenia? Poeta bun-
towal sie przeciwko sztuce estetyzujacej, ktéra unikata ukazywania grozy istnienia, co
czynilo ja nieprawdziwag. Przeczuwal, zZe dopiero prowokacja sktoni odbiorce do gtebszej
refleksji.

Obsesyjne zainteresowanie Baudelaire’a motywem rozktadu — zaréwno fizycznego,
jak i duchowego — uczynilo go prekursorem dekadentyzmu. Dzieki ttumaczeniu Zeno-
na Przesmyckiego ,Miriama” poeta zyskal ogromna popularno$¢ wsrdéd przedstawicieli
Mtodej Polski, ktérzy odnalezli z nim duchowe pokrewienstwo.

transcendencja

Termin filozoficzny

na okreslenie bytu, ktéry
istnieje poza ludzkim
doswiadczeniem,
rzeczywistos$cig znang
cztowiekowi.

vanitas

(z tac. ‘marnos¢’)

Motyw w sztuce i lite-
raturze podkreslajacy
przemijanie, nietrwa-
tos¢ zycia i daremnos¢
ludzkich osiggnied.
Wywodzi sie z biblijnej
Ksiegi Koheleta, ktéra
mowi: ,Marnos¢ nad
marnos$ciami - wszystko
marnos$¢”. Przypomina,
Ze wszystko na ziemi

- bogactwo, wtadza,
uroda, wiedza - jest
ulotne i nie ma znacze-
nia w obliczu $mierci.

W s$redniowieczu vanitas
taczyto sie z religijnym
hastem memento mori

(z tac. ‘pamietaj o $mier-
ci’). W $wiatopogladzie
chrzescijanskim zycie
ziemskie miato by¢ tylko
wstepem do prawdzi-
Wwego Zycia wiecznego

- W niebie, piekle lub
czysécu. Dlatego czto-
wiek nie powinien bac
sie $mierci, ale troszczy¢
o zbawienie duszy.

Edvard Munch, Dwie kobiety
na plazy, 1898

Drzeworyt Muncha
interpretuje sie jako
symboliczng ilustracje
dualizmu ludzkiego Zycia.
Zgadzasz sie z takim
wyjasnieniem dzieta?
Uzasadnij swojg opinie.



Kierunek literacki i
artystyczny, ktéry wy-
ksztatcit sie we Francji

w drugiej potowie XIX w.
jako radykalne rozwinie-
cie realizmu. Naturalisci
dazyli to tego, by przed-
stawic rzeczywistosé

w sposéb jak najbardziej
prawdziwy i obiektywny.
Worecz koncentrowali sie
na brutalnych, ciemnych
stronach zycia. Nie
unikali tematéw uznawa-
nych za brzydkie i wsty-
dliwe, takich jak bieda,
alkoholizm, choroby
psychiczne, prostytucja,
zbrodnia. Ukazywali
Swiat przedstawiony
takim, jaki jest - bez
idealizowania, upiekszen
i moralizatorstwa.

MtODA POLSKA

Po przeczytaniu

1. Wyszukaj w tekscie $rodki stylistyczne, ktére postuzyly do opisania padliny.

Okresl funkcje kazdego z nich.

2. W jakim celu poeta przedstawit §mier¢ w tak naturalistyczny sposéb?

3. Omoéw kontrasty wystepujace w warstwie jezykowej oraz ideowej wiersza. Czemu

one stuza?

4. Czego symbolem jest tutaj padlina? Dokonaj wtasnej interpretaciji.

5. Wyjasnij sens stéw: ,Forma $wiata stawata si¢ nierzeczywista”. Jak rozumiesz ten
wers w kontekscie catego utworu? Jaka role Baudelaire przypisuje sztuce?

6. Zinterpretuj puente wiersza. Czy taczy sie ona z romantyczng koncepcja mitosci?

Uzasadnij swoja opinie.

7. Czy podmiot liryczny wiersza jest dekadentem? W uzasadnieniu odpowiedzi

okresl jego stosunek do $wiata.

I3 8. Potaczenie mitosci i $mierci to motyw szczegdlnie charakterystyczny dla litera-

tury i sztuki baroku. Przeanalizuj, w jaki sposéb ten motyw zostat wykorzystany

w Padlinie i w wybranym dziele barokowym. Ocen, czy obie realizacje taczy ta

sama idea vanitas.

Charles Baudelaire

Albatros

1 Czasami dla zabawy uda sie zatodze
Pochwyci¢ albatrosa, co $ladem okretu
Polatuje, bezwiednie towarzyszac w drodze,
Ktéra wiedzie przez fale gorzkiego odmetu.

5 Ptaki dalekolotne, albatrosy biale,
Osaczone, niezdarne, zhanbione gleboko,
Opuszczaja bezradnie swe skrzydia wspaniale
I jak wiosta zbyt ciezkie po poktadzie wloka.

O, jakiz jestes marny, jaki szpetny z bliska,

10 Ty, niegdy$ piekny w locie, wysoko, daleko!
Kto$ ci fajka w dzidb stuka, kto$ dla posmiewiska
Przedrzeznia twe podrygi, skrzydlaty kaleko!

Poeta jest podobny ksieciu na obloku,
Ktory brata si¢ z burza, a szydzi z tucznika;

15 Lecz spedzony na ziemie i szczuty co kroku
Wiecznie sie o swe skrzydta olbrzymie potyka.

Przetozyla Wistawa Szymborska

TEKSTY Z EPOKI

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» POECI PRZEKLECI
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Charles Baudelaire nalezy do grona francuskich poetéw drugiej potowy XIX w., buntow-
nikéw i dekadentéw, nazywanych poetami przekletymi. Do tej grupy sa zaliczani réw-
niez Paul Verlaine [werlen] oraz Arthur Rimbaud [rebo], ktéry zadebiutowal w wieku
17 lat wierszem Statek pijany, uznanym za manifest symbolizmu. Mimo ze Rimbaud
porzucil pisanie w wieku zaledwie 21 lat, zdazyt stworzy¢ wiersze uznawane za perly
poezji francuskiej, bedace zapowiedzig awangardowych nurtéw w literaturze XX w.

Skandale, jakie poeci przekleci wywolywali swoja tworczoscia, doréwnywaly tym,
z jakich styneli w zyciu osobistym. Szokowali otoczenie ostentacyjnym famaniem wszel-
kich norm i konwenanséw. Eksperymentowali z uzywkami, spotykali sie z prostytutka-
mi, a Verlaine’a i Rimbauda potaczyt burzliwy romans. Zakonczyt sie on zreszta tragicz-
nie. Gdy Verlaine podczas kiétni postrzelit Rimbauda, zaalarmowana policja znalazta
listy mitosne kompromitujace kochankéw. Verlaine zostal wowczas skazany na dwa lata
wiezienia za homoseksualizm.

W swojej tworczosci poetyckiej mieli odwage poruszac tematy tabu, jak erotyzm,
réznego rodzaju dewiacje, okultyzm, satanizm. Glosili koncepcje sztuki wyzwolonej,
$miatej, obrazoburczej, ktéra nie musi respektowac zadnych norm estetycznych czy mo-
ralnych. Uwazali, ze sztuka powinna odkrywac tajemnice duszy bez wzgledu na to, czy
dotrze do jej piekna, czy do brzydoty.

Za swoja bezkompromisowos¢ i nonkonformizm ptacili wysoka cene. Za zycia nie-
doceniani i nierozumiani, posmiertnie stworzyli mit poety buntownika, dla ktérego eg-
zystencja i twérczosc¢ to jednos¢ — i w obu tych sferach porusza sie po krawedzi.

Z czasem okreslenie poeci przekleci zyskato ponadczasowy charakter. Zaczeto tak
nazywac niepokornych artystow sktéconych ze §wiatem i podazajacych wlasna $ciezka
artystyczna.

Kadr z filmu Catkowite
zacmienie, rez. Agnieszka
Holland, 1995

Film ukazuje historie
przyjaznii erotycznej
fascynacji miedzy dwoma
wielkimi poetami korica
XIX w.: Paulem Verlaine'em
i Arthurem Rimbaudem.
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Po przeczytaniu

1.

I 8.

Znajdz w wierszu okreslenia dotyczace albatrosa: poréwnania, metafory i epitety.
W jaki sposéb zostaty one zestawione?

Scharakteryzuj los ptaka ztapanego przez zaloge okretu. Zwréo¢ uwage na opis
jego skrzydet.

Ktoére fragmenty wiersza wskazuja na analogie miedzy sytuacja ptaka i poety?

W jaki sposob anegdotyczna opowies¢ o losie schwytanego i oémieszonego ptaka
mozna odnie$¢ do losu poety? Z czym zmaga si¢ poeta — w zderzeniu z rzeczy-

wisto$cig i spoteczenstwem? Odpowiedz na pytanie po przeczytaniu informacji
o poetach przekletych.

Jak rozumiesz symboliczng wymowe ostatniej strofy utworu?

Przypomnij sobie horacjaniski motyw poety ptaka. Przeczytaj w tym celu ode Ho-
racego Do Mecenasa lub jej parafraze autorstwa Jana Kochanowskiego Piesn XXIV
z Ksigg wtorych [Niezwyklym i nie leda piérem opatrzony...]. Jaki efekt osiagnat
antyczny tworca, porownujac poete do tabedzia? Poréwnaj przestanie tego wiersza
z refleksjami na temat losu poety obecnymi w wierszu Albatros.

Jaka range przypisywali poecie romantycy? Jak przedstawial swoja role Konrad
w Wielkiej Improwizacji w III cze$ci Dziadéw Mickiewicza? Przeanalizuj motyw
lotu w podanym fragmencie dramatu i poréwnaj go do wizji zaprezentowanej
przez Baudelaire’a w Albatrosie.

II1 cze$¢ Dziadow, Wielka Improwizacja (fragment)
Dzi$ najsilniej wyteze duszy mej ramiona —

To jest chwila Samsona,

Kiedy wiezien i §lepy dumat u kolumny.

Zrzuce cialo i tylko jak duch wezme piéra —
Potrzeba mi lotu,

Wylece z planet i gwiazd kotowrotu,

Tam dojde, gdzie granicza Stwdrca i natura.

I mam je, mam je, mam — tych skrzydel dwoje;
Wystarcza: — od zachodu na wschéd je rozszerze,
Lewym o przeszto$¢, prawym o przysztos$¢ uderze.
I dojde po promieniach uczucia — do Ciebie!

Baudelaire’a uwaza si¢ za prekursora symbolizmu. Jak sadzisz dlaczego? Odpo-
wiedz, odwolujac sie do wiersza Albatros.

Poeta jest podobny ksieciu na obfoku,
[...]

Lecz spedzony na ziemie i szczuty co kroku
Wiecznie sie o swe skrzydta olbrzymie potyka.

Albatros

Andrzej Kijowski
Grymas Baudelairea (fragmenty)

Dla Baudelaire’a wiersz nie jest po prostu pieknym przedmiotem [...]. Literatura
nie sluzy estetycznemu zotadkowi cztowieka. Nie stuzy takze — sadzil Baude-
laire — umystowi w takim sensie, jak nauka czy nawet filozofia, nie stuzy wresz-
cie spoleczenstwu tak, jak polityka. Nie stuzy nikomu, tylko samej sobie [...];
ta bowiem, wedle jego przekonania, nie jest z tego §wiata. Nalezy calkowicie
do porzadku nadprzyrodzonego, w ktérym przebywaja idealne odpowiedniki
bytéw przyrodzonych [...].

Tak i piekno ,plastyczne”, to znaczy materialne, przedmiotowe, jest zguba
duszy, gdyz umitowanie jego hamuje dazenie do piekna idealnego, ktére jest
ukryte, a objawia sie nieraz w postaci przeciwnej, w brzydocie, w cierpieniu,
w chorobie, w rzeczach odrazajacych, w niskich namietnos$ciach, w przezyciach
najokropniejszych; piekno bowiem nie jest przedmiotowe, lecz podmiotowe, to
znaczy pochodzi z duszy i jest ptynacym z jej wnetrza swiattem, ktore pada na
przedmioty.

Tak i rozum ludzki: ksztalcony na zewnetrznym ogladzie rzeczy jest tylko
namiastka madrosci polegajacej na wnikaniu w sama istote bytu, ktorej obej-
rze¢ sie nie da, a ktora tylko poeta przeczuwa i tylko poeta pozwala odczué. Lecz
poezja nie jest wiedza tajemna o idealnym $wiecie; jej materialem jest Swiat rze-
czywisty, przyrodzony, a calym jej do§wiadczeniem jest zycie codzienne, ma-
terialne, biologiczne, zycie z cala jego nedza, z cala meka, z cala brutalnoscia
i ohyda, upokarzajace, $mieszne, tragiczne. Dla Baudelaire’a nie ma rzeczywi-
stosci ,poetycznej” czy ,malowniczej”. Rzeczywistosc¢ jest straszna, §wiat [...] to
otchlan, miejsce wygnania, a poeta im wyzej chce sie wzbija¢ w poszukiwaniu
ideatu, tym nizej musi zejs¢ w nedze, cierpienie, w farse, w podlo$¢, jak Dante
schodzit do ostatniego kregu piekielnego, aby sie potem wzbija¢ w rajskie sfery.
Albowiem poezja jest szukaniem wyjscia z rzeczywisto$ci w nadrzeczywisto$¢;
jest sztuka odgadywania zwiazkéw miedzy tym, co realne, a tym, co idealne;
jest wiara w powszechna analogie, czyli w to, ze wszystko, co istnieje, ma byt
podwojny. [...]

Nature uwazal Baudelaire za zerowy stan egzystencji, w ktérym czlowiek
jest dzikim, okrutnym zwierzeciem, zdolnym tylko do zbrodni i zta. Wszystko,
co w czlowieku dobre i szlachetne, jest sztucznos$cia: uroda, wdziek, oglada,
moralnos¢; wszystko jest dzielem wyobrazni, krélowej uzdolnien. To wyobraz-
nia sprawia, ze kobiety dbaja o urode i wdziek, a mezczyzni, dla pohamowania
swych dzikich instynktéw, wymyslaja prawa, systemy moralne, tworza kulture.
Wszystko, co ludzkie, jest dzietlem wyobrazni. Poezja jest jej wyrazem najdo-
skonalszym, najczystszym. Poezja jest esencja istnienia [...].

1. Dlaczego wedlug Baudelaire’a poezja nie moze petni¢ funkcji utylitarnych?

2. Jak poeta rozumial piekno? Na czym polega oryginalnos¢ jego koncepcji
piekna?

3. Co daje cztowiekowi poezja? Dlaczego jest ona tak szczegdlnym narzedziem
poznania?

TEKSTY Z EPOKI

Komentarz
< do lektury
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Wazne

e manifest programowy
Mtodej Polski

e idea sztuki wolnej
od zobowigzan

e hasto ,sztuka
dla sztuki”

e artysta kaptan

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Stanistaw Przybyszewski

Confiteor

Na dobry poczatek

Jak sadzicie, czy artysta to osoba stojaca ponad spoteczenistwem? Czy genialne dzieto
sztuki usprawiedliwia artyste z tamania praw moralnych?

Stanistaw

Przybyszewski

Strona tytutowa ,Zycia”
zaprojektowana przez ma-
larza Teodora Axentowicza

(1868-1927) Pisarz, publicysta, teoretyk sztuki, a przede wszystkim charyzmatyczny
prorok Mtodej Polski. Mtodo$¢ spedzit w Niemczech i Norwegii, nalezat do cyganerii
artystycznej Berlina. Jego przyjaciétmi byli malarz Edvard Munch (dedykowat mu swoje utwory, m.in.
Dzieci szatana) i dramaturg August Strindberg. W 1898 r. przybyt do Krakowa, gdzie szybko zdobyt sobie
gorliwych wyznawcéw. Objat redakceje , Zycia”, z ktérego uczynit trybune modernizmu. Na tamach pisma
opublikowat manifest nowej sztuki Confiteor, jeden z najwazniejszych tekstéw programowych Mtodej
Polski. Pisat tez powiesci i dramaty, w ktorych czesto pojawia sie podobny typ bohatera: wybitna jed-
nostka zmagajaca sie z presjg spoteczenstwa i wtasnymi demonami. Utwory Przybyszewskiego, niegdy$
cieszace sie popularnoscia, dzis popadty w zapomnienie. Niemniej jednak jego wktad w ksztattowanie
Mtodej Polski oraz wptyw na twércow epoki pozostajg nieocenione.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Woprowadzenie do lektury

» KULT PRZYBYSZEWSKIEGO - KAPLANA NOWEJ SZTUKI
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

W ciggu dwdch lat spedzonych w Krakowie (1898—1900) Przybyszewski wywart ogrom-
ny wplyw na tamtejsze mtode pokolenie. Po krétkim czasie pisarza otoczyt krag wier-
nych wyznawcdw, ktérzy zaczeli méwic¢ jezykiem swojego mentora. Przybyszewski
zostal okrzykniety Meteorem Mtodej Polski (taki napis widnieje na jego nagrobku) i ka-
ptanem nowej sztuki.

Tadeusz Boy-Zelenski, ktéry sam nalezat do tego grona, okreslit srodowisko najbliz-
szych przyjaciét ,Stacha” mianem sekty. Termin ten dobrze wyrazat uwielbienie, jakim
obdarzano Przybyszewskiego: , Krakéw byt jak stara zasuszona wdowa, ktérej spadt na-
gle z nieba mtody, czarujacy amant: Krakéw oszalal! [...] Mia-
sto ewangelicznych cnét stato sie Synagoga Szatana”

Przybyszewski zaszokowal konserwatywny, prowincjo-
nalny Krakéw rewolucyjnymi hastami, ale tez swoim hulasz-
czym stylem zycia. Wprowadzat w czyn idee, ze artysty nie
obowiazuja zadne prawa obyczajowe ani moralne. Byt jak je-
den z owych stynnych poetéw przekletych — jak Baudelaire,
Rimbaud, Verlaine, ktérymi sie wéwczas zaczytywano. Na
krakowska cyganerie bardziej nawet wptywat swoja postawa
zyciowq niz twérczoscia literacka.

TEKSTY Z EPOKI

Jeszcze z czasow berlinskich ciagneta sie za nim stawa skandalisty i dekadenta. Sta-
tecznych krakowskich mieszczan gorszyt romansami, alkoholizmem i jawng pogarda
dla wszelkich konwenanséw. ,Alkohol i muzyka. Muzyka brzmiala w domu Przyby-
szewskich ciagle. Dagny grata Szumana, Griega, jakie§ norweskie melodie ludowe lub,
wespol z Szyszka, sonaty skrzypcowe Beethovena. Potem Stach, wciaz z niestrudzonym
Szyszka, Bacha. Potem, gdy juz »dojrzal«, odpedzat Szyszke i sam zaczynat gra¢ Szope-
na. Dziwne czytalo si¢ w réznych relacjach sady o jego grze: jedni pisali o niej poematy,
gdy inni traktowali ja jako fuszerke. Réznica w kacie widzenia: tak jakby poete, ktéry
cudownie méwi wiersze, sadzi¢ z punktu widzenia techniki deklamacyjnej. Nam nie
przeszkadzaly jego niedomagania techniczne; wszystkie przypadkowe falsze czy brutal-
nosci, nieoczekiwane fortissima' i wéciekte kaprysy rytmiki, wszystko to sptywato razem
w jakas tragiczna piesn, ktéra dusze wywlekata z cztowieka”

Witasnie ten zuchwaly radykalizm Przybyszewskiego byt tak trudny do zaakceptowa-
nia: , To rozbujanie, podniesienie skali zadan, temperatury, przypomnienie, ze sztuka to
nie »obrazki w slonicu«, nie gladkie rymy i tanie obserwacyjki, ale tragiczna gra, ktéra
placi si¢ zyciem, okazalo si¢ w sumie plodne i zbawienne, zdopingowato cudownie wie-
lu pisarzy; ale mato kto osobiscie znosil te atmosfere. [...] Przybyszewski potrzebowat
atmosfery desperacji, owej desperacji, ktéra wyta dla niego w mazurkach Szopena i bez
ktérej nie byto dla niego sztuki” (wspomnienia Tadeusza Boya-Zeleriskiego, pierwotnie
publikowane w réznych miejscach, zostaly zebrane w ksiazce O Krakowie).

Zaraz po przybyciu do Krakowa Przybyszewski objat funkcje redaktora naczelnego
tygodnika ,Zycie” Nowy redaktor catkowicie zmienit profil pisma. Miato ono by¢ po-
$wiecone wylacznie sztuce. Przybyszewski zlikwidowat dziat spoteczny, a opieke nad
wizualna strona ,Zycia” powierzyt Stanistawowi Wyspiariskiemu. Wprawdzie pismo
upadio w 1900 r. z powodu klopotéw finansowych, ale na jego tamach 1 stycznia 1899 r.
zdazy! sie ukazac najstynniejszy manifest artystyczny Mtodej Polski — Confiteor.

Sztuka nie ma zadnego celu, jest celem sama
w sobie, jest absolutem, bo jest odbiciem
absolutu - duszy.

Confiteor

Stanistaw Wyspianski,
Planty o swicie, 1894

1 fortissimo - wt. ‘bardzo
gto$no’ (w zapisie nutowym
site i dynamike dZzwieku
okreséla sie terminami
zaczerpnietymi z jezyka
wtoskiego).
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" biblia pauperum - tac.
‘Biblia dla ubogich'.
W $redniowieczu, aby
przyblizy¢ Pismo Swiete
prostym, niepismiennym
ludziom, przedstawiano
sceny biblijne w formie
obrazkéw.

2 ipse philosophus, daemon,
Deus et omnia - tac.
‘sam filozof, szatan, Bog
i wszystko'.

Stanistaw Przybyszewski

Confiteor (fragmenty)

Sztuka jest odtworzeniem tego, co jest wiecznym, niezaleznym od wszelkich zmian
lub przypadkowosci, niezawislym ani od czasu, ani od przestrzeni, a wiec: odtworze-
niem istotnosci, tj. duszy. I to duszy, czy sie we wszech$wiecie, czy w ludzkosci, czy
w pojedynczym indywiduum przejawia. [...] Sztuka zatem jest odtworzeniem zycia du-
szywe wszystkich jej przejawach, niezaleznie od tego, czy sa dobre lub zte, brzydkie
lub piekne.

To wlasnie stanowi zasadniczy punkt naszej estetyki.

Sztuka wczorajsza byta na ustugach tak zwanej moralnosci. Nawet najpotezniejsi
arty$ci z matymi wyjatkami nie byli w stanie §ledzi¢ przejawéw duszy, oderwanych
od tak zmiennych poje¢, jak pojecia moralne lub spoteczne; zawsze potrzebowali dla
dziel swych ptaszczyka moralno-narodowego. [...]

Sztuka nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest absolutem, bo jest odbi-
ciem absolutu — duszy.

A poniewaz jest absolutem, wiec nie moze by¢ ujeta w zadne karby, nie moze
by¢ na ustugach jakiejkolwiek idei, jest panig, prazrédtem, z ktérego cale zycie sie
wylonito. [...]

Sztuka tendencyjna, sztuka pouczajaca, sztuka-rozrywka, sztuka-patriotyzm,
sztuka majaca jakis cel moralny lub spoleczny przestaje by¢ sztuka, a staje sie biblig
pauperum* dla ludzi, ktérzy nie umieja mysle¢ lub sa zbyt malo wyksztalceni, by méc
przeczyta¢ odnos$ne podreczniki — a dla takich ludzi potrzebni sa nauczyciele we-
drowni, a nie sztuka.

Dziata¢ na spoleczenistwo pouczajaco albo moralnie, rozbudza¢ w nim patriotyzm
lub spoteczne instynkty za pomoca sztuki, znaczy ponizacd ja, spycha¢ z wyzyn abso-
lutu do nedznej przypadkowosci zycia, a artysta, ktory to robi, niegodny jest miana
artysty.

Sztuka demokratyczna, sztuka dla ludu, jeszcze nizej stoi. Sztuka dla ludu, to
wstretne i plaskie banalizowanie $rodkdéw, jakimi sie artysta postuguje, to plebeju-
szowskie udostepnienie tego, co z natury rzeczy jest trudno dostepnym.

Dla ludu chleba potrzeba, nie sztuki, a jak bedzie mial chleb, to sam sobie droge
znajdzie.

Zwlekac sztuke z jej piedestalu, wldczy¢ ja po wszystkich rynkach i ulicach, to
rzecz $wietokradcza.

Tak pojeta sztuka staje sie najwyzsza religia, a kaptanem jej jest artysta. Jest on
osobisty tylko wewnetrzna potega, z jaka stany duszy odtwarza, poza tym jest ko-
smiczna, metafizyczna sila, przez jaka sie absolut i wieczno$¢ przejawia.

Byl on pierwszym prorokiem, ktory wszelka przysztos¢ odstaniat, a ttumaczyt runy
zaple$niatej przesztosci, byl magiem, co przenikal najglebsze tajemnice, obejmowat
tajne zwiazki wszechswiatéw, przeczuwal i odkrywatl ich wzajemne na siebie dziata-
nie, a z wiedzy tej tworzyl sobie moc, co gwiazdy na niebie w ich biegu zastanawiala,
byl wielkim medrcem, ktéry wiedzial najtajniejsze przyczyny i tworzyl nowe, nigdy
nieprzeczuwane syntezy: artysta ten, to ipse philosophus, daemon, Deus et omnia®.

Artysta nie jest stuga ani kierownikiem, nie nalezy ani do narodu, ani do $wiata,
nie stuzy zadnej idei ani zadnemu spoleczenstwu.

TEKSTY Z EPOKI

Artysta stoi ponad zyciem, ponad §wiatem, jest Panem Panéw, niekielznany zad-
nym prawem, nieograniczany zadna sila ludzka.

Jest on zaréwno $wiety i czysty, czy odtwarza najwieksze zbrodnie, odkrywa naj-
wstretniejsze brudy, gdy oczy w niebo wybija i §wiatlo§¢ Boga przenika. [...]

Artysta, ktéry nagina sie do wymagan poszczegélnego spoleczeristwa, pochlebia
mu, podaje mu przezuty i lekki do strawienia obrok — (zapomnialem, ze méwie o ar-
tyscie, zaczatem méwic o pokornym wole roboczym).

Artysta, ktéry pragnie poklasku, a skarzy sie na mate uznanie ttumu, stoi jeszcze
w przedsionku sztuki, nie czuje si¢ jeszcze panem, ktory task nie zebrze, tylko hojna
reka je na tlum rzuca, i nie pragnie podzieki — tej pragnie tylko plebejusz, w duchu tej
pragna tylko dorobkiewicze. [...]

To jest nasze wyznanie wiary.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki
» CONFITEOR JAKO MANIFEST MEODEJ POLSKI

Glosny manifest Przybyszewskiego miat dla Mtodej Polski znaczenie przelomowe. Pisarz
przybywat z Europy, gdzie chtonat hasta ,sztuki dla sztuki’, i stat si¢ ich entuzjastycznym
apostotem. Porwat stuchaczy swoim radykalizmem i tym, ze w tak emocjonalny, dobitny
sposéb wyrazat idee i tesknoty, ktére juz od pewnego czasu buzowaly w srodowisku
tutejszej bohemy. Ujal w stowa istote dwczesnych artystycznych i filozoficznych poszu-
kiwan i nadatl im wyrazisty, rewolucyjny ksztalt manifestu.

Edvard Munch, Zazdros¢, 1907

Para w tle to Munch i jego muza Dagny Juel [jel],
za$ mezczyzna na pierwszym planie jest Stanistaw
Przybyszewski, z ktérym malarz sie przyjaznit. Da-
gny wyszta za maz za Przybyszewskiego, gdy pisarz
byt w zwigzku z Martg Foerder, matka tréjki jego
dzieci. Przybyszewski utrzymywat te relacje jeszcze
blisko trzy lata, do samobdjczej Smierci kochanki,
spodziewajacej sie jego czwartego dziecka. Od
,kréla cyganerii” odsuneli sie wéwczas berlinscy
przyjaciele, ktérzy winili go o zniszczenie Marty
i porzucenie dzieci. Niedtugo potem Przybyszew-
scy przeniesli sie do Krakowa, gdzie szybko stali sie
centralnymi postaciami tutejszej bohemy. Stanistaw
nawigzat romans z zong poety Jana Kasprowicza
i jednoczesnie z malarka Anielg Pajgkéwna (z tego
zwiagzku urodzita sie pisarka Stanistawa Przyby-
szewska, autorka znanego dramatu Sprawa Danto-
na), a Dagny zostata femme fatale mtodopolskich
artystéow. Prawdopodobnie z powodu niespetnio-
nej mitosci do Norwezki otrut sie mtody poeta Stanistaw Korab-Brzozowski, a samg Dagny zastrzelit jej
wielbiciel, krakowski student Wtadystaw Emeryk, po czym popetnit samobédjstwo. Przed pociggnieciem
za spust zdazyt napisac¢ do Przybyszewskiego: ,Kochany Stachu! Co ja ci moge powiedzie¢!! Niewiele.
Zrobitem to, co Ty$ powinien byt zrobic¢”.

Munch przedstawit tu Dagny jako biblijng Ewe zrywajaca jabtko w rajskim ogrodzie.
Jak mozna interpretowac taki sposéb ukazania kobiety? Zwré¢ uwage na ubiér postaci.




MtODA POLSKA

Europejscy modernisci postulowali, by uwolni¢ sztuke od wszelkich zobowigzan.
W Polsce tym bardziej rosto znuzenie literatura uwiklang w sprawy spoteczne i narodo-
we. Od czasu utraty niepodleglosci od twércow oczekiwano, ze beda pisa¢ powodowani
»$wieta miltoscia kochanej ojczyzny” (Krasicki), ,ku pokrzepieniu serc” (Sienkiewicz) czy
w ramach ,pracy u podstaw” (pozytywisci). Mtodopolanie zbuntowali sie przeciw tym
obowiazkom artysty — dtuznika zbiorowosci. Jednocze$nie przyszto im si¢ zmierzy¢
z nowym zjawiskiem, jakim byta kultura masowa. Proces demokratyzacji na terenach
dawnej Rzeczypospolitej zachodzit wolniej niz na Zachodzie, ale takze tutaj dawalo sie
dostrzec coraz wiekszy egalitaryzm. Pojawit sie nowy odbiorca sztuki: mniej wyksztal-
cony, niewyrafinowany, poszukujacy gtéwnie rozrywki. Artysta musial sobie postawic¢
pytanie: realizowac oczekiwania tego odbiorcy czy nim wzgardzi¢ i skazac si¢ na niebyt?

Confiteor oznacza po lacinie ‘wyznaje’ i stanowi poczatek modlitwy bedacej wyzna-
niem wiary. Przybyszewski siegnal po retoryke religijna, by wyrazi¢ dos¢ buntownicze
woéwczas idee, co musiato wywolac efekt §wietokradztwa. Dat przy tym do zrozumienia,
ze jako ,prawdy wiary” nie podlegaja one dyskusji.

» MOTYW SZATANA U SCHYtKU WIEKU
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Pod koniec XIX w. motyw szatana zyskat nowe, gltebokie znaczenie, ktére korespondo-
walo z dekadentyzmem epoki. Lucyfer ewoluowatl — z biblijnego uosobienia zta stal sie
symbolem artystycznego buntu, dekadencji i mrocznych namietnosci ludzkiej duszy.
W utworach fin de siécle’n wystepowal nie tyle jako straszliwy demon, ile metafora egzy-
stencjalnego niepokoju i fascynacji rozktadem. Uosabiat dylematy czlowieka epoki mo-
dernizmu — rozdartego miedzy pragnieniem piekna a destrukcyjna sita wlasnej natury.
Niejednoznaczny obraz szatana wystepowal juz w dzietach romantycznych. Upa-
dly aniot patronowal samotnym bohaterom buntujacym sie przeciw Bogu i innym
ograniczeniom narzucanym jednostce. Byl symbolem indywidualizmu i sprzeciwu
wobec hipokryzji §wiata. W Fauscie Goethego stal sie towarzyszem naukowca, kt6-
ry pragnie przekroczy¢ granice ludzkiego poznania. W 111 czesci Dziadow szeptal
Konradowi stowa oskarzenia wobec Boga, ktéry skazal Polakéw na cierpienie.
Modernisci uczynili go patronem artystéw, przekletych geniuszy skléconych
z reszty spoteczenstwa. Charles Baudelaire uzy! postaci szatana do prowokacji ar-
tystycznej. W bluznierczej Litanii do Szatana modli sie do niego jako do sprzymie-
rzenica poetéw. Liczy, Ze moze chociaz on, wygnany niegdys$ z raju, ze wspét-
czuciem pochyli si¢ nad tragizmem ludzkiej egzystencji: ,O Szatanie, mej
nedzy dtugiej sie ulituj!”. Lucyfer nie jest tu ksieciem ciemnosci, ale zgodnie
z etymologia swojego imienia ‘tym, ktéry niesie Swiatto’ (fac. lux
‘Swiatto ferre ‘niesc’).

Ricardo Bellver, Fontanna upadtego aniota, 1877

Rzezba znajduje sie w kréolewskim Parku Retiro w Madrycie
w Hiszpanii. Przedstawia Lucyfera w momencie upadku

z Nieba. Poniewaz jest jedynym znanym pomnikiem w prze-
strzeni publicznej poswieconym diabtu, nalezy do najbardziej
intrygujacych i kontrowersyjnych rzezb w Europie. Dzieje

sie tak wbrew intencjom autora. Bellver byt gteboko religijny
i pragnat raczej pokazac¢ duchowa kleske, nie triumf zta.
Rzezba nie gloryfikuje szatana - wrecz przeciwnie, ukazuje
tragizm, bdl i upadek pychy.

TEKSTY Z EPOKI

Motyw paraleli miedzy postacia artysty a szatana stanowi wazny watek twdérczosci
Stanistawa Przybyszewskiego. Autor Confiteora utozsamial szatana z destrukcyjna, ale
jednocze$nie tworcza sita ludzkiej natury. Wedtug Przybyszewskiego prawdziwy artysta
powinien by¢ jednostka wyobcowanag ze zbiorowo$ci zwyktych zjadaczy chleba, zdolna
do przekraczania norm moralnych i spotecznych. Tylko taki twérca — bezkompromi-
sowy i catkowicie oddany sztuce — miat szanse dotrze¢ do najgtebszych prawd o istocie
bytu. Ten obraz artysty pokrywat sie z figura poety przekletego, tak silnie oddziatuja-
ca na wyobraznie mtodopolskich dekadentéw. Sam Przybyszewski zyskat przydomek
»smutnego szatana” — okreslenie to doskonale oddawato jego demoniczng, zarazem me-
lancholijna aure. Za§ wyznawcdw pisarza z odrobinag ironii nazywano ,dzie¢mi szatana”.

Szatan to rowniez wyraz mrocznej fascynacji upadkiem i estetyka zta. Satanistyczna
wymowe ma wiele dziel modernistycznych, w ktérych odrzuca sie tradycyjna moralnosé¢
i podwaza prosty podzial na dobro i zto. W tym ujeciu szatan jest symbolem destruk-
cyjnych namietnosci i naturalnej dla ludzi skfonnosci do tego, co zmystowe i zakazane.
Taki sposéb postrzegania cztowieka wiaze si¢ z gwaltownym rozwojem psychologii pod
koniec XIX w. Naukowcy odkryli wéwczas, ze nie§wiadomos¢ stanowi mroczna, ale
nieusuwalng czes$¢ ludzkiej natury. W literaturze znalazto to odzwierciedlenie w postaci
bohatera, ktéry pograza si¢ w grzechu jakby pod wpltywem diabolicznej sity, cho¢ w rze-
czywistosci to on sam dokonuje ztych wyboréw.

Po przeczytaniu

1. W jaki sposéb Przybyszewski uzasadnia szczegdlny status sztuki?

2. Czy stusznie Mloda Polska nazywana jest neoromantyzmem? Jaki zwigzek mozna
dostrzec miedzy koncepcja sztuki wytozona w Confiteorze a filozofia romanty-
zmu? Ktére idee romantyczne dochodza do glosu w manifescie?

3. Jak Przybyszewski postrzega relacje miedzy artysta a spoteczenistwem? W odpo-
wiedzi wez pod uwage stosunek mtodych twércow do mieszczanstwa i przemiany
spoteczne zachodzace pod koniec XIX w.

3 4. W jakisposob wizja artysty zawarta w manifescie faczy sie z nietzscheanskim kul-

tem nadczlowieka — wybitnej jednostki tworczej? Uwzglednij zwlaszcza kwestie
stosunku do zasad moralnych w obu koncepcjach.

5. Co oznacza, ze artysta jest kaptanem? Jaki efekt wywotuja odniesienia do religii
obecne w Confiteorze?

6. W jaki sposéb Przybyszewski wykorzystat stylizacje biblijna? Przeanalizuj zasto-
sowane w tekscie $rodki jezykowe.

7. Wyjasnij, na czym miata polega¢ idea sztuki wyzwolonej. Co sadzisz o takiej kon-
cepcji sztuki? Czy faktycznie dzieto artystyczne nie powinno podlegaé ocenie mo-
ralnej? Jak oceniasz utwory, ktére sieja mowe nienawisci?

[ 8. Poréwnaj wizje artysty w wierszu Albatros Baudelaire’a i Confiteorze.

I3 9. Dla Przybyszewskiego demokratyzacja sztuki oznacza jej upadek. Czy zgadzasz

sie z tym pogladem? Uzasadnij swoje stanowisko, odwotujac sie do wybranych
tekstow kultury (literackich, filmowych, plastycznych).
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Wistawa Szymborska,
Schytek wieku - s. 170

Wazne

e Przerwa-Tetmajer -
poeta dekadentéw

e manifest
dekadentyzmu

e nihilizm
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Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Koniec wieku XIX

Na dobry poczatek

e e 000000000 0

Jakie nastroje kojarza Wam sie z koricem wieku? Co moze by¢ szczegélnego w okresie
zamykajacym dane stulecie? Czy taki czas jest powodem do radosci i optymizmu, czy
wrecz przeciwnie — napawa lekiem przed nieznang przyszloscia?

Kazimierz

Stanistaw Wyspianski,
Wesele » s. 106

Przerwa-Tetmajer

(1865-1940) Poeta i pisarz, brat malarza Wtodzimierza Tetmajera. Jeden z naj-
bardziej cenionych i popularnych twércéw Mtodej Polski. Urodzit sie na Podhalu
w rodzinie ziemianskiej; jego ojciec byt postem do Sejmu Krajowego Galicji. Po sprzedazy majatku Tetma-
jerowie przeniesli sie do Krakowa, gdzie poeta ukonczyt gimnazjum oraz studia na wydziale filozoficznym
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Zadebiutowat | serig Poezji (1891), zas prawdziwa stawe przyniést mu kolej-
ny zbidr Poezje. Seria Il (1894). Tetmajer zostat okrzykniety gtébwnym reprezentantem mtodego pokolenia,
a jego pojawienie sie na scenie literackiej uznaje sie umownie za poczatek epoki. Byt mocno zwigzany
z Tatrami, Zakopane stato sie jego drugim domem. Czesto wedrowat tatrzanskimi szlakami, nalezat do
pionieréw polskiego taternictwa (w 1902 r. nadano jego imie przeteczy pod Gerlachem). Zafascynowa-
ny pieknem gor i tamtejszym folklorem, stworzyt cykl opowiadan Na skalnym Podhalu stylizowanych na
gware goralska. Pisat Smiate jak na swoje czasy, bezpruderyjne erotyki, ktére wywotywaty skandale oby-
czajowe, a jednoczesnie przysparzaty mu rzesze wielbicielek. Byt pieciokrotnie zareczony, ale nigdy sie
nie ozenit. Po | wojnie Swiatowej wycofat sie z zycia literackiego z powodu choroby psychicznej bedacej
skutkiem syfilisu. Zmart w samotnosci w okupowanej przez Niemcéw Warszawie. Spoczat na Cmentarzu
Powazkowskim, po latach jego prochy przeniesiono na zabytkowy Stary Cmentarz na Peksowym Brzyzku
w Zakopanem.
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Woprowadzenie do lektury

» UMOWNY POCZATEK MtODEJ POLSKI
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Dwa pierwsze tomy wierszy Tetmajera, Poezje. Seria I (1891) oraz Poezje. Seria 11 (1894),
zawieraja utwory o charakterze programowym. Co to oznacza? Wiele podjetych w nich
refleksji ma charakter §wiatopogladowy i wyraza przemyslenia charakterystyczne dla
rodzacej si¢ epoki. Nie sa to moze dzieta szczegélnie nowatorskie pod wzgledem formy
poetyckiej czy tez filozoficznych rozwazan, ale Swietnie oddaja atmosfere schytku wieku.

Wiersz Koniec wieku XIX pochodzi z drugiego zbioru poezji Tetmajera. Tym tomem
poeta ugruntowat swoja popularnos$¢ i zyskat opinie najwazniejszego wyraziciela nastro-
jow epoki. Tetmajer stal sie glosem mtodego pokolenia, a jego posta¢ — uosobieniem
mlodopolskiego poety wyczulonego na egzystencjalne i ideowe dylematy swoich czasow
(Tetmajer bedzie prototypem postaci Poety w Weselu Wyspianskiego).

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Koniec wieku XIX

1 Przeklenstwo?... Tylko dziki, kiedy sie skaleczy,
zlorzeczy swemu bogu, skrytemu w przestworze'.
Ironia?... Lecz najwieksze z szyderstw czyz si¢ moze
réownac z ironig biegu najzwyklejszych rzeczy?

5 Wzgarda... Lecz tylko glupiec gardzi tym cigzarem,
ktoérego wziac na stabe nie zdota ramiona.
Rozpacz?... Wiec za przykladem trzeba i$¢ skorpiona,
co sie zabija, kiedy otocza go zarem??

Walka?... Ale czyz mréwka rzucona na szyny

10 moze walczy¢ z pociagiem, nadchodzacym w pedzie?
Rezygnacja?... Czyz przez to mniej sie cierpie¢ bedzie,
gdy sie z poddaniem schyli pod néz gilotyny?

Byt przyszly?... Gwiazd tajniki ktdz z ludzi oglada,
kto zliczy zgasle stonica i kres §wiatu zgadnie?

15 Uzycie?... Alez w duszy jest zawsze co$ na dnie,
co wérdd uzycia pragnie, wérdd rozkoszy zada.

Coz wiec jest? Co zostato nam, co wszystko wiemy,
dla ktérych zadna z dawnych wiar juz nie wystarcza?
Jakaz jest przeciw wldczni ztego twoja tarcza

20 czlowiecze z konca wieku?... Glowe zwiesil niemy.

TEKSTY Z EPOKI

T przestwor - niebo.

2za przyktadem trzeba is¢
skorpiona, / co sie zabija,
kiedy otocza go zarem -
poeta powiela tu mit, ze
skorpion otoczony ogniem
popetnia samobdjstwo.
W rzeczywistosci jego ciato
gwattownie sie odwadnia
i wygina, jakby zwierze
zadawato sobie $Smiertelny
cios.

3uzycie - korzystanie
z 7ycia, podazanie za
popedami.

pytanie

retoryczne

Pytanie, na ktére nie
oczekuje sie odpowiedzi,
bo jest ona oczywista lub
wynika z kontekstu. Sro-
dek retoryczny stosowa-

ny, zeby podkresli¢ jakas
mysl, sktoni¢ do refleksji,
nada¢ wypowiedzi emo-

cjonalny charakter.

Edvard Munch, Melancholia,

1894-1895

Rozstrzygnij, czy obraz Edvarda Muncha
Melancholia mégtby stanowic ilustracje

do wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera
Koniec wiekk K X. W uzasadnieniu odwotaj

sie do obu dziet.



dekadentyzm = s. 18

Poglad filozoficzny, ktéry
neguje wszelkie duchowe
wartosci i idee. Nihilista
nie wierzy w istnienie
jakiej$ uniwersalnej
moralnosci, dlatego
odrzuca kategorie dobra
i zta. Zadna religia czy
ideologia nie s dla niego
pocieszeniem. Swiat to
chaos, nad ktérym nie
czuwa zadna opatrznosc.

MtODA POLSKA

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» POETA DEKADENTOW
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Ostatnie lata XIX w. to okres peten sprzecznosci i kontrastéw. Z jednej strony czas ra-
dosnej belle époque, korzystania z urokédw zycia i wzglednego dobrobytu, z drugiej — lek
przed nadchodzaca przysztoscia i findesieclowe przeczucie, Ze ta szampanska zabawa
odbywa si¢ na pokladzie tonacego okretu.

Dobry nastrdj psuly coraz liczniejsze glosy méwiace o zmierzchu kultury. Zaczelo
dominowac poczucie kryzysu wartos$ci, zalamata si¢ pozytywistyczna wiara w postep
i tagodna ewolucje. Glebokie przemiany spowodowane rozwojem kapitalizmu daty po-
czatek procesom o trudnych do przewidzenia skutkach. Obawiano sig, ze skoricza sie
one gwaltownymi konfliktami spofecznymi. Filozofowie glosili bankructwo idei, na kté-
rych budowaly swoéj §wiatopoglad poprzednie epoki.

Koniec wieku XIX dobitnie wyraza to rozczarowanie $wiatem i niepokdj zwigzany
z przeczuciem zblizajacego si¢ kornca. Poeta dekadent wymienia kolejne znane ludzkosci
sposoby radzenia sobie z tragizmem ludzkiej egzystencji. Jednak wszystkie ,,dawne wia-
ry” zostaja zakwestionowane, zadna nie jest juz podpora dla cierpigcego cztowieka. Ne-
gacja uznanych warto$ci prowadzi ku otchtani nihilizmu. Co wigc pozostaje? W czym
szuka¢ ratunku? Na to pytanie jedyna reakcja poety pozostaje wymowne milczenie.

Po przeczytaniu

1. Okresl sytuacje liryczna utworu: kto w nim méwi? do kogo sie zwraca? Jak sa-
dzisz, podmiot liryczny prowadzi dialog wewnetrzny czy rozmawia z ,czlowie-
kiem z konca wieku”?

2. Wedlug jakiego schematu poeta zbudowat strofy wiersza? Ktére elementy kon-
strukcyjne sie powtarzaja?

3. Wskaz srodki stylistyczne poglebiajace pesymistyczny, mroczny nastréj utworu.

4. Przeanalizuj wymienione w wierszu postawy §wiatopogladowe. Dlaczego podmiot
liryczny je odrzuca?

I3 5. Przypomnij sobie filozofie Schopenhauera i jego krytyke podazania za popedami
(podrecznik, s. 21). Jaki zwiazek mozna dostrzec miedzy naukami filozofa a frag-
mentem wiersza méwigcym o ,uzyciu”?

6. Jak sadzisz, czy w stwierdzeniu ,Céz wiec jest? Co zostalo nam, co wszystko wie-
my” jest zawarta ironia? Uzasadnij swoje zdanie.

7. Na czym polega dramatyzm sytuacji, w ktérej znalazt si¢ cztowiek schytku wieku?
8. Na podstawie utworu Tetmajera scharakteryzuj dekadencki stosunek do $wiata.

9. Czy argumentacja poety wydaje Ci sie przekonujaca? Wybierz jedng postawe wy-
mieniona w wierszu i sformuluj argumenty na jej obrone.

10. W czym — Waszym zdaniem — warto szuka¢ warto$ci nadajacych zyciu sens?

I3 11. Poréwnaj dwa utwory programowe: Koniec wieku XIX z Odg do mtodosci Adama
Mickiewicza. Jakie podobienistwa i réznice zauwazasz?

TEKSTY 7 EPOKI

: Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Nie wierze w nic...

Na dobry poczatek Wazne
Jak mozna sobie radzi¢ z chronicznym uczuciem smutku czy rezygnacji? Skad cztowiek : \S:h: w filozofi
moze czerpac site, gdy ogarnie go znuzenie zyciem? Scl:;mglpenhauera

inspiracja Orientem
buddyzm - nirwana

Woprowadzenie do lektury

» SPLIN - NASTROJ KONCA WIEKU
KONTEKST KULTUROWY

Splin to jedno z kluczowych poje¢ opisujacych ducha fin de siécleu. Oznacza glebo-
ki, paralizujacy smutek wynikajacy ze znuzenia $wiatem i z poczucia braku sensu. To
melancholia i egzystencjalna nuda, ktérej niczym nie da sie¢ wypelnié. Przyczyniala sie
do niej atmosfera schytkowosci i zmeczenia cywilizacja, ktéra — jak wierzono — weszta
w faze upadku.

Splin byl tez troche dzieckiem ,choroby wieku’, ktéra dotykata romantykéw pogra-
zajacych sie w niecheci do $wiata i egzystencjalnym smutku. W literaturze znalazt wy-
raz w tworczosci Charles’a Baudelaire’a, ktéry w swoim tomiku Kwiaty zta poswiecit
mu kilka wierszy, a pdzniejszy zbiér  pum
poematoéw zatytutowat Paryski splin.
W Mtodej Polsce na splin cierpieli
dekadenci, rozmitowani w sztuce, ale
znudzeni zyciem i pozbawieni celu.
Jednym z ich najwazniejszych przed-
stawicieli byt Przerwa-Tetmajer.

Wojciech Weiss, Melancholik (fragment),
1898

Mezczyzna przedstawiony na obrazie to
przyjaciel Weissa, mtodopolski malarz
Antoni Procajtowicz zwigzany z kregiem
krakowskiej cyganerii, autor ilustracji dla
czasopisma ,Chimera”. Podobno Procaj-
towicz byt chory, gdy pozowat do obrazu.
W efekcie Weiss ukazat nie tylko fizyczne
zmeczenie modela, ale takze stworzyt sym-
boliczny obraz choroby duszy.

Jakimi srodkami artysta
wyrazit nastréj rezygnacji,
ktérym emanuje sportreto-
wany mezczyzna?
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nirwana=s. 21

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Nie wierze w nic...

1 Nie wierze¢ w nic, nie pragne niczego na $wiecie,

Wstret mam do wszystkich czyndéw, drwie z wszelkich zapatow:
Posagi moich marzen stragcam z piedestatéw
I zdruzgotane rzucam w niepamieci $§miecie.

5 A wprzdd je depce z zalu tak dzikim szalefistwem,

Jak rzezbiarz, co chciat zakla¢ w marmur Afrodyte,
Widzac trud swoj daremnym, marmury rozbite
Depce, placzac krzyk bélu z §miechem i przeklenistwem.

I jedna mi juz tylko wiara pozostata:

10 Ze konieczno$¢ jest wszystkiem, wola ludzka niczem —

I jedno mi juz tylko zostato pragnienie

Nirwany, w ktérej istno$¢ pograza sie cata
W bezwladnosci, w omdleniu sennem, tajemniczem
L, nie czujac, przechodzi z wolna w nieistnienie.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» NIRWANA JAKO IDEAL EGZYSTENCJI
KONTEKST FILOZOFICZNY

Zdaniem twércéw mtodopolskich kultura europejska miata niewiele do zaoferowania,
poniewaz czas jej najwiekszej $wietnosci juz minat. Dlatego w poszukiwaniu inspiracji
zwrdcili sie ku innym obszarom kulturowym.

Podobnie jak romantykéw pociagata ich egzotyka Orientu. Zachwyt wzbudzata sztu-
ka i filozofia Indii, Chin i Japonii. Szczegdlna role odegrata mysl filozoficzna zawarta
w buddyzmie. Modernisci poznali ja za posrednictwem pism Arthura Schopenhauersa,
ktéry wlasnie z buddyzmu zaczerpnal pojecie nirwany. Schopenhauer uwazat, ze trud-
na codzienno$¢ jest dla czlowieka Zrédtem niekoniczacych sie cierpien. Rozwiazaniem
pozwalajacym uwolni¢ si¢ od bélu istnienia moze by¢ wlasnie nirwana. Dekadenci wie-
rzyli, Ze wyciszajac przyziemne potrzeby ciata i dazac do osiagniecia nirwany, wyzwola
dusze od trosk.

Po przeczytaniu

1. Omoéw budowe wiersza z uwzglednieniem podzialu na czes¢ opisowa i refleksyjna.

2. Jakie $rodki stylistyczne uzyte w wierszu poteguja ekspresje wypowiedzi? Odwotaj
sie do konkretnych przyktadéw z tekstu.

3. Okresl emocje podmiotu lirycznego.

TEKSTY Z EPOKI

Z czego wynika rozpacz artysty, ktory rzezbi posag Afrodyty? Jakie emocje wyraza
podmiot liryczny, kiedy sie do niego poréwnuje?

Jak rozumiesz deklaracje ideowa podmiotu lirycznego wyrazona stowami: ,ko-
niecznos$¢ jest wszystkiem, wola ludzka niczem”?

Na czym polega podobienistwo nirwany do ,nieistnienia”?

Napisz prace na temat: ,Miedzy lekiem a pragnieniem — $§mier¢ w wyobrazni de-
kadentéw”. Mozesz si¢ odwota¢ do poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera i wiersza
*** [Czarny sen, jak glaz...] francuskiego symbolisty Paula Verlaine’a.

Paul Verlaine

fekeck

Czarny sen, jak glaz,
Spadl na me istnienie;

Z ma nadzieja wraz

Spij, wszelkie pragnienie.

Nie wiem nic, jak w mgle
W pamieci sie chwieje
Co dobre, co zle...

O nieszczesne dzieje!

Jak kotyska, mnie
Czyja$ dton kotysze
Na ciemnicy dnie:
Och, ciszej! och, ciszej!

Przelozyl Wincenty
Korab-Brzozowski

< e f

Jacek Malczewski, Smieré¢, 1902

Malczewski przedstawit Smierc jako mtoda kobiete.
Co moze symbolizowac ten wybér? W jaki sposéb
obraz wpisuje sie w idee i nastroje Mtodej Polski?

Sposob na zadanie

o Nakresl kontekst filozoficzny - wyjasnij, jaka role w filozofii modernizmu odgrywato wrecz
obsesyjne myslenie o $mierci. Uwzglednij niepokoje egzystencjalne epoki, poczucie schyt-
kowosci, pesymizm, przekonanie o kryzysie kultury i nadchodzacej katastrofie.

e Zauwaz, ze w epoce modernizmu $Smierc nie byta jedynie biologicznym koricem Zycia, ale
stata sie waznym elementem $wiatopogladu dekadenckiego, symbolem idei i lekéw, ktére
zdominowaty wyobraZnie konca wieku. Mysl te wykorzystaj do postawienia tezy.

e Zastandw sie, jaka funkcje przypisywano $mierci (np. wybawienie od nudy i cierpienia
wpisanego w egzystencje, obiekt fascynacji, bunt wobec nedzy $wiata).

e Odwotaj sie do utworéw wskazanych w poleceniu i poszukaj wtasnych przyktadéw dziet,
np. Padlina Charles’a Baudelaire’a, obraz Smier¢ Jacka Malczewskiego.



Anna Swirszczynska,
Kochankéw dzieli mitos¢
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Wazne

e znaczenie erotyki
dla dekadentow

e zerwanie z konwencjo-
nalnym ukazywaniem
namietnosci

e obraz kobiety w Mtodej
Polsce

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Luble, kiedy kobieta...

Na dobry poczatek

Jakie znacie synonimy stowa namietnosc?

Wprowadzenie do lektury

» EROTYKA JAKO RATUNEK PRZED MELANCHOLIA
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Jednym z findesieclowych sposobéw ucieczki od banatu codziennosci i poczucia bez-
sensu istnienia bylo poszukiwanie intensywnych doznan. Obietnice takich przezy¢,
oprécz twérczosci artystycznej czy uzywek, dawata erotyka. Zatracajac sie w mitosci
cielesnej, mozna bylo zapomnie¢ o cierpieniu. Zmystowos¢ traktowano tez jako jedyny
dostepny rodzaj spelnienia.

Znamienne, ze w literaturze Mlodej Polski najsmielsze erotyki tworzyt wlasnie deka-
dent gloszacy zmierzch wszelkich wartosci. Kazimierz Przerwa-Tetmajer zerwat z pru-
deria i konwencjonalna stylistyka epigonéw romantyzmu, ukazujacych kobiete jako
wyidealizowana, eteryczna muze. W wierszu Lubie, kiedy kobieta..., jednym ze swoich
najbardziej skandalicznych utworéw, poeta stworzyt niewystepujacy dotad w polskiej
literaturze obraz kobiety pelnej pozadania, dajacej sobie prawo do przezywania rozko-
szy, gtodnej cielesnych namietnosci.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Lubie, kiedy kobieta...

Lubie, kiedy kobieta omdlewa w objeciu,

kiedy w lubieznym zwisa przez ramie przegieciu,
gdy jej oczy zachodza mgla, twarz cala blednie,

i wargi sie wilgotne rozchyla bezwiednie.

5 Lubie, kiedy ja rozkosz i zadza oniemi,

gdy wpija si¢ w ramiona palcami drzacemi,
gdy krotkim, urywanym oddycha oddechem,
i oddaje si¢ cala z mdlejacym usmiechem.

TEKSTY Z EPOKI

I lubie ten wstyd, co sie kobiecie zabrania

10 przyznad, ze czuje rozkosz, ze moc pozadania

zwalcza ja, a sycenie zadzy oszalenia,
gdy szuka ust, a leka sie stéw i spojrzenia.

Lubie to — i te chwile lubie, gdy koto mnie
wyczerpana, zmeczona lezy nieprzytomnie,

15 a my$l moja juz od niej wybiega skrzydlata

w nieskonczone przestrzenie nieziemskiego swiata.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki
» NOWY OBRAZ KOBIETY

Tetmajer stworzyt w wierszu zupelnie nowy, szokujacy obraz kobiety — uwodzicielskiej
i Swiadomej swojej seksualnosci. Jednocze$nie rodzi sie pytanie, czy erotyk faktycznie
w centrum uwagi stawia kobiete. A moze tylko pozornie czyni ja bohaterka utworu,
a w rzeczywisto$ci koncentruje sie na wrazeniach i upodobaniach mezczyzny?

Ta ambiwalencja w obszarze relacji damsko-meskich jest zreszta charakterystyczna
dla catej epoki. Z jednej strony rozwijajacy sie ruch emancypacyjny, dzieki ktéremu
zaczely silniej wybrzmiewac potrzeby i aspiracje plci do tej pory zdominowanej przez
mezczyzn. Z drugiej strony — niepokdj mezczyzn, ktérzy walke kobiet o réwnoupraw-
nienie postrzegali jako zagrozenie. Ich leki znalazly ujscie w mizoginicznym sposobie
przedstawiania kobiety — jako istoty budzacej pozadanie, a jednoczes$nie $miertelnie
niebezpiecznej femme fatale.

Po przeczytaniu

1. O czym opowiada wiersz? Przedstaw sytuacje liryczng utworu.

Kim sg dla siebie bohaterowie wiersza? Jaka relacja ich faczy?

Za pomoca jakich $§rodkéw jezykowych poeta przedstawia namigtno$é?
Jaki obraz mezczyzny, a jaki kobiety zostal ukazany w utworze?

Jakie emocje bohaterki zostaly opisane w przedostatniej strofie wiersza?

Jak sadzisz, dlaczego utwér uznano za bulwersujacy i tamiacy obyczajowe tabu?

N oo oR W

Zinterpretuj ostatnie dwa wersy wiersza. Jaka role odgrywaja cielesne rozkosze
w zyciu podmiotu lirycznego?

| lubie ten wstyd, co sie kobiecie zabrania
przyznac, ze czuje rozkosz

Lubie, kiedy kobieta...

femme fatale > s. 19
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8. Rozstrzygnij, czy obraz Szat uniesieri Wtadystawa Podkowinskiego mogliby sta-
nowic ilustracje do wiersza Lubig, kiedy kobieta... Kazimierza Przerwy-Tetmajera.
W uzasadnieniu odwotaj sie do obu dziet.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Evviva l'arte!

Sposaéb na zadanie

e Obejrzyj obraz Podkowinskiego i okresl, w jaki sposéb artysta przedstawit temat dzieta.
Omoéw kolorystyke, tto oraz - najwazniejszy element - wizerunek kobiety. Zwré¢ uwage
na jej zywiotowos$¢, nieokietznanie. Odpowiedz na pytanie, dlaczego zostata przedstawio- Wazne
na na koniu. Czego symbolem moze by¢ kon na obrazie? Po oméwieniu tych elementéw : Na dObry pocza-tek

zinterpretuj tytut dzieta. e sakralizacja sztuki

: Co sadzicie na temat popularnego przekonania, ze prawdziwa sztuka rodzi sie w cierpie-
e Twoim zadaniem jest zdecydowad, czy obraz moze byc¢ ilustracjg wiersza Tetmajera czy nie, niu i niedostatku? Czy artysta moze byé bogaty i wieéé wygodne Zycie? Czy to oznacza,
a nastepnie uzasadni¢ zajete stanowisko, czyli zbudowa¢ argument zawierajacy odwotanie
do obu dziet. Jesli postawisz teze, ze obraz koresponduje z wierszem, mozesz uzasadni¢ : ~ ) . )
swoje stanowisko argumentem, ze obaj artysci ukazuja kobiete wyzwolona i ogarnieta niz na oryginalno$¢ lub glebie przekazu? afilistrem
szatem pozadania, chociaz ujecia te sie nieco réznig. U Tetmajera kobieta zostata potrakto-
wana w sposéb bardziej przedmiotowy, jako obiekt meskiego pozadania i Zrédto zmystowej
przyjemnosci mezczyzny. U Podkowinskiego wydaje sie, ze kobieta jest bardziej autono-

e artysta jako kaptan
sztuki
ze si¢ skomercjalizowal, tzn. tworzy dzieta bardziej nastawione na zysk i popularno$¢ . yonflikt miedzy artysta

miczna, niezalezna od meskiego spojrzenia, a jednoczesnie cata scena wydaje sie dos$¢ Wprowadzen e dO Iektu ry
dramatyczna. Szalenstwo ekstazy, za ktéra stoi sita seksualnego popedu, moze przerazac :
- budzi skojarzenie ze $miercia. » KULT SZTUKI

e Mozesz rozwing¢ swojg wypowiedz o kontekst kulturowy i dodaé, ze w obu dzietach widaé KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

dekadencka fascynacje erotyka, charakterystyczng dla epoki modernizmu. ) . ) o o o
S . T , . Pod koniec XIX w. podejscie do sztuki catkowicie si¢ zmienito. Dla modernistéw zna-
e Podsumuj swoje rozwazania (np. Mimo réznicy w Srodkach wyrazu oba dzieta przedstawiajq

© kobiete w podobny zmystowy sposéb - jako symbol nieokietznanej namietnosci). czyla ona duzo wiecej niz forma artystycznej ekspresji — stanowifa sens zycia, ucieczke
PP od banalnej codziennosci i sposdb na zblizenie sie¢ do metafizycznej prawdy.

Pozytywisci traktowali sztuke utylitarnie, czyli jako narzedzie edukacji i moralizo-
wania spoteczenstwa. Tworcy mtodopolscy zbuntowali sie przeciw narzucanym im
obowiazkom. Artysta fin de siécle’u pragnal by¢ wolnym cyganem, a nie spotecznikiem.
Mialby poswieca¢ wtasna twoérczos¢ wychowywaniu filistréw — tych ignorantéw pozba-
wionych wyzszych potrzeb?

Mtodopolanom bliska byta romantyczna koncepcja sztuki powiazanej ze sfera du-
chowa. Tak jak romantycy, szukali w niej odbicia §wiata metafizycznego i narzedzia
pozwalajacego zglebi¢ tajemnice istnienia. Jednoczesnie dla dekadentéw pograzonych
w pesymizmie i rozczarowaniu $wiatem byta ona sposobem ucieczki od szarej, przy-
ziemnej rzeczywistosci.

Tytul wiersza Tetmajera Evviva larte! oznacza w jezyku wloskim ‘Niech zyje sztuka!
Entuzjastyczny okrzyk poety to kwintesencja mtodopolskiej postawy, ktéra ze sztuki
uczynifa niemal §wieto$¢ i zaliczyta do wartosci, za ktére warto oddac zycie.

Wiadystaw Podkowinski, Szat uniesien, 1894

Obraz zostat wystawiony w warszawskiej Zachecie
18 marca 1894 r. i wywotat ogromng sensacje. W dniu
otwarcia obejrzato go ponad tysigc oséb, tacznie sprze-
dano 12 tys. biletéw. Po 36 dniach, na dzien przed pla-
nowanym zakonczeniem wystawy, malarz porznat swoj
obraz nozem, zadajac mu 30 cie¢. Miat potem wspomi-
nac, ze byto to dla niego bolesne doswiadczenie: odgtos
rozdzieranego ptétna kojarzyt sie z krzykiem, a drew-
niane mocowania wyzierajace spod spodu z widokiem
kosci. Niespetna rok pézniej Podkowinski, chory na
gruzlice, celowo doprowadziwszy do wyniszczenia or-
ganizmu, zmart w wieku zaledwie 28 lat. Podobno ko-
bieta sportretowana na obrazie byta mezatka, w ktorej
artysta nieszczesliwie sie kochat.

Artysta ukazat dwie strony namietnosci: piekno

i jej niszczycielska, demoniczng site. Za pomoca
jakich srodkéw wyrazit kontrast miedzy tymi pier-
wiastkami? Na czym polega symbolizm dzieta?

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Evviva Parte!

1 Evviva l'arte! Czlowiek zgina¢ musi —

" parias - w systemie
kastowym Indii to cztonek
n@dza porywa za gardio i dusi — najnizszej grupy spotecznej,

zginad, to zginad, jak pies, a tymczasem, tzw. niedotykalnych.

W przenosni oznacza osobe
biedna i pogardzana przez
evviva l'arte! spoteczenstwo.

c6z, kto pieniedzy nie ma, jest pariasem’,

5 cho¢ zycie nasze spluniecia niewarte:




MEODA POLSKA TEKSTY Z EPOKI

Evviva l'arte! Niechaj pasie brzuchy Niekonwencjonalny styl zycia bohemy jeszcze pogtlebit te przepas¢ miedzy artysta
nedzny filistréw naréd! My, artysci, a spoteczenstwem. Wizerunek artysty jako biednego, zbuntowanego outsidera zostat
my, ktérym czesto na chleb braknie suchy, w Polsce wykreowany gléwnie przez Stanistawa Przybyszewskiego w tekscie Confiteor,
10 my, do jesiennych tak podobni lisci, uznawanym za manifest programowy epoki. Kaptanowi sztuki powierzono specjalne,
i tak wykrzykniem: gdy wszystko nic warte, duchowe postannictwo, dlatego mégt — a nawet powinien — ostentacyjnie lekcewazy¢
evviva 'arte! normy spoteczne. Mial by¢ wolny, niezalezny, bez rodziny i stalych zZrédet dochodu.

Jego przeciwienstwem i obiektem krytyki stat sie filister — cztowiek bedacy uosobie-
niem warto$ci mieszczanskich. Przedktadal on dobra materialne ponad sprawy ducha,

Evviva l'arte! Duma naszym bogiem,
byt miatki intelektualnie, pozbawiony aspiracji i pod kazdym wzgledem — przecietny.

stawa nam sloricem, nam, krélom bez ziemi!
15 mozemy z glodu skona¢ gdzies$ pod progiem,

ale jak orty z skrzydly ztamanemi — Po przeczytaniu
wiec naprzéd! Céz jest procz stawy co warte?
evviva l'arte! 1. Okresl typ liryki, do ktérej nalezy wiersz. Z kim utozsamia si¢ podmiot liryczny?

2. Zjakimi emocjami kojarzy Ci sie okrzyk ,Niech zyje!”? Jaka funkcje petni w utwo-

Evviva l'arte! W piersiach naszych plona r7¢ Tetmajera?

20 ognie przez Boga samego wlozone:

wiec patrzym na tlum z glowa podniesiona, 3. Jakie inne $rodki stylistyczne zastosowal poeta, by podkresli¢ emocjonalny cha-
lauréw za zlota nie damy korone, rakter wiersza? Przeanalizuj ich znaczenie retoryczne.
i chociaz zycie nasze nic niewarte: 4. Na podstawie wiersza scharakteryzuj system wartosci artysty i filistra. Jakie maja

evviva l'arte! priorytety?
5. Zinterpretuj metafory, ktérymi poeta okresla artystéw: ,krélowie bez ziemi”, ,orty
z skrzydty ztamanemi”, ,W piersiach naszych ptona / ognie przez Boga samego

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki reyary z1a
wlozone”. Jaki obraz tworzg?
» ARTYSTA KAPLAN

KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Kaptanem nowej religii — sztuki — uczyniono artyste. Skoro sztuka miata by¢ wartoscia ~
absolutna, dostep do niej mogli mie¢ wylacznie wybrancy, osoby obdarzone niezwykla
wrazliwoscia i gotowe poswieci¢ jej cale swoje zycie.

6. Jakie dostrzegasz podobienstwa i réznice miedzy mtodopolskg a romantyczng
koncepcja artysty? Przedstaw swoje wnioski.

Czy wiersz mozna uzna¢ za mtodopolska realizacje motywu non omnis moriar?
Swoja odpowiedz uzasadnij.

Ten sposéb myslenia wywodzil si¢ z epoki romantyzmu, ktéra stworzyla mit artysty- I3 8. Roézne portrety artystéw w tekstach kultury. Poréwnaj obraz artysty w wierszu
-geniusza — twércy wybitnego, ale niezrozumianego przez spoleczenstwo. Silnie zako- Evviva larte! i w utworze Charles’a Baudelaire’a Albatros.
rzeniony byl réwniez romantyczny stereotyp, wedtug ktérego prawdziwa sztuka rodzi OSSO R OO SO P P PO PP P PP PPPPPPPPPPPPPPPN .
sie w cierpieniu i niedostatku. Twérca miat zy¢ w oderwaniu od spraw materialnych i nie Sposéb na zadanie :

dba¢ o przyziemne potrzeby, istotne dla zwyklych ,zjadaczy chleba”

e Przeanalizuj oba utwory pod katem kreacji artystéw. Zwré¢ uwage na przedstawienie ich
loséw oraz roli, jaka maja do odegrania w $wiecie.

o Okresl relacje artystow ze spoteczenstwem. Jak sg postrzegani przez otoczenie? Jak po-
strzegajg ludzi niezwigzanych ze sztukg?

e Swojg wypowiedZ mozesz wzbogaci¢ np. kontekstem kulturowym. Przywotaj w nim inne
dzieta, w ktorych artysta zostat ukazany jako spersonifikowany ptak.

I3 9. Przypomnij sobie koncepcje nadcztowieka u Friedricha Nietzschego. Czy obraz
artysty w utworze Evviva larte! wpisuje sie w taka wizje wybitnej jednostki?

3 10. Schopenhauer twierdzil, ze obcowanie ze sztuka moze przynies$¢ cztowiekowi ulge
i pozwoli¢ mu na chwile zapomnie¢ o bélu ludzkiej egzystencji. Czy w wierszu

Carlos Schwabe, ilustracja Tetmajera sztuka rowniez petni taka funkcje? Odpowiedz uzasadnij.

do wiersza Baudelaire’a
Albatros z tomu Kwiaty zta,
1900

11. Poszukaj w internecie teledysku do utworu Evviva l‘arte! w wykonaniu sanah
i Krzysztofa Zalewskiego. Ocen, czy taka interpretacja wizualna utworu jest we-
dtug Ciebie trafna i oddaje jego przestanie.




Edward Okun, Filistrzy,
1904

Motywem charaktery-
stycznym dla przetomu
wiekow byto przeciwsta-
wianie wrazliwego artysty
mieszczanskiemu spote-
czenstwu. W symboliczny
sposob ukazat te opozycje
Okun na obrazie Filistrzy.
Gry skrzypka stucha
jedynie bliska mu kobieta.
Na drugim planie zamozni,
otyli filistrzy $pig, ostenta-
cyjnie niezainteresowani
sztuka.

W jaki sposdb malarz pod-
kreslit poczucie osamotnie-
nia artysty?

Komentarz
do lektury >

Tbaldakin - baldachim, czyli
ozdobne zadaszenie nad
tronem, ottarzem, t6zkiem
lub noszone nad wazna
osoba.

2 creatio ex nihilo - tac.
‘stworzenie z niczego'.
Idea ,kreacji z niczego”
podkresla wyjatkowosc
i wszechmoc Boga, ktéry
stworzyt $wiat bez uzycia
jakiejkolwiek wczedniej
istniejacej materii.

Maria Podraza-Kwiatkowska
Badg, ofiara, clown czy psychopata? (fragmenty)

Apoteoza artysty konca XIX wieku nawiazywata do romantyzmu; niekiedy
byly to niemal kopie: ,Ja krdl piesni! / Ziemia pod stopy moimi rozestana jak
kobierzec! / I baldakin®’ mam nad glowa wybity gwiazdami! / Ja krél!” (Jerzy
Zutawski: Blogostawieristwo). ...

Przekonanie o supremacji jednostki genialnej przyczynilo sie¢ ogromnie do
poprawienia pozycji artysty umieszczonego przeciez zawsze w niedalekim s3-
siedztwie geniusza. Pozycja ta poprawiata sie zreszta takze w sposéb proporcjo-
nalny do wzrostu znaczenia sztuki. [...]| Niezwykle wyeksponowane stanowisko
owych ,uprzywilejowanych osobnikéw”, owych ,istot wyjatkowych” nasuneto
analogie z arystokracja. [...] Obok owego monarchistyczno-arystokratycznego
typu analogii wystepuje caly zesp6t — nazwijmy je ogdlnie — analogii religij-
no-kultowych. Przypomina sie wiec o ideale maga [...]. Artysci — to prorocy,
adepci, wtajemniczeni kaplani ,$wiatyni sztuki”. W wersji najsmielszej wresz-
cie analogia siega do Boga-Stworzyciela: poprzez symbole stwarzania $wiata
i stwarzania ludzkich egzystencji wyraza owa analogia uzurpacje wladzy opar-
tej na zasadzie creatio ex nihilo. [...]

Romantycy entuzjazmowali sie wladza nad wielotysieczna masa odbiorcéw
swoich dziel. Masa ta wszakze — fakt ten stawal sie coraz bardziej jasny w mia-
re uplywu czasu — byla nie tylko konsumentem; stanowita réwniez mecenat.

Zaczeto sobie zatem powoli uswiadamia¢ nowy dylemat: ktéry z partnerdw tej
sprzezonej ze soba pary jest naprawde wtadca? [...]

Artysta znalazl sie w ustroju demokratycznym: moégt jako wolna jednostka
tworzy¢ wszystko; ale tez wolno mu byto umrze¢ z glodu wéréd innych wol-
nych jednostek, ktérym sie jego tworczos¢ nie podobata. Poczuciu wtadzy nad
rzeszami ludzkimi towarzyszy zatem $wiadomos$¢ zaleznosci od owych rzesz.
Wazrasta nieche¢, przechodzaca niekiedy — w mniejszym stopniu w Polsce, wy-
raznie na Zachodzie — w nienawis$¢ do tych, ktérzy stanowili mecenat: przede
wszystkim do burzuazji. Episjer?, filister, mydlarz i jak go tam jeszcze woéwczas
nazywano, byl przeciez nie tylko konsumentem débr kulturalnych. Poprzez
uzaleznienie wszechwladnej prasy od swych kapitatéw wplywat na ksztaltowa-
nie sie sadow estetycznych. [...]

Przede wszystkim ogromnie niebezpieczny okazatl sie Swietny rozwdj spe-
cjalnosci pokrewnej: publicystyki. Heroiczne odzegnywanie sie¢ twoércéw od
elementéw publicystyki i dydaktyki byly miedzy innymi spowodowane po-
czuciem kleski: wierszowane traktaty nie wytrzymywaty konkurencji z dobrze
napisanym artykulem wstepnym®* Ogromna produkcja powiesci-romanséw
(pézniej: powiesci-kryminatéw) stanowila z kolei konkurencje dla poezji opo-
wiadajacej. [...] Fotografia i film stawaly sie groZnymi konkurentami wszelkiego
rodzaju mimetyzmu, sztuki pojetej jako nasladowanie natury. [...]

Konkurencja, zagrozenie ze strony rodzajow i gatunkdw, ktére zapewne kie-
dys ulegna nobilitacji [...], zmusity dotychczasowe ,wysokie” gatunki do prze-
ksztalcania samych siebie, do eksperymentowania. Sytuacja zagrozenia, okres
eksperymentatorstwa nie stuza wzmocnieniu wtadzy. Nowe poszukiwania szo-
kowatly odbiorce, sprowadzaly zarzut obscurité®, niezrozumiatosci, izolowaly
coraz bardziej artyste [...]. Twdrca bywat czesto albo zupelnie ignorowany, albo
w napastliwy sposob atakowany. Stawat sie juz nie tyle kaptanem, wtadca, bo-
giem, co meczennikiem, ofiara. [...] powtarzaja sie drastyczne sformulowania
o prostytucji sztuki. [...] W zwiazku z koniecznoscia sprzedazy ksiazki czy ob-
razu mnozg si¢ motywy budy jarmarcznej, kramiku, kiermaszu. [...]

W tych warunkach, w ciaglym napieciu miedzy pragnieniem niezaleznosci
a pragnieniem oddzialywania, zrozumienia, stawy (wieczny konflikt twércéw!)
sztuka staje sie przeklenstwem. Obok dumnego krélewskiego ptaka: fabedzia,
pojawia sie ptak inny: zaszczuty Baudelaire’owski albatros, z opuszczonymi,
ciggnacymi sie po ziemi skrzydtami.

1. Autorka tekstu pisze, ze modernistyczna apoteoza artysty miata swoje ko-
rzenie w romantyzmie, i popiera swoja teze przyktadem. Do jakiego utworu
romantycznego nawiazuje? Dlaczego nazywa fragment Blogostawiernstwa
niemal kopia tego utworu?

2. Jakie bylo podtoze filozoficzne XIX-wiecznego przekonania o ,supremacji
jednostki genialnej”? Czym w kontekscie tej filozofii jest geniusz artysty?

3. Jak autorka wyjasnia tworzenie analogii miedzy Bogiem a artystg?
4. Na czym polegal dramat artysty tworzacego w ustroju demokratycznym?

5. Jak rozwdj kultury masowej wptywat na sztuke wysoka?

TEKSTY Z EPOKI

3 episjer - z fr. ‘sklepikarz’.

4 artykut wstepny -
inaczej wstepniak, tekst
zamieszczany na poczatku
gazety, w ktérym redakcja
przedstawia swoje
stanowisko w waznej
sprawie, komentuje aktualne
wydarzenia (polityczne,
spoteczne, kulturalne)
i probuje wptynac na opinie
czytelnikow. Artykut
bowiem ma charakter
opiniotworczy, czyli zawiera
ocene i interpretacje, a nie
tylko fakty.

5 obscurité [obskurite]
- z fr. ‘niejasnos¢,
niezrozumiatosc'.



Andrzej Stasiuk,
Kucajgc > s. 172

Wazne

e mtodopolska
fascynacja Tatrami

e impresjonizm

e krajobraz wewnetrzny
e synestezja

e synteza sztuk

' ceper - okreslenie
nadawane przez gorali
turystom, przyjezdnym
z nizinnej Polski.

Wtadystaw Skoczylas,
Ondraszek, 1926

Ondraszek - stynny harnas,

czyli herszt karpackich
zbdéjnikéw.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Melodla mgiet nocnych

Na dobry poczatek

Dlaczego w gérach ludzie maja wrazenie, ze doswiadczaja absolutu? Z jakiego powodu
zetkniecie z potega przyrody sprawia, ze ludzie postrzegaja te sytuacje jako doswiad-
czenie duchowe?

Wprowadzenie do lektury

» MtODOPOLSKA FASCYNACJA TATRAMI
KONTEKST KULTUROWY

Tatry staly sie szczegélnie wazng inspiracja dla twércéw Mtodej Polski. Przyczynit sie
do tego romantyczny mit gér, w ktérych widziano symbol nieokielznanej natury, sity
i buntu, czyli wartosci idealnie wpisujacych sie w filozofie epoki. Tatrzanskie wierchy fa-
scynowaly pieknem niedostepnych krajobrazéw oraz surowym majestatem — groznym
i zarazem pociagajacym. Jawily sie jako przestrzen duchowej wolnosci. Niebezpiecz-
na wspinaczka pozwalata przekroczy¢ wlasne granice, a jednocze$nie miata posmak
doswiadczenia mistycznego, dawala wrazenie dotkniecia absolutu. Na lonie tamtejszej
przyrody szukano tez ucieczki przed cywilizacja — Zrédtem degeneracji i rozpaczy.
Kolejnym elementem pierwotnego §wiata, ktéry przyciagal ceprow' spragnionych
autentycznosc1 byta malowmcza tradycja géralska. Zakopane — stolica Podhala — stato
- - sie¢ woéwczas centrum zycia artystyczne-
go, miejscem, do ktérego chetnie przy-
bywali (otwarta w 1899 r. linia kolejowa)
ludzie kultury i sztuki poszukujacy in-
spiracji w kulturze ludowej. Stuchali ga-
wed starego gérala Jana Krzeptowskiego
»Sabaly” (przez Stanistawa Witkiewicza
nazwanego ,Homerem Tatr”), korzystali
z zaktadu wodolecznictwa (tzw. sanato-
rium dla piersiowych), wedrowali gér-
skimi szlakami.

» TATRY W ZYCIU PRZERWY-
-TETMAJERA
KONTEKST BIOGRAFICZNY

Poeta urodzit sie na Podhalu i uwazat sie
za gorala z pochodzenia. Byt pionierem
taternictwa — w uznaniu jego osiggniec
wspinaczkowych jednej z tatrzanskiej
przeteczy nadano nawet imie Tetmajera.

recsvzevon [

Kuzyn poety, Tadeusz Boy-Zeleriski, wspominat po latach: ,Byt zreszta jednym z naj-
$mielszych taternikéw, a ja... laztem wszedzie za nim, cho¢ nie moge powiedzie¢, abym
sie nie batl. Kiedy wieczorem, na noclegu, popatrzylem na czarna prostopadta $ciane
i wyobrazilem sobie, ze nazajutrz mamy piac si¢ na nig, ciarki chodzity mi po plecach,
w nocy budzilem sie zlany potem. Modlitem si¢ w duchu o deszcz, ktéry by uniemoz-
liwit wyprawe”.

Goéry zajmowaly wazne miejsce w zyciu Tetmajera, co znalazto odzwierciedlenie
w jego tworczosci. Pisal o nich z mitoscia:

»Oto ogromny konfesjonat skalny, ogromna spowiedz duszy mojej, te Tatry.

Kocham je. Patrza na mnie zawsze jednakowe, zawsze jednako zimne i smutne —
i zawsze wierne. Kocham je. Nauczyly mnie mysle¢ i czué, stowa w rytmy uktadac i bar-
wi¢, nauczyly mnie kochac i zsytaja mi sny, lekkie palce ktada mi na oczy i przymykaja
mi powieki, a potem chylg mi glowe w tyl, dotykajac palcem mych ust i méwia cicho:
milcz... Nadwczas rozpoczyna si¢ cudowna gra, jakby blekit rozfalowat sie¢ w odblaski
storica i rézu. Widze zycie poteg i zywioléw natury [...]. Mnie si¢ objawia jakis Bég tych
gér, ktéry wywraca lasy i pajeczyny srebrne rozrzuca po trawach, Bég grozny, dumny
i cichy jak ton. Ze mnie dusza wyrywa sie ku tym potegom i zywiotom natury, dusza,
ktéra poznata tragedie fizycznego istnienia.

Kocham Tatry. Kocham ich pustke i milczenie, ich martwos¢ i spokéj posepny. W ich
mgtlach btaka sie mysl moja i szuka dawnych swoich wierzen i mitosci, uczué i sil. Po ich
dolinach i przeteczach chodzi mysl moja i smuci sie, ze nie mozna by¢ ogniem w ogniu,
wichrem w wichrze, §wiattem w §wietle, ze nie mozna by¢ z wami, by¢ waszym, o duchy
zywiotéw! Nad potokami usiada my$l moja i smuci sie, ze nie mozna by¢ czescia poezji
Swiata, ale tylko dreczy¢ sie trzeba tym, ze sie ja widzi i czuje, niedostepna, daleka, $wie-
ta i wzgardy petna” [Spod Tatr, ,Kraj” 1899, nr 27].

Stanistaw Witkiewicz,
Czarny Staw - kurniawa,
1892

Polski malarz i architekt
Stanistaw Witkiewicz
urodzit sie na Litwie, ale
osiadt w Zakopanem

i silnie zwigzat sie z Ta-
trami. Zafascynowany
kultura goralska, stworzyt
koncepcje stylu podhalan-
skiego w budownictwie,
malowat tez gory i gérali.
Uzyta w tytule ,kurniawa”
to regionalne okreslenie
zadymbki $nieznej.



MtODA POLSKA

Tlimba - drzewo iglaste.
W Polsce ros$nie tylko
w Tatrach, na stromych
zboczach gér. Jest
wyjatkowo odporne na
trudne warunki, dlatego
symbolizuje wytrwatosé
i site.

2smrekowy - w gwarze

podhalanskiej: Swierkowy.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Melodia mgiel nocnych

(Nad Czarnym Stawem Gasienicowym)

1 Cicho, cicho, nie budzmy $piacej wody w kotlinie,

lekko z wiatrem plasajmy po przestwordéw glebinie...
Okrecajmy sie wstega naokolo ksiezyca,
co nam ciala przezrocze tecza blaskéw nasyca,

5 i wchlaniajmy potokéw szmer, co tona w jeziorze,

i limb' szumy powiewne i w smrekowym? szept borze,
pijmy kwiatéw won rzezwg, co na zboczach goér kwitna,
dzwieczne, barwne i wonne, w glab wzlatujmy blekitna.
Cicho, cicho, nie budzmy $piacej wody w kotlinie,

10 lekko z wiatrem plasajmy po przestwordéw glebinie...

Oto gwiazde, co spada, le¢my chwyci¢ w ramiona,
le¢my, le¢my ja Zegna¢, zanim spadnie i skona;
puchem z mlecza sie bawmy i ¢my blona przezrocza,
i sbw pierzem puszystym, co w powietrzu krag tocza,

15 nietoperza $cigajmy, co po cichu tak leci,

jak my same, i w nikle oplatajmy go sieci,

z szczytu na szczyt przerzuémy sie jak mosty wiszace,
gwiazd promienie przybija do skal mostéw tych konce,
a wiatr na nich na chwile uciszony odpocznie,

20 nim je zerwie i w plasy znéw pogoni nas skocznie...

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» NASTROJ JAKO STAN DUSZY
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Nastréj to jedno z kluczowych poje¢ mlodopolskiej liryki. W tamtym czasie przypisy-
wano mu znacznie glebsze znaczenie niz dzisiaj, gdy stuzy jedynie do okreslenia samo-
poczucia, w jakim jeste§my w danej chwili. Na przetomie wiekéw wierzono, ze nastroéj
odzwierciedla stan duszy. Pojecie nastroju wykraczato poza psychologie jednostki i od-
nosito sie do sfery transcendencji, absolutu, Ducha.

Nie sposob wyrazi¢ tajemnic metafizyki zwyklymi stowami, wprost. Poeci uznali, ze
jedynym sposobem na uchwycenie tak zlozonej materii jest stworzenie jej symboliczne-
go ekwiwalentu — obrazowego odpowiednika wewnetrznych przezy¢. Tak narodzita sie
koncepcja ,pejzazu wewnetrznego” — obrazu przyrody, ktéry koresponduje ze stanem
emocjonalnym i duchowym podmiotu lirycznego.

Utwory mlodopolskie méwia zatem do czytelnika poprzez pejzaz. Krajobraz jest
w nich przedstawiany subiektywnie, przefiltrowany przez emocje i do§wiadczenia bo-
hatera. Co wiecej, niekiedy ujawnia on nie§wiadome tresci psychiki, z ktérych cztowiek
sam jeszcze nie zdaje sobie sprawy. Poszczegdlne elementy krajobrazu nabieraja zna-
czen metaforycznych, np. zachéd storica moze symbolizowac przemijanie, dekadencje.
Natura jest przedstawiana za pomoca technik impresjonistycznych, w sposéb ulotny

i rozedrgany, co oddaje zmienno$¢ stanéw psychicznych. Dzieki temu poeci nie tylko
ukazywali stan duszy bohatera, ale takze starali si¢ wywota¢ podobne emocje i odczucia
u wrazliwego odbiorcy.

» UCHWYCIC ULOTNOSC JAK IMPRESJONISCI

W wierszu poeta prébuje uchwycic to, co ulotne — wrazenia i emocje. Co§ Wam to przy-
pomina? Taki cel stawiali sobie impresjonisci, ktérzy brali pod pache sztalugi i pedzle
i ruszali w plener, by tapa¢ przemijajace w mgnieniu oka ,impresje”

Migotliwe pejzaze impresjonistyczne ilustruja zmienno$¢ otaczajacej nas rzeczywi-
stosci. Gra $wiatta i wody — pod postacia falujacej tafli jeziora, kropli deszczu czy ulotnej
mgly — wywoluje wrazenie nieustannego ruchu. Woda nigdy nie jest statyczna, dlatego
stanowi §wietne narzedzie do ukazania dynamicznej natury $wiata.

Tetmajer buduje obraz tatrzanskiego krajobrazu podobna technika co impresjonisci.
Czarny Staw Gasienicowy $pi, ale poza nim cala przyroda zdaje sie wirowa¢ w szalonym
tancu. Brak granic miedzy woda a skalami spowitymi we mgle sprawia, ze wszystko wy-
daje si¢ odrealnione, rozmyte, nierzeczywiste, jak w zaczarowanej krainie. Wiersz jest
préba niemozliwego — zatrzymania i utrwalenia na zawsze tego magicznego momentu.

Vincent van Gogh, Most w deszczu, 1887

Hiroshige Utagawa, Most Ohashi w deszczu,
ok. 1857

Do potowy XIX w. Japonia prowadzita polityke catkowitej izolacji, wszelkie kontakty z Zachodem byty
zakazane. Zmienito sie to w roku 1853, wraz z podpisaniem traktatéw o wymianie handlowej. Europe
zalaty wéweczas japonskie drzeworyty, od ktérych zaczat sie prawdziwy szat na egzotyczng sztuke
Dalekiego Wschodu. Wyrafinowana prostota orientalnej estetyki fascynowata paryskich artystéw
eksperymentujacych z nowymi srodkami wyrazu. Ukazywany na japonskich drzeworytach swiat
przyrody i zycia codziennego pozwalat europejskim twércom spojrzec na przestrzen $wiezym okiem,
wyzwolonym od schematéw. Dla van Gogha kolekcjonowanie drzeworytéw stato sie obsesjag, kupit ich
ponad 600. W listach do brata pisat o sztuce japonskiej: ,To co$, co przywraca nas naturze, pomimo
naszego wyksztatcenia i zycia w $wiecie konwenc;ji”. Drzeworyty uczyty widzie¢ piekno w rzeczach
prostych i codziennych: pojedynczym Zdzble trawy, gatezi drzewa, ktére ugina sie pod ciezarem
kwiatéw, czy w intensywnym btekicie nieba. Most Ohashi wywart niezatarte wrazenie na van Goghu,
ktéry 30 lat po japoriskim mistrzu namalowat niemal identyczng scene.
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impresjonizm > s. 38

Poréwnaj oba obrazy.
Wskaz, na czym polega
nawigzywanie przez

van Gogha do oryginatu,
a w czym przejawia sie
jego indywidualny sposéb
obrazowania.
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Srodek stylistyczny pole-
gajacy na tagczeniu wrazen
doswiadczanych za po-
moca réznych zmystéw.

» SYNESTEZJA - ULUBIONY CHWYT MtODEJ POLSKI
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Prébujac zamknac w stowach nastréj — czyli co§ nieuchwytnego ze swej natury — twércy
mlodopolscy siegneli po synestezje. To zabieg polegajacy na kojarzeniu w jednym obra-
zie poetyckim réznych odczu¢ zmystowych: dzwiekdéw, ksztattow, koloréw, zapachow.
Czasem nawet w jezyku codziennym uzywamy okreslen utworzonych na zasadzie sy-
nestezji, przekroczenia granicy poszczegélnych doswiadczen zmystowych, jak np. ciepty
kolor, stodki glos czy krzykliwe barwy. W poezji raczej nie znajdziemy tak banalnych
polaczen, poniewaz celem synestezji w wierszu jest pobudzenie wyobrazni odbiorcy za
pomoca plastycznos$ci obrazowania, a takze nadanie mu waloru muzycznosci. Melodia
utworu zostaje osiggnieta dzieki takim $rodkom, jak rytm, powtdrzenia czy instrumen-
tacja zgloskowa.

Synestezja zestawia wrazenia pochodzace z réznych zmystéw, a te stanowia przeciez
baze dla réznych dziedzin sztuki — malarstwo opiera si¢ gtéwnie na wzroku, muzyka na
stuchu itd. Synestezja wywoluje zatem jeszcze jeden efekt: posrednio doprowadza do
pofaczenia rozmaitych obszaréw dziatalnosci artystycznej — literatury, muzyki i malar-
stwa — w jedna, harmonijna calos¢.

Skad wzieta sie idea, ze dzieto, ktére skupia w sobie rézne dziedziny sztuk, jest dzie-
tem idealnym? Wywodzi sie ona z romantycznej koncepcji syntezy sztuk. Romantycy
postrzegali sztuke jako $rodek do uchwycenia absolutu, czyli najwyzszej prawdy o §wie-
cie i cztowieku. Wierzyli, ze zaden pojedynczy srodek wyrazu nie wystarczy, by zreali-
zowac ten cel. Szukali wigec uniwersalnego jezyka sztuki, niezaleznego od materii, jaka
posluguje sie dany twdrca, by stworzy¢ dzieto totalne, najpelniej wyrazajace tajemnice
istnienia. Mtoda Polska nie bez powodu jest nazywana neoromantyzmem. Mlodopola-
nom bliski byt romantyczny sposéb postrzegania sztuki, a szczegélnie przekonanie, ze
dopiero synteza réznych form artystycznego wyrazu pozwala odda¢ duchowy wymiar
Swiata.

Dwa plakaty promujace

wystawy sztuki organizowane

przez grupe wiedenskiej

secesji (Wiener Secession

to stowarzyszenie artystow

powstate w 1897 r. w Wiedniu,

. ktére zrewolucjonizowato sztuke
----- przetomu XIX i XX w.). Pierwszy

| plakat z 1898 r. jest autorstwa

S EC Eg S | O N Josepha Marii Olbricha, drugi,

z 1902 r., zostat zaprojektowany

przez Kolomana Mosera
K u W
vmgﬁwﬁlavﬁ[a W tworczosci modernizmu idea
o : iDER syntezy sztuk przejawiata sie takze
NUNSTLER OEfTERREICHS = w dbatosci o dopracowanie graficz-
R S s yom nego pr‘OJektu‘pub‘hkalc‘JL Tworcy
NOVEMBERif-enbe DECEMBER i starannie dobierali krdj pisma
i secesyjne elementy dekoracyjne
L = _J

towarzyszace tekstowi.
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Po przeczytaniu

3 10.

@11

Kto jest podmiotem lirycznym utworu? Uzasadnij swoja odpowied?z.
Ktére srodki stylistyczne poteguja wrazenie ruchu? Nazwij je i przywotaj cytaty.

W jaki sposéb poeta osiggnal muzycznos$¢ wiersza? Poszukaj w nim elementéow
dzwiekonasladowczych oraz wplywajacych na melodyjno$¢ utworu.

Wiersz intensywnie oddzialuje na zmysly odbiorcy: dotyk, stuch i wzrok. Znajdz
odpowiednie fragmenty utworu i okresl zastosowane w nim srodki stylistyczne.

Zmysty Cytaty z okresleniem zastosowanych srodkéw stylistycznych
Dotyk
Stuch
Wzrok

Jak sposéb przedstawienia krajobrazu koresponduje z technika impresjonistyczna
stosowana w malarstwie?

Podaj przyklady synestezji w wierszu. Jaki efekt wywotuje przenikanie si¢ wrazen
pochodzacych z réznych zmystéw?

Jaka funkcje moga petnic takie elementy nocnego krajobrazu, jak spadajaca gwiaz-
da, ¢my, sowy, nietoperze?

Co moze wskazywac na to, ze poeta przedstawil krajobraz wewnetrzny? Jaki stan
psychiczny zostal wedlug Ciebie opisany w wierszu?

Czy zgadzasz sie ze stwierdzeniem, Ze nastrojowos$¢ to najwazniejsza cecha wier-
sza Tetmajera? Uzasadnij swoja opinie.

Poszukaj elementéw, ktore zblizaja ukazany obraz do wizji sennej. Jakie znaczenie
dla wymowy utworu ma wykorzystana w nim technika oniryczna?

Uzasadnij, ze wiersz Melodia mgiet nocnych realizuje zalozenia mtodopolskiej
syntezy sztuk.

Sposoéb na zadanie

e Zauwaz, ze polecenie zawiera teze, ktéra musisz uzasadnic. Przypomnij sobie, na czym
polega mtodopolska synteza sztuk. Przeanalizuj pod tym katem wiersz Przerwy-Tetmajera.

¢ Do oddania duchowego wymiaru $wiata i uzyskania harmonii dzieta twércy wykorzysty-
wali $srodki wyrazu typowe dla réznych dziedzin sztuki, np. literatury, malarstwa, muzyki.

e Zwrdc uwage na srodki stylistyczne (epitety, metafory), dzieki ktérym poeta wzmocnit
malarskos¢ opisdw oraz oddat ulotnosé wrazen wizualnych.

e Przeanalizuj budowe utworu pod wzgledem melodyjnosci: rymy, powtdrzenia, wyrazy
dzwiekonasladowcze. Dzieki nim poeta odwotat sie do kolejnej dziedziny sztuki - muzyki.

Czy w poetyckim obrazie Czarnego Stawu mozna si¢ doszukac przejawdw berg-
sonowskiej élan vital? Uzasadnij swoja opinie.



MtODA POLSKA
@ PODSUMOWANIE POEZJI KAZIMIERZA PRZERWY-TETMAJERA

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Kazimierz Przerwa-Tetmajer to jeden z najwazniejszych poetéw Mtodej Polski,
uwazany za glos pokolenia fin de siécle’u. Stawe przyniést mu tom wierszy zaty-
tutowany Poezje. Seria II (1894), ktéry uznaje sie za symboliczny poczatek epoki.
Wiele utworéw z tego zbioru ma charakter $wiatopogladowy i zawiera przemy-
slenia charakterystyczne dla rodzacego sie w Polsce modernizmu.

2. Koniec wieku XIX — utwor traktowany jako manifest dekadentyzmu. Wyraza gle-
bokie rozczarowanie §wiatem i niepokdj zwiazany z przeczuciem zblizajacego
sie konca. Poeta dekadent odrzuca tradycyjne wartos$ci i znane sposoby radzenia
sobie z lekiem egzystencjalnym, takie jak religia, rozum czy hedonizm. Negacja
prowadzi go do nihilizmu.

3. Nie wierze w nic... — nastréj wiersza jest przepetniony splinem, czyli melancholig
i poczuciem pustki. To choroba konca wieku wywotana atmosfera schytkowosci
i zmeczenia cywilizacjg, ktéra — jak wierzono — weszta w faze upadku. Dekaden-
towi pozostaje jedynie rezygnacja i szukanie ukojenia w nirwanie — nieistnieniu
(to inspiracja pesymistyczna filozofia Schopenhauera i buddyjska idea nirwany,
ktéra modernisci poznali dzieki pismom filozofa).

4. Lubie, kiedy kobieta... — $§mialy erotyk. Poeta ukazuje w nim zmystowy obraz ko-
biety wyzwolonej, §wiadomej swojej seksualnosci, czym burzy pruderyjne normy
obyczajowe epoki. Cielesnos¢ jest tu sposobem na ucieczke od egzystencjalnego
cierpienia dekadenta.

5. Evviva larte! — wiersz jest apologig artysty jako kaptana sztuki. To wybraniec go-
towy poswieci¢ wszystko dla twérczosci, inaczej niz filister — cztowiek przyziem-
ny, pozbawiony wrazliwosci i wyzszych potrzeb. Poeta glosi duchowa wartos¢
sztuki ponad materialnym zyciem.

6. Melodia mgiet nocnych — w wierszu objawia si¢ impresjonistyczny i symboliczny
nurt tworczosci Tetmajera. Tatrzanski krajobraz zostaje ukazany jako zwierciadto
krajobrazu wewnetrznego, stanu ducha podmiotu lirycznego. Uzycie synestezji
wzmacnia muzyczne i malarskie walory utworu — to przyktad syntezy sztuk tak
cenionej w Mtodej Polsce.

MOTYWY

o dekadentyzm e nihilizm e ,sztuka dla sztuki” e krajobraz gérski e erotyzm

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. W jaki sposéb poezja Przerwy-Tetmajera wyraza egzystencjalny kryzys cztowieka
konca XIX w.?

2. Rolaartysty i sztuki w tworczosci Przerwy-Tetmajera. Oméw zagadnienie na pod-
stawie znanych Ci wierszy poety.

3. Erotyka jako jeden z findesieclowych sposobéw na to, by uciec od bezsensu istnie-
nia. Odwolaj sie do erotykéw epoki modernizmu.

4. W jaki sposéb Przerwa-Tetmajer realizuje idee syntezy sztuk?

KONTEKSTY

e FILOZOFICZNY — pesymizm filozofii Arthura Schopenhauera, idea nirwany
e KULTUROWY - splin jako choroba konca wieku, dekadentyzm fin de siécle’u
e HISTORYCZNOLITERACKI — modernistyczna koncepcja sztuki dla sztuki

TEKSTY Z EPOKI

Leopold Staff

Kowal

Na dobry poczatek

Obecnie ogromna popularnoscia ciesza sie réznego rodzaju terapie, coachingi, warsz-
taty psychologiczne, ktére maja pomédc cztowiekowi w jego rozwoju osobistym. Wydaje
sie, ze zapanowala moda na samorozwdj. W jakim kierunku Wy chcielibyscie si¢ rozwi-
jac? Jakie cele sa dla Was wazne?

striackim we Lwowie, gdzie spedzit mtodosc¢ i odebrat staranng edukacje. Po ukoriczeniu gimnazjum stu-
diowat prawo, filozofie i romanistyke na Uniwersytecie Lwowskim. Wielokrotnie podrézowat do Wtoch,
przez rok przebywat w Paryzu. Po | wojnie $wiatowej zamieszkat w Warszawie. Zyt skromnie i chronit
swoja prywatnosc, kryjac sie za poetycka twoérczoscig. Utrzymywat sie gtdwnie z pracy literackiej i prze-
ktadow (ttumaczyt z jezykdw antycznych, francuskiego, wioskiego, niemieckiego i angielskiego). Wspo6t-
pracowat z licznymi pismami kulturalnymi. Debiutowat w 1901 r. tomem Sny o potedze zawierajacym wiele
motywow typowych dla Mtodej Polski. Kolejne tomy przyniosty mu miano wybitnego przedstawiciela
klasycyzmu w poezji polskiej.

Wprowadzenie do lektury

» SNY O POTEDZE - KONIEC Z DEKADENCIJA?
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Wiersz Kowal otwiera tom Sny o potedze (1901), ktory byt debiutem poetyckim Leopol-
da Staffa. Wiele utworéw z tego zbioru zawiera elementy charakterystyczne dla Mtodej
Polski: symbolizm, melancholijng nastrojowos¢, motywy zniechecenia rzeczywisto$cia
i bezsensu istnienia. Jednoczesnie pojawiaja si¢ w nim wiersze, w ktérych wyraznie wi-
dac préby przetamania findesieclowego pesymizmu. Juz sam tytul tomu jest znamienny
— zapowiada che¢ przezwyciezenia dekadenckiej negacji i stworzenia programu pozy-
tywnego, ktéry stanowitby obrone przed pasywizmem typowym dla schytku wieku.

Bo z tych kruszcow dla siebie serce wykuc musze,
Serce hartowne, mezne, serce dumne, silne.

Kowal

Wazne

e polemika z dekaden-
tyzmem

e inspiracje filozofig
Nietzschego

e symbolizm

Leopold
Spt f'f (1878-1957) Poeta, ttumacz, twoérca trzech epok literackich: Mtodej Polski, dwudzie-
a stolecia miedzywojennego i wspétczesnosci powojennej. Urodzit sie w zaborze au-

Bierna lub obojetna posta-
wa wobec zycia. Przeci-
wienstwo aktywizmu.
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Jedna z dwustu rzezb
autorstwa norweskiego
artysty Gustava Vigelanda,
znajdujacych sie w parku
jego imienia w Oslo

Idea stworzenia kompleksu
narodzita sie w 1907 r.,

a prace nad jego realizacja
zakonczono w latach 40.
XX w.

" cyklopi - postacie
z mitologii greckiej,
olbrzymi pracujacy w kuzni
Hefajstosa.

Friedrich Nietzsche = s. 22

1 Cala bezksztaltna mase kruszcé6w drogocennych,

5 Grzmotem mlota w nia wale w radosnej otusze,

10 Gdy pekniesz, przeciw ciosom stali nieodporne:

Leopold Staff
Kowal

Ktére zalegly piersi mej gltab nieodgadla,
Jak wulkan z swych otchtani wyrzucam bezdennych
I ciskam ja na twarde, stalowe kowadlo.

Bo wykona¢ mi trzeba dzieto wielkie, pilne,
Bo z tych kruszcéw dla siebie serce wyku¢ musze,
Serce hartowne, mezne, serce dumne, silne.

Lecz gdy ulegniesz, serce, pod mlota zelazem,
W pyt cie rozbija piesci mej gromy potworne!

Bo lepiej gin, zmiazdzone cyklopowym' razem,
Nizbys zy¢ miato wlasna staboscia przeklete,
Rysa chorej niemocy skazone, pekniete.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» NIETZSCHEANSKI KULT SIkY
KONTEKST FILOZOFICZNY

Staff tltumaczy! dzieta filozoficzne Friedricha Nietzschego i popularyzowat je w Polsce.
Jednoczesnie podchodzit do nietzscheanizmu krytycznie i nie akceptowat wszystkich
jego zalozen. Odrzucit radykalne koncepcje filozofa, takie jak negacja religii czy de-
mokracji, natomiast przejat te, ktore bliskie byly jego wlasnemu spojrzeniu na swiat:
pochwate sity i aktywnej postawy zyciowe;.

W symboliczny sposdb te idee wyraza juz sam tytul wiersza, nawiazujacy do antycz-
nej sentencji ,Kazdy jest kowalem swego losu” Postulat pracy nad soba jest w istocie
manifestem humanizmu, opiera sie bowiem na optymistycznej wierze w mozliwosci
czlowieka. Wewnetrzna moc wybitnej jednostki pozwala jej ksztaltowac siebie i ota-
czajacy ja Swiat.

» SYMBOLIZM
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Dlaczego to wtasnie symbolizm odegrat kluczowa role w twérczosci Mtodej Polski?
Sukces tego kierunku artystycznego byt Scisle zwiazany ze swiatopogladem moderni-
stycznym uksztalttowanym przez filozofie idealistycznag.

Idealizm zaklada, ze $wiat otaczajacy cztowieka jest jedynie odbiciem $wiata idei
— niematerialnych wiecznych bytéw, ktére sktadaja sie na pewna catos¢, dusze wszech-
$wiata. Artysta nie powinien marnowac czasu na odwzorowywanie przemijajacej, nie-
doskonatej rzeczywisto$ci. Modernizm odrzucit pozytywistyczny ideal sztuki, ktéra
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dazyla do tego, by realistycznie opisa¢ $wiat. Celem artysty mlodopolskiego przestata
by¢ banalna imitacja rzeczywistosci, ale jej kreowanie — po to, by dotrze¢ do esencji
wszechs§wiata, tego, co wazne i nieprzemijajace, czyli — do absolutu.

Modernisci wierzyli, ze dusza wrazliwej jednostki moze nawiaza¢ faczno$¢ z abso-
lutem, owa dusza wszech$wiata. Odpryski tej tajemnej komunikacji przybieraja forme
snéw, podéwiadomych przeczué, glosu intuicji czy emocji, ktére nachodza cztowieka
wydawatoby sie bez logicznej przyczyny. Objawiaja sie jako obrazy — o glebokim, jak
wierzono, znaczeniu metafizycznym.

Twércom trudno byloby spenetrowac i odtworzy¢ éw tajemniczy Swiat wewnetrzny
za pomoca tradycyjnych srodkéw wyrazu, dlatego szukali nowego jezyka artystycznego.
Podstawowym narzedziem tego jezyka uczynili symbol — obrazowy ekwiwalent idei.

Symbolizm jako nurt dominowatl w okresie modernizmu (w Polsce w latach 1880—
1918), jednak zwrot, ktérego dokonal w estetyce, miat duzo bardziej dalekosiezne skutki.
Bowiem bez kategorii symbolu nowoczesna twérczos¢ literacka i artystyczna nie bytaby
w stanie si¢ juz obejsc.

Cechy symbolizmu

....e wieloznaczno$¢
... tworzenie niedomowien, nastroju, sugestii
~.....a symbol - klucz do rzeczywistosci, ktéra jest niedostepna ludzkiemu poznaniu

.....e obrazowanie basniowe, alegoryczne, metaforyczne

Po przeczytaniu

1. Wiersz Kowal jest sonetem. Ktére cechy kompozycyjne o tym $wiadcza?
2. Okresl podmiot liryczny wiersza. Jakie stawia sobie cele? Jak chce je osiagnac?

3. Zinterpretuj metafore ,bezksztaltna masa kruszcéw drogocennych” w kontekscie
wizji czltowieka zawartej w wierszu.

4. Wyszukaj w wierszu srodki stylistyczne zwiazane z kuznia. Jaka funkcje pelniich
nagromadzenie?

5. Zapoznyj sie z definicja symbolu i ocen, czy w wierszu Staffa wystepuja elementy
spelniajace te kryteria.

Symbol jest to indywidualny, niekonwencjonalny, pozbawiony funkcji pedago-
gicznej, a takze funkcji ornamentacyjnej, wieloznaczny i nieprecyzyjny, na su-
gerowaniu okreslonych wzruszen oparty, odpowiednik takich jakosci, ktére nie
bedac jakos$ciami jasno skrystalizowanymi, nie posiadaja adekwatnych okreslen

w systemie jezykowym.
Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski,
Krakéw 1975, s. 42.

6. Zinterpretuj, co oznacza serce w utworze Staffa.

7. Znajdz w tekscie nawigzania do antyku. Jaki efekt wywotuja w wierszu z przelomu
XIXiXXw.?

8. Dlaczego wiersz Kowal jest uwazany za afirmacje zycia i sity twérczej cztowieka?
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Komentarz
do lektury »

Tleksem - wyraz w swojej

Olga Kowalska
Motyw dqzenia do doskonatosci w ,,Snach
o potedze” Leopolda Staffa (fragmenty)

Epoki literackie nie sa wolne od kontrastéw i dysonanséw. W ramach jedne-
go nurtu nie istnieje sztywny model okreslajacy granice twérczych inspiracji.
W epokach klasycystycznych wystepuja pierwiastki chaosu, w czasach poetyc-
kiego buntu — inklinacje do uporzadkowania i harmonii. Jest to zjawisko cal-
kowicie naturalne, a stanowiska opozycyjne sa stalym i waznym elementem
procesu ksztaltowania sie ducha danego czasu. Polemizuja z prawdami, ktére
wydaja si¢ jedynie stuszne, weryfikuja je i otwieraja perspektywe na nowe $ciez-
ki rozwoju sztuki.

Pojecie doskonatosci przeswituje z wezesnych poezji Leopolda Staffa jako
wlasnie zjawisko opozycyjne. Jest to zjawisko zaskakujace na tle dwczesnych
dekadenckich tendencji liryki modernizmu, pochylonej nad powszechnym po-
czuciem duchowego kryzysu. Stanowi jakby pozytywna antyteze. [...]

Wedlug Wladyslawa Tatarkiewicza leksem' ,doskonato$¢”, pochodzacy
od tacinskiego perfectio, znaczy tyle, co dokonanie, dokonczenie, a doskonatly
(perfectum) to dokonany, dokonczony. W analizie tego zagadnienia pod katem
uwzglednionym przez Tatarkiewicza narzuca sie skojarzenie z pojeciem pelni.
Doskonatosc¢ jest wiec czym$ dokonanym, pelnym i kradicowym. [...] Kwestia
nastrecza jednak komplikacje zwiazane z tzw. paradoksem doskonatosci. Méwi
on, ze gdyby $wiat byt doskonaly, nie méglby sie rozwija¢, trwatby w inercji.
Rozwdj zas$ jest jedna z podstawowych cech doskonatosci. Bez postepu nie
mozna osiagnaé ,prawdziwej doskonatosci”. Swiat jest wiec doskonaty poprzez
swoja niedoskonalo$¢. Oto paradoks: ,,gdyby swiat byl doskonaty, nie byltby do-
skonaty”. [...]

W sktad debiutanckich Snéw o potedze wchodzi siedem cykli lirycznych [...].
Mimo iz Staff w wigkszos$ci wierszy podtrzymat tematyke smutku i melancho-
lii w duchu Schopenhauera, prawdziwym novum artystycznym stanie sie jego
ostatni cykl w tomie Sny o potedze. Stworzy on swoista opozycje wobec pierw-
szej serii lirycznej. Kowal jest zapowiedzia powolania nowego obszaru tema-
tycznego.

O ile w cyklach dekadenckich ,ja” poetyckie eksponowalo epokowe obawy,
pelne napiecia i niepewnosci refleksje dotyczace bytu, o tyle nowatorski cykl
z marzeniami o mocy brawurowo wkroczy na droge burzenia marazmu twor-
czego, skoncentrowanego wokdt epokowych lekéw. [...]

Nalezy bowiem spojrze¢ na utwor pod katem calej zawartosci poetyckiej
Snow o potedze. Jakze precyzyjnie i juz na poczatku wiersz oddaje to, co Staff
i jego tajemnicze quasiboskie ,ja” liryczne przekazuje w calym tomie. Motyw
dazenia do doskonalosci objawia sie w wielu aspektach: w poszukiwaniu do-
skonatosci wymiaru duchowego (czyli sily psychicznej); w fascynacji i potrzebie

doskonatos$ci, potrzebie dazenia do idealu, sile tworczej wyobrazni. Nie bez
przyczyny podmiot liryczny méwi:

Grzmotem mlota w nig wale w radosnej otusze,

Bo wykona¢ mi trzeba dzieto, wielkie, pilne,

Bo z tych kruszcédw dla siebie serce wyku¢ musze,

Serce hartowne, mezne, serce dumne, silne

Jest to przeciez apologia dazenia do doskonalosci, apoteoza pracy wewnetrz-
nej cztowieka nad soba. Nawet gdy nadchodzi nieuchronna porazka.

Lecz gdy ulegniesz serce, pod mlota zelazem,
Gdy pekniesz przeciw ciosom stali nieodporne:
W pyl cie rozbija pie$ci mej gromy potworne!

Osiagniecie doskonalosci statoby sie jej antyteza. Staff skazuje zatem czto-
wieka na wieczne dazenie, podkreslajac jednoczesnie, ze jest ono wyrazem
mocy. Narzuca skojarzenie z mitem o Syzyfie. Wszakze nieustajaca praca twor-
cza (mowa tu nie tylko o aspekcie artystycznym, lecz takze o samodoskonale-
niu wewnetrznym) nie jest bezcelowa. Staje si¢ wartoscia famiaca dekadencki
bezruch duchowy.

1. Na czym polega polemiczny charakter tomu Sny o potedze?

2. Wyjasnij paradoks doskonatosci. Czy Staff w swoim debiutanckim tomie
uwzglednia jakos ten paradoks?

3. Na czym polega podobieristwo miedzy bohaterem wiersza Kowal a mitycz-
nym Syzyfem?

4. Jak Staff — wedtug autorki tekstu — rozumie moc czlowieka?

TEKSTY Z EPOKI

Opisz przestrzen ukazang
na obrazie. Do czego ja
porownasz? Jesli obecne

W niej postacie uznamy za
symbole, to w jaki sposéb
moga one odpowiadac na
pytania zawarte w tytule?
Przedstaw wtasng interpre-
tacje dzieta.

poznania tajemnicy zywiolu; w budowaniu ideatu piekna artystycznego oraz

Paul Gauguin, Skqgd przyszlismy? Kim jestesmy? Dokqd idziemy?, 1898

podstawowej, stownikowej

. niemoznos$ci jego osiagniecia. A wszystko to, jakby tlumaczac z patetycznego
formie. )€8 agnie Y » Jakby aczp Y 8 Gauguin czesto traktowat swoje obrazy jako sposéb wypowiadania sie na tematy filozoficzne. Formy

i kolory petnig u niego funkcje metafor. Mistyczny klimat i narracja petna ukrytych znaczen zblizaja
artyste do ksztattujacego sie wéwczas symbolizmu.

2inercja - bezwiad. jezyka poetyckiego, staje si¢ dzigki wierze we wlasne mozliwosci, ubdstwieniu



Wazne

e liryka nastrojowa

e pejzaz dekadencki

e psychizacja krajobrazu
e impresjonizm

e synestezja

e szatan

liryka nastrojowa

Typ poezji, w ktorej
najwazniejsze sa subiek-
tywne odczucia podmiotu
lirycznego i atmosfera,
ulotna i trudna do uchwy-
cenia. Autor skupia sie na
wnetrzu cztowieka - jego
emocjach, czesto zrodzo-
nych podczas samotnej
kontemplacji przyrody.

[

Leopold Staff

Deszcz jesienny

Na dobry poczatek

Jakie uczucia wywoluje w Was deszcz? Jak sadzicie, z czego to wynika? Na jakie zmysty
deszcz wplywa? Czy mieliscie kiedys taki moment, ze gdy patrzyliscie przez okno albo
stuchali$cie muzyki, ogarnelo was trudne do nazwania uczucie — moze nostalgia, moze
spokdj, moze smutek, ale... piekny? Jak byscie je opisali?

Wprowadzenie do lektury
» MEODOPOLSKIE NASTROJE W DNIU DUSZY

Wiersz Deszcz jesienny pochodzi z drugiego tomu Leopolda Staffa Dzier duszy, opubli-
kowanego w roku 1903. Jeszcze wyrazniej niz w poprzednim tomie wybrzmialy w nim
nastroje dekadenckie, a nawet katastroficzne. Znaczna cze$¢ utworéw jest utrzymana
w stylu poetyki mlodopolskiej, w ktérej dominuja motywy smutku, pesymizmu i znuze-
nia otaczajacym $wiatem. W jednym z wierszy znajdziemy symptomatyczne wyznanie
poety: ,Bo — twérca — mowy wlasnej duszy nie rozumiem!’, z ktérego przebija rozpacz
i poczucie beznadziejnosci wszelkich wysitkow.

Leopold Staff
Deszcz jesienny

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padaja i ttuka w me okno...

Jek szklany... placz szklany... a szyby w mgle mokna

5 I $wiatla szarego blask saczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Wieczornych snéw mary powiewne, dziewicze
Na prézno czekaly na slonica oblicze...
W dal poszly przez chmurna pustynie piaszczysta,

10 W dal ciemng, bezkresna, w dal szara i mglista...

Odziane w fachmany szat czarnej zatoby
Szukaja ustronia na ciche swe groby,

A smutek cien ktadzie na licu ich mtodem...
Powolnym i dtugim wsréd dzdzu korowodem

15 W dal ida na smutek i zycie tulacze,

A z oczu im leca tzy... Rozpacz tak placze...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,
Dzdzu krople padaja i ttuka w me okno...

20 Jek szklany... placz szklany... a szyby w mgle mokna
I $wiatla szarego blask saczy sie senny...
O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Kto$ dzi$ mnie opuscil w ten chmurny dzien slotny...

Kto? Nie wiem... Kto$ odszed? i jestem samotny...
25 Kto$ umartl... Kto? Prézno w pamieci swej grzebie...
Kto$ drogi... wszak bytem na jakim$§ pogrzebie...

Tak... Szczescie przyjs¢ chciato, lecz mrokéw sie zleklo.

Kto$ chcial mnie ukochac¢, lecz serce mu peklo,
Gdy poznal, ze we mnie skre roztli¢ chce prézno...
30 Zmarl nedzarz, nim ludzie go wsparli jalmuzna...
Gdzies pozar spopielil zagrode wiesniacza...
Spalily sie dzieci... Jak ludzie w krag ptacza...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny;,

35 Dzdzu krople padaja i ttuka w me okno...
Jek szklany... placz szklany... a szyby w mgle mokna
I $wiatta szarego blask saczy sie senny...
O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Przez ogréd moj szatan szed! smutny $miertelnie
40 I zmienit go w straszng, okropna pustelnie...

Z ponurym, na piersi zwieszonym szed! czotem

I kwiaty kwitnace przysypal popiotem,

Trawniki zarzucil brytami kamienia

I posiatl szal trwogi i $mier¢ przerazenia...
45 Az, strwozon swym dzielem, brzemieniem otowiu

Polozyl si¢ na tym kamiennym pustkowiu,

By w piersi tkajace przytlumic¢ rozpacze,

I smutkéw potwornych ptomienne 1zy placze...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
50 I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padaja i ttuka w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokna

I $wiatta szarego blask saczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

TEKSTY Z EPOKI

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
| pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny

Deszcz jesienny



psychizacja

krajobrazu

Zabieg stylistyczny chetnie
stosowany przez romanty-
kéw, co wynikato z roman-
tycznej koncepcji przyrody
(przyroda miata zawierac
pierwiastek duchowy).
Psychizacja krajobrazu
polega na ,ucztowieczaniu”
przyrody - nadawaniu jej
emocji i cech psychicznych,
ktére odzwierciedlajg stan
wewnetrzny bohatera lub
podmiotu lirycznego. Natu-
ra jest lustrem cztowieka,

a jednoczes$nie wptywa na
jego uczucia.

wiersz

sylabotoniczny

W wierszu sylabotonicz-
nym wers ma statg liczbe
sylab oraz regularnie
roztozonych akcentow.

poetyka impresjonistyczna
25s.38

MtODA POLSKA

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» PEJZAZ DEKADENCKI
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

W jakim celu poeta odmalowuje obraz jesiennej aury? Raczej nie chodzi o banalny, na-
wet jesli wyjatkowo przejmujacy, opis deszczu. Prawdziwym celem Staffa byto ukazanie
— poprzez obraz przyrody — przezy¢ wewnetrznych podmiotu. Zabieg ten, typowy dla
poezji mtodopolskiej, nazywamy psychizacja krajobrazu.

W literaturze Mlodej Polski uczucia i stany psychiczne sa waznym tematem utwo-
réw, a poznajemy je czesto poprzez opis §wiata zewnetrznego. Przyroda odzwierciedla
emocje czlowieka i w ten sposéb zyskuje ,dusze’, pierwiastek metafizyczny. Krajobraz
staje sie przestrzenia wspétodczuwajaca z cztowiekiem. W Deszczu jesiennym krajo-
braz nie jest neutralnym tlem, ale oddaje wewnetrzne przezycia podmiotu lirycznego:
smutek, samotno$¢, melancholie, rozdarcie egzystencjalne. Caly $wiat zewnetrzny stuzy
jako lustro nastroju, ,pejzaz psychiczny” Granica miedzy tym, co wewnetrzne (uczucia),
a tym, co zewnetrzne (deszczowy krajobraz), nomen omen sie rozmywa. W wierszu
tworzy sie charakterystyczny dla modernizmu nastrdj dekadencki, $miertelny smutek.
Tesknota za transcendencja znajduje wyraz w postaci placzacego szatana.

Po przeczytaniu

1. Wskaz srodki stylistyczne, ktére wywotuja efekt monotonii kojarzacej sie z jesien-
nym deszczem oraz wplywaja na muzycznos$¢ utworu. Zwrdé uwage szczegdlnie
na onomatopeje oraz rytm wiersza.

2. Jak regularna, oparta na powtarzajacym sie refrenie budowa wiersza wspiera te-
mat utworu? W odpowiedzi przywotaj odpowiednie cytaty.

3. Wyjasnij, w jaki sposéb psychizacja krajobrazu zastosowana w wierszu ilustruje
stan emocjonalny podmiotu lirycznego.

I3 4. Udowodnij, ze Deszcz jesienny jest przykladem zastosowania poetyki impresjoni-

stycznej. Omoéw jej cechy na podstawie tekstu.

3 5. Poszukaj fragmentéw, w ktérych widaé elementy synestezji, i wyjasnij funkcje jej

zastosowania. W jakim celu twércy modernizmu wykorzystywali synestezje?

6. Znajdz watki zalobne obecne w utworze. Jaka odgrywaja role?

7. Obraz szatana w literaturze. Omoéw realizacje tego motywu w Deszczu jesiennym

Staffa. Odwolaj sie rowniez do wybranego kontekstu.

Sposéb na zadanie

e Przeanalizuj sz6sta zwrotke i ustal, jaki obraz szatana sie z niej wytania. Dlaczego szatan,
demon zta, tak sie przestraszyt tego, co sam stworzyt, ze sie rozptakat? O czym to moze
Swiadczy¢?

e Aby pogtebi¢ swojg wypowiedz, przytocz inny obraz szatana. Poszukaj innych dziet, nie
tylko literackich, w ktéorych wystepuje postac szatana. Moze to by¢ np. Biblia, Faust
Goethego, rozmaite wizje Sadu Ostatecznego.

TEKSTY Z EPOKI

8. Wystuchaj Deszczu jesiennego w legendarnym wykonaniu Ewy Demarczyk, artyst-
ki znanej z niezwykle emocjonalnych, dramatycznych interpretacji poezji $piewa-
nej. Jej wersja Deszczu jesiennego jest uznawana za majstersztyk. Za pomoca jakich
srodkow artystka oddata napiecie, smutek i rozedrganie tego wiersza?

I3 9. Poréwnaj obraz szatana w wierszu Staffa z kreacja Lucyfera w wierszu Tadeusza

Micinskiego, mtodopolskiego prozaika i poety.

Tadeusz Micinski Lucifer

Jam ciemny jest wéréd wichréow ptomien bozy,
lecacy z jekiem w dal — jak gluchy dzwon pétnocy —
ja w mrokach gér zapalam czerwien zorzy

iskra mych bdléw, gwiazda mej bezmocy.

Ja komet krél — a duch sie we mnie wichrzy

jak pyt pustyni w zwiewna piramide —

ja piorun burz — a od grobowca cichszy

mogit swych kryje trupio$¢ i ohyde.

Ja — otchtan tecz — a plakalbym nad sobg

jak zimny wiatr na zwiedtych stawu trzcinach —
jam btysk wulkanéw — a w blotnych nizinach

ide, jak pogrzeb, z nuda i zatoba.

Na harfach morze gra — klebi sie rajéw pozoga —

i storice — méj wrég storice! wschodzi, wielbigc Boga.

Odilon Redon [odila reda], Upadty
aniot patrzqgcy na chmure, 1875

Melancholia i symboliczna gtebia
sg charakterystyczne dla twor-
czosci Redona. Takze ten obraz
malarza odwotuje sie do bogatej
symboliki biblijnej. W tradycji
judaistycznej upadtym aniotem,
ktéry popetnit grzech pychy

i zbuntowat sie przeciwko Stwoér-
cy, byt szatan. Za niepostuszen-
stwo wobec Boga Ojca zostat
ukarany stragceniem na ziemie.

Jak sadzisz, dlaczego upadty
aniot odwraca sie za siebie

i patrzy na chmure? Jak mozna
interpretowac ten sposdb
ukazania postaci?
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I kobiety przy studniach brzemienne, jak grusze;
LGOpOld Staff 15 Szedlem przez pola zniwne i mogilne kopce,

Jan Twardowski, V4 ° Zytem i z rzeczy ludzkich nic nie jest mi obce.
To nieprawdziwe P r Ze d S p ' e W Przeto mysli me, ktdre stoja przy mnie w radzie,
5. 176 . Cho¢ smutne, sa pogodne jako starcy w sadzie.
I ucze mitowania, radosci w usmiechu,
20 W 1zach widzie¢ slodycz smutna, dobro¢ chora w grzechu,

Wazne Na dobry poczatek I pochwalam tajii? zycia w piesni i w milczeniu,

) Pogodny madrym smutkiem i wprawny w cierpieniu. 2 taif - taiemnica.
¢ przetamanie dekadenc- Marek Aureliusz, rzymski cesarz i mysliciel, jeden z najwigkszych przedstawicieli stoicy- ol

kiej melancholi zmu w starozytnosci, radzit: ,Zyj tak, jakby wszystko, co ci sie przydarza, byto ci dane

ki Staffa -
* Kasycyzm >tatia — nie przeciwko tobie, ale dla ciebie” Zgadzacie sie z taka filozofia zyciowg?
czerpanie ze St0|cyzmu

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

e humanistyczna

Staffa. Dominuja w nim zupelnie inne tony — zamiast dekadenckiej melancholii i roz-
czarowania $wiatem pojawia sie nuta pokrzepienia. Wydaje sie, ze poeta znalazt odpo-

afirmacja zycia ) » KLASYCYZM JAKO RECEPTA NA MtODOPOLSKIE SMUTKI
Wprowadzenie do lektury KONTEKST FILOZOFICZNY
» PRZEZWYCIEZENIE DEKADENCKIEJ MELANCHOLII Afirmacja zycia wyrazona w Przedspiewie ze zbioru GatgZ kwitngca sugeruje, ze mamy
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI tu do czynienia z kolejnym etapem dojrzewania czltowieka. Bohater liryczny znany
dnich tomd tyckich Staffa — / tku dekadent, kt6
Zbiér poezji Gatgz kwitngca z roku 1908 przynosi nowa odstone twérczosci Leopolda Ham  poprZeCiiicty MO POCTYCRICh Staia = POBTazolly w SIHTKL cexadellt, Kory
ERa%4) przeszed! przez ,zwatpienn mrok” — zdotal przezwyciezy¢ rozpacz odnalazt sc1ezk¢ do

wewnetrznej harmonii i duchowego ukojenia.
Deklaracje poczynione w wierszu przez poete

Nurt w literaturze i sztuce,
ktéry wzorce czerpie

2 antyku. Ideatem klasycy- Wledz na bdl istnienia. Ifrzgzwyaezyl ,,c/hgrobe; \A/’leku, akceptujac fa1.<t, ze zycie ?.ldada pozwalaja go nazwa stoikiemn.
stycznym jest potaczenie sie zaréwno z dobrych, jak i ze ztych doswiadczen. Zgoda na ten dualizm pozwolita mu Szkola stoicka to jedno z najwiekszych osia-
piekna i prawdy, ktdre odnalez¢ wzgledna réwnowage miedzy szczesciem a cierpieniem.

gnie¢ mysli filozoficznej antyku. Stoicy twier-
i, ; wi . . i

dzili, ze cztowiek moze zaznaé szczeécia — co

juz samo w sobie jest pocieszajace — jeéli na-

osigga sie za pomoca
takich wartosci, jak racjo-
nalne i spokojne podej-

Sensu zycia poeta szuka w prostych doznaniach, w odkrywaniu piekna i magii $wiata,
w nieuchwytnym poczuciu szcze$cia ptynacego z samego faktu istnienia. Jednym z naj-

ci Swi wazniejszych utwordow tego okresu jest Przedspiew — wiersz, w ktérym dbato$¢ o prost . . , .

scie do Swiata, szacunek 152Y ) 8 oo J P R ym abajo: prosta, uczy sie odpowiednio reagowac na przeciwno-
dla tradycji starozytnej, regularna forme i porzadek idzie w parze z dostrzezeniem harmonii istnienia. il R d da. e ni h
zachowanie umiaru i har- $ci losu. Rozum podpowiada, ze nieszczes¢ nie
monii. Klasycyzm najsilniej da sie umknaé, poniewaz stanowia one nature
rozwinat sie w XVIIl w. $wiata. Jak w takim razie nie ulec negatywnym

jako gtéwny styl o$wiece-
nia, ale pojawia sie takze
u tworcéw innych epok.

Leopold Staff emoc}om? Nalezy uniezalezni¢ si¢ od .okolicz—.
nosci zewnetrznych, zachowac stoicki spokoj

211 w kazdej sytuacji. Czlowieka, ktéry osiggnat

Prz edsp 1ewW taki stan, stoicy nazywali medrcem. Medrzec
zawsze panuje nad sobga, nie poddaje si¢ rozpa-

1 Czciciel gwiazd i madrosci, mito$nik ogrodéw, czy. Nie ucieka od bélu — przeciwnie, znajduje
Wyznawca snéw i piekna i uczestnik godéw, sens rowniez w cierpieniu i $mierci. Vll.ncentl‘gagnfogh’ Drzewa
. . 7. . . sos . . . oliwne
Na ktére swych wybraricéw sprasza sztuka boska: Podmiot liryczny Przedspiewu kreuje si¢ wasnie na takiego dojrzalego, wyciszone- ’

go medrca, ktéry po do$wiadczeniu ciemnych i jasnych stron zycia moze sie podzieli¢ ~ Obraz powstat w trud-
. . . ;. . Ly ; ;. nym dla malarza okresie.

z czytelnikami spokojna madroscia. Podobng kreacje znajdziemy w twdrczoéci Jana Harmonijny pejzaz wyraza
Kochanowskiego. Renesansowy poeta doctus takze budowat sw6j humanizm na ideale  ,,chwyt nad pieknem
zycia gloszonym przez szkole stoicka. $wiata, wewnetrzna réw-

Klasycyzm Staffa — czyli czerpanie z tradycji antycznej — dotyczy warto$ci i postawy  nowage, site trwania mimo
Swiatopogladowej, ale takze wyboru formy poetyckiej. Poeta zastosowal wiersz syla- 322;2;2?;’”*@ Zyclamimo
biczny, oparty na regularnosci werséw i harmonijnym uktadzie rytmicznym, wprowa- ’
dzony do poezji polskiej przez mistrza z Czarnolasu. Ta uporzadkowana konstrukcja
stanowi symboliczny wyraz ujarzmienia chaosu $wiata — tak w warstwie estetycznej,

jak i duchowej.

Znam gorycz i zawody, wiem, co bdl i troska,
5 Zluda mitosci, zwatpien mrok, tesknot rozbicia,
A jednak $piewac bede wam pochwate zycia —
Bo zylem dlugo w gérach i mieszkatem w lasach.
Pamiecia swe dni chmurne i dni w storica krasach
Przechodze, jakby jakie$ wielkie, dziwne miasta,
10 Z mysla ciezka, jak z dzbanem na glowie niewiasta,
A dzban wino ukrywa i tzy w swojej cie$ni'.
' w cie$ni - w ciasnym Kochalem i wiem teraz, skad sie rodza pie$ni;
wnetrzu. Widziatem konajacych w nadziejnej otusze
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Po przeczytaniu :
: Leopold Staff

1. Jak przedstawia siebie na poczatku utworu podmiot liryczny? Wyjasnij sens me- . ye °
tafor: ,Czciciel gwiazd i madrosci, mitosnik ogrodéw, / Wyznawca snéw i piekna OgrO d p rze dZ’ Wn y

i uczestnik godéw, / Na ktére swych wybrancéw sprasza sztuka boska”.
2. Czego do$wiadczyl w zyciu podmiot liryczny? Zrekonstruuj jego biografie.

3. Znajdz $rodki stylistyczne oparte na zasadzie kontrastu (antytezy, oksymorony)
zawarte w wierszu. Jaka petnia w nim funkcje?

Na dobry poczatek Wazne

Ludzie czesto wyobrazaja sobie, ze gdy uciekng od zgielku cywilizacji w dziewiczg gtu- ¢ afirmacja zycia
sze i beda wies¢ proste zycie blisko natury, to odnajda spokoéj i prawde o sobie. Wierza, stoicka harmonia
ze kontakt z przyroda moze ich przemieni¢ — uczynic¢ lepszymi, bardziej ,autentyczny- klasycyzm Staffa

o . . . . . topos ogrodu
mi”. Czy obcowanie z natura naprawde jest oczyszczajace? A moze to tylko iluzja?

4. Poeta parafrazuje stowa Terencjusza, ktére staly sie maksyma renesansowego hu-
manizmu: ,Czlowiekiem jestem i nic, co ludzkie, nie jest mi obce”. Jaka ide¢ one
wyrazaja? W jaki sposob koresponduja z przestaniem utworu?

5. Jaka role, wedtug podmiotu lirycznego, odgrywaja cierpienie i trudy zycia?

6. W jaki sposob wiersz aczy si¢ ze stoicyzmem? Odpowiedz zilustruj cytatami. Wprowadzenie do lektury

7. Dlaczego wiersz Staffa jest przykladem poetyckiej realizacji zatozen klasycyzmu?
Uzasadnij te teze, uwzgledniajac zaréwno budowe utworu, jak i jego przestanie.

» W POSZUKIWANIU HARMONII
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Zbior wierszy Usmiechy godzin (1910) stanowi kontynuacje refleksji zawartych w to-
mie GatgZz kwitngca. Leopold Staff ugruntowuje w nim swoja stoicka postawe tagodnej,
dojrzatej madrosci. Motywem przewodnim wierszy jest afirmacja zycia w calej jego
dramatycznej zlozonosci. Zgoda na obecnos¢ zaréwno szczescia, jak i cierpienia jako
nieodtacznych elementéw ludzkiego losu pozwala poecie zachowa¢ harmonie — ideat
stoicyzmu. Cieszy sie uroda $wiata i urokiem prostych, zwyktych czynnosci, z ktérych
sktada sie zycie.

Jako odnowiciel poezji klasycznej Staff po raz kolejny powraca do tradycji antyku
i renesansu. Znakiem rozpoznawczym tej poetyki jest korzystanie z toposéw, czyli waz-
nych motywéw kulturowych znanych juz od starozytnosci.

8. Jak rozumiesz tytul wiersza? Sformutuj wlasna interpretacje.

9. Poréwnaj kreacje podmiotu lirycznego w wierszu Przedspiew oraz we fraszce
Do gér i laséw Jana Kochanowskiego.

Jan Kochanowski Do gor i lasow

Wysokie géry i odziane lasy!

Jako rad na was patrze, a swe czasy
Mtodsze wspominam, ktére tu zostaty,
Kiedy na statek cztowiek mato dbaly.
Gdziem potym nie byl? Czegom nie skosztowal?
Jazem przez morze glebokie zZeglowal,
Jazem Francuzy, ja Niemce, ja Wlochy,
Jazem nawiedzit Sybilline lochy.

Dzi$ zak spokojny, jutro przypasany

Do miecza rycerz dzi§ miedzy dworzany
W panskim patacu, jutro zasie cichy

Henri Rousseau [ari ruso],
Sen, 1910

Henri Rousseau, francuski
malarz samouk zwigzany

Ksiadz w kapitule, tylko ze nie z mnichy

W szarej kapicy a z dwojakim ptatem;

[ to czemu nic, jeslize opatem?

Taki byt Proteus, mieniac si¢ to w smoka,
To w deszcz, to w ogien, to w barwe obtoka.
Dalej co bedzie? Srebrne w glowie nici,

Aja z tym trzymam, kto co w czas uchwyci.

B N

Sposaéb na zadanie

e Przeanalizuj wypowiedzi podmiotow lirycznych obu utworéw pod katem informacji
na temat ich wieku, dos$wiadczen zyciowych, przezy¢, stosunku do $wiata.

o Wptywy jakiej filozofii mozna dostrzec w postawie podmiotéw lirycznych w przywotanych
wierszach? Na jakiej podstawie mozna to stwierdzi¢? Zauwaz, ze bohaterowie liryczni dzie-
I sie z czytelnikami refleksjami, ktére wynikajg z ich ré6znorodnych doswiadczen, z tego, ze
poznali jasne i ciemne strony zycia.

z nurtem sztuki naiwnej,
zastynat serig fantastycz-
nych przedstawien dzungli.
Cho¢ nigdy nie odwie-

dzit tropikéw, stworzyt
niezwykle sugestywny
obraz egzotycznego Swiata,
inspirujac sie jedynie wizy-
tami w paryskich ogrodach
botanicznych i wtasng
wyobraznia. Jego magiczne
obrazy dzungli sg petne
bujnej, egzotycznej roslin-
nosci, ukrytych zwierzat

i postaci - czesto obra-
zujacych napiecie miedzy
natura a cywilizacja.



MtODA POLSKA

Motyw powtarzajacy
sie w literaturze i sztuce
i utrwalony w zbiorowe;j
Swiadomosci. Toposy
moga by¢ modyfikowa-
ne i przyjmowac rézne
postacie, ale ich warstwa
znaczeniowa pozostaje
niezmienna. Zrédtem
wielu toposow kultury
europejskiej i Srédziem-
nomorskiej sg Biblia
oraz mitologia grecka

i rzymska.

Leopold Staff

Ogrod przedziwny

1 W przedziwnym mieszkam ogrodzie,

Gdzie zyja kwiaty i dzieci
I gdzie po storica zachodzie
Usmiech nam z oczu $wieci.

5 Wodotrysk bije tu dziwny,

Co $piewa, jak $miech i tkanie;
Krzew nad nim ro$nie oliwny
Cichy jak pojednanie.

Rézom, co caty rok wiernie

10 Kwitna i stodycz $la woni,

Obwigzujemy Ilnem ciernie,
By nie ranity nam dtoni.

Zywim réj ptakéw, co budzi
Ze snu nas rannym powiewem,

15 Uczac nas i$§¢ miedzy ludzi

Z dobra nowina i §piewem.

I mamy ule bartnicze,
Co kaza w pszczél nam i$¢ slady
I zbiera¢ jeno stodycze

20 Z kwiatdéw, co kryja i jady.

I pielegnujem murawe,
Plewiac z niej chwasty i osty,
By kazdy, patrzac na trawe,
Duszag, jak trawa, byl prosty.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» TOPOS OGRODU
KONTEKST KULTUROWY

Topos ogrodu to jeden z najbardziej uniwersalnych i wieloznacznych motywéw w lite-
raturze, sztuce i filozofii. Ogréd jest przestrzenia specyficzna, poniewaz faczy w sobie
dwa rézne obszary: kultury i natury. Jest efektem dzialalnosci cztowieka, ktéry prébuje
okielzna¢ dziki zywiot przyrody i go ucywilizowac.

Obecnos$¢ tych dwéch pierwiastkéw wplywa na znaczenie symboliczne toposu.
Z jednej strony jest on metaforg idealnego $wiata, raju, arkadii, doskonatego porzadku
i harmonii, z drugiej — zmystowosci i ptodnosci. Wszakze Eden — miejsce harmonii czto-
wieka z Bogiem i natura, przestrzen pierwotnej niewinno$ci, blogosci i bezpieczenstwa

recsvzevon [

— zostal czlowiekowi odebrany i stat si¢ metafora jego upadku. Ogréd obfitujacy w ptody
ziemi pozostaje bliski renesansowemu ideatowi zycia zgodnego z naturg, ale juz wiedna-
ce kwiaty w poezji i sztuce barokowej przypominaly o nietrwalosci ciata i §wiata.

Modernisci przedstawiali ogréd jako miejsce pigkna, wyrafinowania, a nawet ode-
rwania od realnego $§wiata. To przestrzen, gdzie mozna bylo kontemplowac nature
i sztuke i oddawac sie introspekcji wlasnych emocji, ogréd czesto bowiem stuzyt jako
lustro podswiadomosci i stanu duszy. Typowe dla symbolizmu byto ukazywanie ogrodu
jako tajemniczej przestrzeni magicznej — zrodzonej w konwencji wizji lub marzenia
sennego.

By kazdy, patrzgc na trawe,
Duszqg, jak trawa, byt prosty.

Ogréd przedziwny

Po przeczytaniu

1. Opisz ogréd z wiersza Staffa. Na czym polega niezwyktos¢ tego miejsca?

2. W Ogrodzie przedziwnym poeta ukazuje pozytywne i negatywne do$wiadczenia
z zycia cztowieka za pomoca symboli. Odszukaj je i zinterpretu;.

3. Czego uczy czlowieka obcowanie z natura? Przywotaj odpowiednie fragmenty
wiersza.

4. Jaka postawe zyciowa glosi poeta? Jakie wartosci stawia w pierwszym rzedzie?
Wplywy jakich nurtéw filozoficznych mozna dostrzec w gtoszonym przez Staffa
Swiatopogladzie?

5. W jaki sposéb utwér nawiazuje do Biblii? Zwré¢ uwage na takie elementy, jak
wodotrysk, krzak oliwny, dobra nowina, plewienie chwastéw. Jakie sensy wnosza
one do utworu?

I3 6. Przedstaw elementy konwencji basniowej w wierszu. Odwotaj sie do odpowied-

nich fragmentéw.

7. Jak sadzisz, czy obraz $§wiata ukazany w wierszu mozna uznaé za wizje ze snu?
Uzasadnij swoja opinie.

8. Na czym polega dziwnos¢ swiata wykreowanego przez poete? Zinterpretuyj tytut
utworu.

9. Przygotuj prezentacje, w ktoérej przedstawisz rézne realizacje toposu ogrodu
w tekstach kultury. Zwré¢ uwage, czy zawsze jest on kojarzony z biblijna lub arka-
dyjska kraina szczescia. W swojej pracy wykorzystaj takze wiersz Leopolda Staffa
Deszcz jesienny.

oniryzm

Sposdb przedstawiania
rzeczywistosci w dziele
literackim lub plastycznym
na wzor marzenia sennego.



Symbolisci stosowa-

li symbole, wierzac, ze
sztuka moze za ich pomocg
odstania¢ duchowy wymiar
Swiata, skryty pod material-
ng powierzchnia zjawisk.
Jak w kontekscie ukazane;j
idylli mozna interpretowac
obecnos¢ wazki? Owad
nalezy do $wiata arkadii czy
jest elementem obcym -
znakiem fatum, ktére krazy
nad nieSwiadomymi ludzmi?
Zinterpretuj ten element
kompozycji.

MtODA POLSKA

Jézef Mehoffer, Dziwny ogréd, 1903

Joézef Mehoffer byt czotowym przedstawicielem sztuki Mtodej Polski. Obraz Dziwny ogréd nalezy do
jego najbardziej znanych i jednoczesnie najbardziej zagadkowych pod wzgledem symboliki dziet. Przed-
stawia bliskich artysty - Zone, synka i jego opiekunke - podczas wypoczynku w letniej posiadtosci pod
Krakowem.

10. Uzasadnij, ze obraz Jézefa Mehoffera Dziwny ogréd moze stanowic ilustracje do

wiersza Staffa Ogréd przedziwny. Przedstaw argumentacje, w ktérej odwolasz sie

do obu dziet.

B PP

Sposaéb na zadanie

e Przeanalizuj sposéb przedstawienia ogrodu w obu dzietach. Ktére elementy sprawiaja, ze
ogréd jawi sie w nich jako idylliczna przestrzen dostarczajaca cztowiekowi przyjemnych
wrazen i zapewniajgca poczucie bezpieczenstwa? Czy mozna potraktowac te dzieta jako
wizje szczescia?

e Poszukaj w dzietach nawigzan biblijnych. Jaka role odgrywajg?

e Zwrdc¢ uwage na elementy, ktére moga zaburzac sielankowy nastréj. Jakie uczucia budza
u odbiorcy wazka nienaturalnych rozmiaréw (na obrazie) i rosliny, takie jak chwasty, osty,
réze (w wierszu)? Co symbolizuja?

e Czego metaforg moze by¢ ogréd w obu dzietach? Wyciggnij wnioski z dokonanej analizy.

TEKSTY Z EPOKI

Leopold Staff

Curriculum vitae

Na dobry poczatek

Czy wiecie, od czego pochodzi skrét CV? Od facinskich stéow curriculum vitae, ktére
dostownie oznaczaja ‘bieg, przebieg zycia! Od XIX w. zaczeto tak nazywa¢ dokumenty
aplikacyjne, w ktérych czlowiek starajacy sie o posade przedstawial swoje umiejetnosci
i osiagniecia zawodowe. Jakie informacje Waszym zdaniem moéglby zamiesci¢ w curri-
culum vitae poeta?

Wprowadzenie do lektury

» STAFF - MISTRZ KLASYCYZMU
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Tom W cieniu miecza (1911), z ktérego pochodzi wiersz Curriculum vitae, stanowi kon-
tynuacje wczesniejszych zbioréw Staffa — zaréwno pod wzgledem poetyki, jak i postawy
filozoficzne;j.

Poeta nie podazal juz wtedy za panujacymi trendami artystycznymi i mocno wyréz-
nial si¢ na tle przerysowanego stylu Mtodej Polski — ekspresyjnego i pelnego emocjo-
nalnej przesady. Nie ulegal modzie na dekadencki splin i zamiast niego wybieral wlasna
droge twdrczg, inspirowana bogata tradycja srédziemnomorska.

Doprowadzit do mistrzostwa klasycystyczna forme swoich utworéw: klarowno$é
wypowiedzi, prostote jezyka, powsciagliwos$¢ intymnych wyznan. Siegal po tematy uni-
wersalne, dotyczace doswiadczen wspolnych wszystkim ludziom — takich jak mitosé¢,
cierpienie, przemijanie czy sens zycia, co nadawato jego utworom glebie i ponadczasowy
charakter.

Leopold Staff
Curriculum vitae

Dziecinistwa mego blady, niezaradny kwiat
Oslanialy pieszczace, cieplarniane cienie.
Nie$miate i lekliwe byto me spojrzenie

I stawiajac krok cudzych czepialem sie szat.

5 Mlodo$¢ ma pierwsze skrzydta swe wystata w swiat,

Kiedy nad wiosne milsze zdaly sie jesienie.
Wiec kochatem milczenie, wspomnienie, westchnienie
I plottem chmurom wience z swych kwietniowych lat.

Wazne

ewolucja Staffa
pochwata prostoty
klasycyzm
franciszkanizm



MtODA POLSKA TEKSTY Z EPOKI

Dopiero od posagéw, od drzew i od trawy, Jest to postawa zyciowa bliska franciszkanizmowi — wzorcowi inspirowanemu du-
10 Z ktérymi zylem dlugo wérdd dalekich drég, chowoscia $w. Franciszka z Asyzu. Franciszkanski ideat opiera si¢ na pokorze, wdziecz-
Nauczylem sie¢ prostej, pogodnej postawy. nosci za zycie i mitosci do wszystkich stworzen. Sens Zycia nie tkwi w wielkich czynach,
lecz w cichym, dobrym istnieniu. Ideatem staje si¢ zZycie skromne, w harmonii ze §wia-

I kiedym, stary smutku dom zburzywszy w gruzy, tem, z otwartym sercem i akceptacja dla zycia takim, jakie jest.
Uczynil z siebie jeno wschodom storica prég, Istotnym elementem franciszkanizmu jest wrazliwo$¢ na przyrode, ktéra odgrywa
Rozumie mnie me serce i kochaja Muzy. tez wazna role w ksztaltowaniu sie Staffa. To przyroda byla jego nauczycielka pokory,

prostoty i wewnetrznego spokoju. Tak jak §w. Franciszek z Asyzu dostrzegal duchowe
piekno w kazdym stworzeniu, tak Staff pokazuje, Ze to wtasnie w kontemplacji natury,
zyciu wérdd ,drzew i trawy” mozna odnalez¢ sens istnienia.

Od kogo jeszcze poeta uczyt sie prostoty? Wymienione ,posagi” symbolizuja kultu-
» PRZEBIEG ZYCIA ARTYSTYCZNEGO STAFFA re antyczng — kanon estetyczny, do ktérego dazyt Staff, obierajac klasycyzm za swoja
$ciezke artystyczng. Pochwatla prostoty obecna w Curriculum vitae odnosi sie bowiem
zaréwno do modelu egzystencji, jak i wzorca poezji. Antyczny ideat polaczenia dobra
i piekna zostal spelniony — poeta zyje w zgodzie ze sobg i ,kochaja go Muzy”.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

Curriculum vitae to proba podsumowania zycia artystycznego poety. Moze si¢ wydawac
zaskakujace, ze wiersz tego rodzaju napisal cztowiek majacy zaledwie 33 lata. Podjecie
takiego rozrachunku $wiadczy o wielkiej dojrzatosci autora i jego umiejetnosci autore-
fleksji. Staff w metaforyczny, skondensowany sposéb ujat kolejne etapy swojego dojrze-
wania jako artysty i dokonal ich oceny. Ukazal, w jaki sposéb szukal wlasnej, niezaleznej

od aktualnych pradéw, drogi artystycznei. | kiedym, stary smutku dom zburzywszy w gruzy,

» POCHWALA PROSTOTY - W ZYCIU | W TWORCZOSCI POETYCKIE)J Uezyni f et el.? I€ jeno ws C.h odom. storica prog,
KONTEKST KULTUROWY Rozumie mnie me serce i kochajqg Muzy.

Poeta przyznaje, ze przeszed! pewna ewolucje, zanim doszedt do punktu, ktéry uwaza
za swdj ideal — ,,prostej, pogodnej postawy”.

Uosobieniem tego ideatu jest cztowiek skromny, ktéry nie dazy do wielkosci ani sta-
wy, lecz do wewnetrznego spokoju i harmonii z otaczajacym §wiatem. Prowadzi ciche,
uporzadkowane zycie, przepelnione mitoscia do natury i skupione na zwyczajnych, co-
dziennych sprawach.

Curriculum vitae

Po przeczytaniu

[—

. Wyrédznij i scharakteryzuj czesci sonetu Curriculum vitae.
2. Jak z perspektywy czasu Staff ocenia poczatki swojej twoérczoéci — ,dziecinstwo”?

3. W jaki sposéb charakteryzuje etap ,mtodosci”? W jakim nurcie wéwczas tworzyt?
Zinterpretuj stowa: ,Kiedy nad wiosne milsze zdaly sie jesienie”.

4. Na czym — wedlug Staffa — polegato jego dojrzewanie? Jaki stosunek do $wiata
symbolizuje ,prosta, pogodna postawa”?

5. Jakie przemiany duchowe i §wiatopogladowe towarzyszyty kolejnym etapom zycia
poety? Jak sadzisz, czy sa to uniwersalne do§wiadczenia, ktére moga dotyczyc
kazdego cztowieka?

6. Co oznacza ostatni wers utworu, w ktérym poeta stwierdza, ze teraz ,rozumie
mnie me serce i kochaja Muzy”? Do jakich wartosci i tradycji odwotuje sie w tym
podsumowaniu?

Paul Gauguin, Martwa
natura z pomaranczami,
1881

Jak sadzisz, czy Staffowi
spodobatby sie obraz
Gauguina? Dlaczego?

I3 7. Odnie$ ukazang ewolucje Staffa jako poety do poznanych przez Ciebie wierszy
jego autorstwa.

I3 8. Poeta podsumowuje swoje zycie. Napisz prace, w ktérej poréwnasz Curriculum
vitae Leopolda Staffa z lirykiem Polaly sie {zy me czyste... Adama Mickiewicza.
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PODSUMOWANIE POEZJI LEOPOLDA STAFFA

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Staff tworzyl na przestrzeni trzech epok literackich — Mtodej Polski, dwudziesto-
lecia miedzywojennego i literatury powojennej — i byl wybitnym reprezentantem
kazdej z nich. Jego poezja, taczaca filozoficzna refleksje z mistrzowska forma,
ewoluowata od dekadenckiej melancholii do pogodnej afirmacji zycia. Wymie-
nione wiersze ilustruja te przemiane.

2. Kowal — utwor z debiutanckiego tomu Sny o potedze (1901). Ukazuje zmagania
poety z mlodopolska dekadencja i che¢ stworzenia programu pozytywnego, kté-
ry pomogtby przetamac findesieclowy pasywizm. Wida¢ tu inspiracje filozofia
Nietzschego — pochwale sily jednostki i pracy nad sobg. Poeta operuje symbolem
jako srodkiem wyrazu glebszych tresci duchowych.

3. Deszcz jesienny — wiersz z drugiego tomu (1903), w ktérym mocno wybrzmiewaja
dekadenckie nastroje smutku i samotnosci. Poeta siega po zabieg psychizacji kra-
jobrazu — $wiat zewnetrzny stanowi odbicie stanu wewnetrznego podmiotu. Na-
strojowo$¢ i melodyjno$¢ utworu to cechy impresjonizmu oraz wyraz synestezji
(faczenia wrazen z réznych zmystéw). W wierszu wystepuja tez symbole, np. pta-
czacy szatan jako symbol egzystencjalnej rozpaczy.

4. Przedspiew — utwor ze zbioru GatgZ kwitngca (1908), ktéry przynosi nowe tony
w twoérczosci Staffa. Miejsce kryzysu duchowego i dekadenckiej melancholii zaj-
muje pogodna akceptacja $§wiata i faktu, ze zycie sklada si¢ z jasnych i ciemnych
stron. Zrédtem inspiracji dla poety staje sie antyk. Przejawia sie to w przyjeciu
stoickiej postawy zyciowej oraz w klasycznej, regularnej budowie wierszy, kore-
spondujacej z odnaleziona przez Staffa harmoniag $wiata.

5. Ogrod przedziwny — kontynuacja refleksji z poprzedniego tomu. Staff ugruntowu-
je swoja stoicka postawe fagodnej, dojrzatej madrosci. Ogréd jest tu przestrzenia
symboliczna, rajska idylla, gdzie przyroda stanowi wzorzec dla cztowieka poszu-
kujacego prostoty i harmonii.

6. Curriculum vitae — podsumowanie przez poete wlasnej drogi twoérczej: od nie-
pewnosci i melancholii do spokoju i akceptaciji zycia.

MOTYWY

o czlowiek jako kowal wtasnego losu e melancholia e szatan e ogréd

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Jak ewoluowala postawa §wiatopogladowa podmiotu lirycznego w poezji Staffa?

2. W jaki sposéb Leopold Staff polemizowat z mtodopolskim dekadentyzmem? Od-
wolaj sie do filozofii Nietzschego i w tym kontekscie przeanalizuj, jaka funkcje
pelni symbol kowala.

3. Na czym polega klasycyzm Staffa i jak ta postawa realizuje si¢ zaréwno w formie,
jak i tresci jego utworéw?

4. Poréwnaj nastrojowo$c¢ i obrazowanie Swiata w wierszach Deszcz jesienny i Ogrod
przedziwny. Jak zmienia sie stosunek poety do rzeczywistosci i natury?

KONTEKSTY

e HISTORYCZNOLITERACKI — dekadentyzm, symbolizm, synestezja, klasycyzm
o FILOZOFICZNY - filozofia Nietzschego, stoicyzm, franciszkanizm, humanizm

TEKSTY Z EPOKI

Jan Kasprowicz

Dies irae

Na dobry poczatek

Jak wyobrazacie sobie koniec $wiata? Jakie znacie wspélczesne dzieta ukazujace apo-
kalipse? Bog odgrywa w nich wazna role czy tez wyobrazenia o koncu §wiata zatracity
swdj kontekst religijny?

Jan
. (1860-1926) Poeta, dramatopisarz, ttumacz, krytyk literacki. Urodzit sie we wsi
Kasprowicz : . . LT
na Kujawach w zaborze pruskim. Pochodzit z ubogiej, wielodzietnej rodziny.

Dzieki zdolnosciom i ciezkiej pracy dokonat niebywatego awansu spotecznego - chtopski syn zdoby#t tytut
profesora, a nawet rektora uniwersytetu we Lwowie, i miano jednego z najwybitniejszych poetéw Mtodej
Polski. Dziatat w ruchu socjalistycznym, za co zostat dwukrotnie aresztowany. W wiezieniu napisat cykl
sonetow Z chatupy, utrzymanych jeszcze w duchu pozytywistycznego zaangazowania literatury w kwestie
spoteczne. W kolejnych tomach odszedt od takich tematéw ku problematyce uniwersalno-filozoficznej,
porzucit tez poetyke realistyczna (np. cykl sonetéow Krzak dzikiej rézy jest juz przyktadem symbolizmu).
Na poczatku XX w. przeszedt gtebokie zatamanie spowodowane odej$ciem ukochanej zony. Rozpacz
i kryzys $wiatopogladowy wyrazit w tomach Gingcemu swiatu i Salve Regina. Ukojenie znalazt w kolejnym,
szczesliwym matzenstwie. Pochodzaca z tego okresu Ksiega ubogich ukazuje jego pogodzenie z Bogiem
i zastapienie katastrofizmu franciszkanska postawa afirmacji $wiata. Ostatnie lata zycia spedzit na Podha-
lu, z ktérym byt mocno zwiazany, w zakopianskiej Willi Harenda.

Woprowadzenie do lektury

» HYMNY PISANE W ROZPACZY
KONTEKST BIOGRAFICZNY

Poeta poczatkowo opublikowat Dies irae [ire] w krakowskim ,,Zy-
ciu’; a nastepnie wlaczyl go do cyklu hymnéw zatytulowanego
Gingcemu swiatu. Utwory z tego tomu — religijne, ale jednoczesnie
buntownicze, wrecz obrazoburcze — s3 uznawane za szczytowe
osiggniecie tworczosci Kasprowicza.

Na ich katastroficzna wymowe wplynal nie tylko pesymistyczny
klimat schytku wieku i poszukiwanie przez poete nowych srodkéw
wyrazu, ale tez dramat, ktéry wydarzyl sie w jego zyciu osobistym.
W tym czasie bowiem, w atmosferze obyczajowego skandalu, zona
Kasprowicza zostawita go z dwojka matych dzieci i zwigzala sie
z przyjacielem poety Stanistawem Przybyszewskim. Byl to gtebo-
ki cios dla Kasprowicza. Do Jadwigi przylgneta hanbigca etykieta
femme fatale, a Przybyszewski utwierdzil jeszcze swoja dekadenc-
ka reputacje demonicznego uwodziciela i niszczyciela rodzin.

Wazne

polemika z konwencjg
hymnu
odpowiedzialnos$¢ Boga
za zto

poetyka apokalipsy
ekspresjonizm

Carlos Schwabe, Dzien smierci, 1891



» DIES IRAE - DZIEN GNIEWU
KONTEKST KULTUROWY

Stowa dies irae pochodza z facinskiego hymnu sredniowiecznego, ktéry przez wieki
$piewano podczas mszy zalobnej (requiem). Dostownie oznaczaja one ‘dzief gniewu’
i opisuja dzien Sadu Ostatecznego, w ktérym Bég osadzi dusze wszystkich ludzi i na-
stapi koniec $wiata.

Hymn byt stosowany w liturgii rzymskokatolickiej az do czaséw wspoélczesnych, gdy
Sobér Watykanski IT (1962—1965), ktéry dokonal reformy Ko$ciola, usunat go z oficjal-
nego porzadku mszy pogrzebowej jako zbyt ,ponury”. Z dawnej piesni pozostat jedynie
$piewany podczas ceremonii pogrzebowych dwuwiersz: ,Dobry Jezu, a nasz Panie, / Daj
mu wieczne spoczywanie’”.

Dies irae zajal wyjatkowe miejsce w kulturze europejskiej jako jedno z najbardziej
rozpoznawalnych i dramatycznych dziel sztuki sakralnej. Charakterystyczna melodia
choralu gregorianskiego skomponowanego do hymnu i facinski tekst pojawiaja sie
w dziefach wybitnych kompozytoréw, takich jak Mozart, Verdi czy Berlioz, w §ciez-
ce dzwiekowej filmow, gdzie czesto zwiastuja zblizajaca sie katastrofe lub $mierc
(np. w Lsnieniu Stanleya Kubricka), a nawet w muzyce metalowej. W literaturze i sztu-
ce Dies irae stal si¢ znakiem rozrachunku moralnego, przywotywanym jako metafora
konica $wiata i sagdu nad ludzkoscia.

Jan Kasprowicz

Dies irae (fragmenty)

1 Traba' dziwny dzwigk rozsieje,
ogien skrzepnie, blask sciemnieje?,
w proch powrdca §wiatéw dzieje.

[...]

Grzech krwia czarng dusze plami...
5 Bez obroncy staniem sami —

"traba - motyw z Apokalipsy ktdz zlituje sie nad nami?

SWd Jana. Po Z*af";”_i” . Kyrie elejson?...

siodmej pleczecl Ksiegi . , .

Objawienia siedmiu O Boze! Ty badz nasza taska i obrona!

aniotéw zaczeto da¢ Kyrie elejson!

w traby. DZwieki trab

poprzedzaty kataklizm

konca $wiata, siddma traba []

zapowiadata ostateczne

odkupienie. 10 Od Twego drzewa oderwany li¢,
éciemnieje - aluzja do pf;le du,c,h ludzki i naprzéd, i wstecz,
koledy Bég sie rodzi, do niby gar$¢ kurzu, porwana cyklonem:

stow ,ogien krzepnie, blask przed nim i za nim plomienisty miecz
ciemnieje”.

2 ogien skrzepnie, blask

iskrzy sie ostrzem czerwonem;

3 Kyrie elejson - z grec. .. . .
‘Panie, zmituj sie’. 15 przed nim i za nim wstaja z swych cmentarzy

4 srom - wstyd. upiory wiekéw, naznaczone sromem*

winy i grzechu,
i klng, i bluznig, i ptacza,
jecza, i sycza, i dysza
20 nieustajaca rozpacza,
od szaleniczego zamieraja $miechu
w ten Panskich gniewéw nieskonczony dzien...

[...]

O Boze milosierny, zmityj sie nad nami!
Niech taska Twoja winy nam odpusci...

25 A ty swe skronie tul
do zimnych opok, do strzaskanych grani,
sterczacych smutnie nad gardtem czelusci,
i placz...

[...]

Niechaj mnie sadza,

30 niechaj mnie karza —
tak, mnie, Adama, com na barki swoje
zabral z Ogrodu to nadludzkie brzemie
przygniatajacej winy
i wieki wiekow pne sie z tym cigzarem

35 ku wiekuistej wyzy®
i zbladla nie Smiem odwréci¢ sie twarza
tam, ku tym zmrokom, co zalegly ziemie,
tam, ku piekielnej przeleczy,
na ktdrej siadta jasnowltosa Ewa

40 z padalcem grzechu u swych bialych stép...

[...]

O Boze milosierny, zmityj sie nad nami!
Twojego gniewu nadszed! wielki czas,
glos juz zagrzmiat hiobowy;,
niebios wala sie posowy?®,

45 z owinietej cierniem Glowy
rzeka i morzem ptlynie ciepla krew,
w rzeke i morze krwi jej bdl sie zmienia...

[...]

Jakaz to orgia dzika!
Jakiz to chaos mak!
50 Kyrie elejson!

TEKSTY Z EPOKI

Edvard Munch, Krzyk, 1893

Krzyk Muncha jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych dziet
malarstwa europejskiego. Za pomoca prostych srodkéw wyrazu
malarz zdotat osiggnag¢ maksymalng ekspresje. W pamietniku opisat
zdarzenie, ktoére zainspirowato go do stworzenia stynnej sceny:
,Szedtem ulicg z dwojgiem przyjaciét - storice zaczeto zachodzié

- poczutem uktucie melancholii - nagle niebo zrobito sie czerwono-
krwiste. Zatrzymatem sie i opartem o barierke, $miertelnie zmeczo-
ny - ptongce niebo wisiato jak krew i miecz nad ciemnoniebieskim
fiordem i miastem - moi przyjaciele poszli dalej - statem tam dalej,
drzac w niepokoju - poczutem nieskonczony krzyk przeszywajacy
nature”.

Twoérczo$¢ Edvarda Muncha, silnie oddziatujacg na emocje, uwaza sie
za tacznik miedzy dokonaniami symbolistéw z XIX w. oraz ekspresjo-
nizmem poczatku XX w. Obie te grupy staraty sie wyrazi¢ - poprzez
ukazywanie subiektywnych przezy¢ - uniwersalne doswiadczenia
ludzkiej egzystencji. Jak sadzisz, czy artysta zdotat osiggnaé ten cel?
Uzasadnij swoja opinie.

5 wiekuistej wyzy - zyciu
wiecznemu (w niebie).
5 posowy - stropy.



"miecac - miotajac.
8 obuch - czes¢ siekiery.

%hyzop - oleju z hyzopu
uzywano w starozytnosci
do obrzeddéw rytualnych.

10 kawatem kiru, zdjetym
Z mar - czarny materiat
symbolizujacy zatobe
ktadziony na marach, czyli
na tozu $mierci.

55

60

65

70

75

80

85

Ida na sie zmartwychwstali,

ogniem wojny $wiat sie pali,

ttumy w krwawej brodza fali!

[...]

Ida na sie zmartwychwstali —

w oku msciwy skrzy sie gniew,
rozpaczy kurcz wypreza rozchylone wargi,
kroplisty pot oblewa policzki zapadle,
kudty wloséw zlepia gesta krew.

Z wyciem hien, z rykiem Iwéw,

z ps6w szczekaniem, z rzeniem koni,
ktére cugli nie zaznaly,

tkajac, jeczac, grozac, klnac,
poszarpane miecac’ skargi,

pedzi tuman ludzkich zadz.

[...]

Czym jestem wobec Ciebie, ja, com z rajskich wlosci
zabral z sobg, wygnaniec, te tamiaca wine

1 teraz gine,

od Wschodu do Zachodu tutacz nieszczesliwy,

pod nieuchronnych wyrokéw

w poczatkach dnia i nocy wzniesionym obuchem??!
Stope Swoja ztozyles$ na pokolen grzbiecie

i sadzisz! Kyrie elejson!

Placzéw i jekéw stuchasz niestyszacym uchem

i sadzisz! Kyrie elejson!

Na meke wiekéw patrzysz niewidzacym okiem

i sadzisz! Kyrie elejson!

Niewiasta z rozpaczliwym krzykiem rodzi dziecie,
Ty jego dusze grzechu oblewasz hyzopem’

i sadzisz! Kyrie elejson!

[...]

A kto mnie stworzyl na to, azebym w tej chwili,
odziany potepienia podarta zalobg,

kawalem kiru, zdjetym z mar'® Twojego swiata,
wil sie i czolgal przed Toba,

i martwym, ostupialym z przerazenia okiem
strasznego Sadu wylawial plomienne,

$wiat druzgocace rozkazy?

A kto mi kazal patrze¢ na te czarne glazy,
rozpadajace sie na gruz pod moca

Twojego gniewu, przerazliwy Boze —

90 na glazy te, gdzie straszny owoc Twego drzewa,

zlocistowlosa Ewa,

do piersi piers padalca tuli obnazona?...
[...]
Wezowe jego kregi opasuja biodra
rozlubieznionej Bolesci,

95 a ona, wyprezywszy swe rozpustne ciato,
nienasyconym oddycha pragnieniem.
Kyrie elejson!

[...]

Ma dusze pali wieczna, niezamknieta rana!
Ktéz mi lekarstwo poda?

100 Ojcze rozpusty! Kyrie elejson.
Nic, co sie stato pod sklepieniem niebioséw
Bez twej sie woli nie stato!

[...]

I stal sie koniec $wiata... O chwilo spokoju!
Zgas! pfomienny glos Proroka,

105 i wiecznosci noc gleboka
nieprzejrzanag jest dla oka.

A ja, wygnaniec z Raju, tutacz nieszczesliwy,
zestany, aby kona¢, na te ziemskie niwy,
i patrze¢, jak pod ztomem niebotycznej grani
110 usiadta matka Smierci, Ewa jasnowlosa,
pieszczaca weza Grzechu, posytam w niebiosa,
opadle nad wieczno$ci tajemniczym mrokiem,
to moje wiekuiste, nieprzebrzmiale: Amen!
Amen!
115 W umartych bytéw milczeniem glebokiem
Stycha¢ jedynie Amen, moje straszne Amen.

O Boze milosierny, zmityj sie nad nami!
Kyrie elejson!

Przede mna przepas¢, zrodzona przez wine,
120 Przez grzech Twdj, Boze!... Gine! gine! gine!
Amen'.
A céz powstanie ponad nico$ciami,
Gdzie ongi byly $wiaty
I ja, w chec¢ zycia bogaty,
125 A dzi$§ w umartych postawiony rzedzie?

Niech nic nie bedzie!

Amen.

Bo c6z moze by¢, jeslim ja zaginal?...

Na wszystko mrok nico$ci nieprzebyty splynal —
130 Amen.

recsvzerow LN

Egon Schiele [szile], Autoportret krzyczqcy,
1910

Obraz powstat w czasie, gdy Schiele po-
rzucit Akademie Sztuk Pieknych w Wiedniu
i zatozyt wtasng grupe artystyczng - Neu-
kunstgruppe. Artysta byt wéwczas odciety
od Zrédet finansowania, peten frustracji

i gniewu wobec Swiata akademickiego

i spotecznych konwenanséw. To jeden

Z pierwszych jego autoportretéw, zapo-
wiadajacy serie radykalnych wizerunkdéw,
w ktérych badat emocjonalne i artystyczne
granice w obnazaniu cielesnosci ukazywa-
nych modeli.

"amen - z hebr. ‘niech tak sie
stanie’.



wiersz wolny

Rodzaj wiersza, w ktorym
nie przestrzega sie zasady
rytmicznej powtarzal-
nosci. Wersy majg rézna
dtugosc i nie sg do siebie
podobne pod wzgledem
liczby sylab czy akcentow.
Wiersz wolny niekiedy
przypomina proze.

ekspresjonizm - s. 38

MtODA POLSKA

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» HYMN JAKO WYRAZ BUNTU? WBREW KONWENCJI GATUNKU
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Zgodnie z tradycja gatunku hymn to uroczysta piesn pochwalna. I takich hymnoéw —
podniostych piesni religijnych spiewanych w wiejskim kosciele — stuchal mlody Kaspro-
wicz. Byly pierwszymi tekstami literackimi, z jakimi zetknat sie poeta, one ksztaltowaty
jego religijnos¢ i wrazliwo$¢ na sprawy duchowe.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze Dies irae nie jest typowym hymnem $piewanym na czes¢
Boga. Wymowa wiersza jest do§¢ dwuznaczna. Wprawdzie poeta blaga Stwdrce o litos¢
i nazywa siebie grzesznikiem o ,czarnej duszy’, ktory juz od czaséw Edenu niesie na
swych barkach ciezar winy (,wieki wiekéw pne sie z tym ciezarem”). Ale odpowiedzial-
noscia za stworzenie grzechu i zta obarcza Boga.

Filozoficzne pytanie o korzenie zta unde malum? (z tac. ‘skad zto?’) ma dtugg tra-
dycje. Jak to mozliwe, ze Bdg, ktéry jest wszechmocny, a wedlug Nowego Testamentu
milosierny, dopuszcza istnienie zta?

» APOKALIPSA JAKO SYMBOLICZNA WIZJA LUDZKIEGO LOSU
KONTEKST BIBLIJNY

Utwr faczy w sobie dwie opowiesci biblijne — méwigce o poczatku i o koricu ludzkosci.
Postacie prarodzicéw Adama i Ewy pochodza z Ksiegi Rodzaju otwierajacej Stary Te-
stament — historii grzechu pierworodnego i wygnania pierwszych ludzi z raju. Obrazy
zaglady to nawigzanie do Apokalipsy $§w. Jana, ksiegi zamykajacej Nowy Testament.

Watki narodzin i $mierci splataja sie w wierszu, tworzac opowies¢ o ludzkosci pisana
przez dekadenta. Trudno byloby tu si¢ doszukac triumfu dobra. Surowy, karzacy Bég
nie pomaga cztowiekowi — z wysokiego tronu milczaco obserwuje meczarnie Adama
zmierzajacego ku nicosci: ,Bo c6z moze by¢, jeslim ja zaginal?... / Na wszystko mrok
nicos$ci nieprzebyty splynal”

Zaglade $wiata mozna interpretowac¢ symbolicznie — nie jako dostowne pokazanie
nadchodzacej katastrofy, ale skrajnie pesymistyczna wizje kondycji ludzkiej. Wéwczas
arena starcia dobra i zfa jest ludzkie wnetrze — nieustannie zmuszane do dokonywania
wybordéw, czemu towarzysza bél, bezradnos¢ i osamotnienie.

» KASPROWICZ - PREKURSOR EKSPRESJONIZMU
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Jakimi §rodkami poeta osiagnat tak emocjonalna wymowe utworu? Duzy udziat w tym
ma poetyka apokalipsy — wizyjnos¢ charakterystyczna dla biblijnego proroctwa, sym-
bolika trudna do rozszyfrowania, hiperbolizacja w przedstawianiu zjawisk, frenezja
budujaca atmosfere grozy. Drastyczne obrazowanie stuzy tu do wyrazenia refleksji
filozoficznych o naturze czlowieka i Swiata. Rozpacz Adama, obserwujacego ze zgroza
rozpadajacy sie $wiat, jest istotniejsza niz przedstawienie spojnej, logicznej historii.

Poeta porzucit tradycyjna rytmiczna budowe wiersza. Utwoér nie przypomina kla-
sycznej pieéni, jaka pod wzgledem gatunkowym byl hymn. Zastosowany wiersz wolny
wprowadza dysharmonie, burzy porzadek, a przez to moze sprawiac¢ wrazenie gwalttow-
nie urywanego krzyku.

Spotegowanie emocjonalnego napiecia za pomoca tego typu $rodkéw artystycznych
sprawilo, ze Kasprowicza uznano za prekursora ekspresjonizmu w literaturze polskiej.

TEKSTY Z EPOKI

Gléwnym celem ekspresjonistéw nie bylo poznanie $wiata, ale jego ocena i emocjo-

nalny odbiér. Cztowiek w ich ujeciu to osoba, ktéra rozpaczliwie, czasem nawet w bluz-
nierczy sposéb, buntuje sie przeciw dramatowi istnienia.

Cechy ekspresjonizmu

(z tac. ‘obted, szalenstwo
umystu’) Nagromadzenie
elementéw kojarzonych

z estetyka horroru,
takich jak nastroj grozy,
makabry, niesamowitosci,
kumulacja gwattownych
uczué, motyw obtedu czy
szalenstwa. Szczegdlng
popularnosc¢ frenezja
zyskata w czasach
romantyzmu.

e wywotywanie silnych emocji
e ztowrogi, znieksztatcony obraz $wiata

e ostre $rodki wyrazu potegujace dramatyzm oraz wyrazajace lek i zagubienie
cztowieka (np. kontrasty, oksymorony, pytania retoryczne, wykrzyknienia, elipsy)

® sieganie po symbole
e mieszanie liryzmu z prozaizmem, stylu wzniostego z niskim, potocznym

e wystepowanie frenezji: makabry, sytuacji ekstremalnych, odrazajacych

Po przeczytaniu

I 10.

11.

1 12.

13.

Opisz obrazy ukazane w utworze.

Jakie $rodki stylistyczne dominuja w przedstawieniu konca swiata? Jaka pelnia
funkcje? Jak sadzisz, dlaczego poetyke zastosowana przez Kasprowicza okresla
sie mianem poetyki krzyku?

Znajdz w hymnie nawigzania do Biblii: Ksiegi Rodzaju, Apokalipsy $w. Jana, Ksiegi
Hioba. Czemu one stuzg?

Jakie podobienstwa i réznice wida¢ miedzy postawa Adama z Dies irae i Hioba?

. Wskaz fragmenty, w ktérych cztowiek zwraca si¢ do Boga. Co mozna powiedzie¢

na temat jego relacji ze Stwdrca?
Jaki obraz Boga wylania sie z utworu?

W jaki sposéb poeta ukazal posta¢ Ewy? Jaka przypisuje jej odpowiedzialnosé¢
w historii pierwszego grzechu ludzkiego? Oméw jej kreacje w odwotaniu do po-
pularnego w modernizmie motywu femme fatale.

. Zinterpretuj symbolike Glowy. Jaka role w wizji odgrywa motyw cierpienia?

Jakie zwiazki z filozofig schytku wieku mozna odnalez¢ w Dies irae?

Okresl, w jaki sposéb na wymowe utworu wplywa jego forma — hymnu nawiazu-
jacego do sredniowiecznej pie$ni zatobnej. Przedstaw stosunek cztowieka do Boga
w $redniowieczu i w Mlodej Polsce.

Poréwnaj dwa hymny pod wzgledem relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem: Dies
irae Jana Kasprowicza oraz Czego chcesz od nas, Panie... Jana Kochanowskiego.

Mickiewiczowski Konrad i kasprowiczowski Adam. Poréwnaj przekaz ideowy za-
warty w monologach tych dwdéch buntownikéw.

Czemu sluza wizje konca swiata w dzietach? Napisz wypowiedZ argumentacyjna
na ten temat, odwotujac sie do hymnu Kasprowicza, innego utworu literackiego
i wybranych kontekstéw.



PIERWSZE LATA

Urodzit sie i dorastat w Krakowie, przysztej stoli-
cy Mtodej Polski, przy ulicy Kanoniczej u podnéza
Wawelu. Po przedwczesnej smierci matki opieke
nad malym chlopcem przejeta ciotka. Skonczyt
gimnazjum klasyczne §w. Anny, jego szkolnymi
kolegami byli malarz Jézef Mehoffer, poeta Lu-
cjan Rydel, rektor Uniwersytetu Jagiellonskiego
Stanislaw Estreicher. Jeszcze jako uczen gimna-
zjum zaczal studiowac malarstwo w Szkole Sztuk
Pieknych (po maturze przyjeto go od razu na dru-
gi rok), uczeszczal tez na wyklady historii na UJ.
Utalentowanego studenta Jan Matejko zaprosit

o

1869
narodziny
w Krakowie
w rodzinie
rzezbiarza

1876
smierc matki

i przejscie pod
opieke ciotki

1879-1887 1889

nauka wspoétpraca z Matejka
w gimnazjum nad polichromiami Kosciota Mariackiego
klasycznym

sw. Anny

Stanistaw
Wyspianski

1869-1907

Wyscie sobie, a my sobie.
Kazden sobie rzepke skrobie.

do wspélpracy przy restauracji wnetrz Kosciota
Mariackiego oraz inwentaryzowania zabytkow
na terenach Galicji. Wyspianski odkryt wéwczas
w Kruzlowej i ofiarowal Muzeum Narodowemu
drewniana figure Madonny, dzi$ najbardziej znana
polska rzezbe Sredniowieczna.

W POSZUKIWANIU INSPIRACIJI

Po studiach wyjechat w podréz po Europie, ktéra
uksztaltowala jego gusta artystyczne. Za granica
zwiedzal muzea i galerie malarstwa, ogladat gotyc-
kie katedry, spektakle teatralne i opery. Na dtuzej
zostal w Paryzu, gdzie przez trzy lata z Jézefem

1887

studia malarskie

w Szkole Sztuk Pieknych 4
pod kierunkiem Jana Matejki |

1887
stuchacz
wyktadéw

Jagiellonskim

na Uniwersytecie

Mehofferem praktykowal w jednej z paryskich
pracowni. Zetknal sie woéwczas z najnowszymi
pradami artystycznymi, m.in. impresjonizmem.
Po powrocie do kraju sportretowal wiele znanych
krakowskich postaci, zaprojektowat tez polichro-
mie i witraze w Ko$ciele Franciszkanow. Zostatl
wykladowcyg krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych oraz ilustratorem i kierownikiem artystycz-
nym ,Zycia” — czotowego pisma Mtodej Polski.

CZtOWIEK TEATRU

Teatr fascynowat go juz w dziecinstwie. Ogladat
na krakowskiej scenie wybitnych aktoréw (m.in.
Helene Modrzejewska) i brat udziat w przed-
stawieniach amatorskich. Z Teatrem Miejskim
wspoélpracowat jako inscenizator i scenograf,
a wkrotce zadebiutowal w nim w roli dramatur-
ga. Jego sztuki, podejmujace dialog z tradycja ro-
mantyczna: Warszawianka (1898), Wesele (1901),
Wyzwolenie (1903), Akropolis i Noc listopadowa
(1904), przyniosty mu reputacje nowego wieszcza
narodowego. Realizowatl w nich ideg ,teatru total-
nego” — maksymalnego wykorzystania wszystkich
dziedzin sztuki skladajacych sie na dzielo teatral-
ne: literatury, malarstwa, muzyki i tarica. Sam
projektowal scenografie, rekwizyty i kostiumy do
swoich przedstawien.

MAZ | OJCIEC

Ozenit si¢ z Teodora Teofila Pytkéwna, dziew-
czyna ze wsi zatrudniona do prostych postug
u jego ciotki. Mezalians ten wywolat konsternacje
wsréd bliskich Wyspianskiego, ktérzy nie mogli

1898
premiera
Warszawianki

ha
¥

1891-1894
trzyletni pobyt
(z przerwami)
w Paryzu

1897
projekt polichromii dla
Koséciota Franciszkandéw

1890
podréz
po Europie

1901 | P2
premiera
Wesela

1898

- | objecie
stanowiska

4| kierownika

artystycznego

,Zycia”

Stanistaw Wyspianiski, Spigcy Stas, 1904

zrozumieé, co potaczylo jednego z najwiekszych
geniuszy epoki z niepiSmienna stuzaca, w dodatku
wychowujaca juz nies$lubne dziecko. Wyspianski
doczekal sie z nia jeszcze trojga potomstwa, ktére
chetnie uwiecznial na portretach.

SMIERTELNA CHOROBA

Ostatnie lata zycia byly dla niego bardzo trudne.
Zmagal sie z syfilisem, ktéry odbierat mu zdro-
wie i sity do pracy. Zmart w wieku zaledwie 38 lat
w Krakowie i zostal pochowany w Krypcie Zastu-
zonych Kosciota na Skalce. Jego pogrzeb, w kto-
rym wziely udzial tysigce oséb, przeobrazit sie
w manifestacje patriotyczna.

1904
Noc listopadowa

Wyzwolenie Smier¢
w szpitalu
w Krakowie

$lub z Teodora
Teofilg Pytko




Stanistaw Wyspianski

TWORCA
WSZECHSTRONNY

Wyspianski byt artysta o niespotykanej wyobrazni,
a do tego wszechstronnie utalentowanym. W kaz-
dej dziedzinie sztuki, ktéra uprawial, wyksztalcit
swoéj wlasny, charakterystyczny styl. Byl drama-
topisarzem i poeta, ale tez malarzem, portreci-
sta, grafikiem, typografem i ilustratorem ksiazek,
tworca malowidet $ciennych i witrazy, dekorato-
rem, projektantem mebli i wnetrz, wizjonerem
i reformatorem teatru. Pomimo krétkiego zycia
pozostawit po sobie imponujacy dorobek tworczy.

MALARZ

Byt znakomitym portrecista. Podobno portrety
malowat bardzo szybko, w ciagu zaledwie kilku-
dziesieciu minut, uwazat bowiem, ze s3 artystycz-
nym odbiciem chwili. Przedstawial tez widoki
Krakowa, charakterystyczne miejsca czy budynki.
W jego obrazach widoczne sa wplywy surowej
estetyki japonskich drzeworytéw. Podobnie jak
japonscy mistrzowie stosowatl syntetyczne ujecie
tematu, dynamiczng, skrétowa linie¢ i plaskie, ogra-
niczone plamy barw, ktére zestawial w ostrych
kontrastach.

WTWORCA POLICHROMII
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ILUSTRATOR

Opracowat graficzna forme kilku ksiazek, zwlasz-
cza tych swojego autorstwa. Wszystkie wlasne dra-
maty wydal w zaprojektowanych przez siebie wer-
sjach, z wielka dbatoscia o kompozycje, ilustracje
czy dobér czcionki.

SCENOGRAF

Nie tylko pisal dramaty, ale osobiscie angazo-
wal sie w caly proces ich wystawienia na scenie.
Czuwal nad kazdym elementem widowiska, co
pozwalalo mu realizowa¢ spdjna wizje sceniczna
i oddziatywa¢ na widza nie tylko stowem, ale tez
pozostalymi srodkami wyrazu. Projekt scenogra-
fii i kostiuméw traktowal jako wazne dopelnienie
warstwy literackiej utworu. W ten sposéb dazyt
do stworzenia dziela totalnego, oddzialujacego na
wszystkie zmysly. Z ciekawostek: Wyspianski za-
projektowal stréj krakowskiego lajkonika.

Z Janem Matejka zaprojektowal polichromie
Kosciota Mariackiego w Krakowie. Stworzyl tez
wlasny projekt polichromii dla Ko$ciota Francisz-
kanow, w ktérych w nowatorski sposéb potaczyt
motywy geometryczne z roslinnymi — popular-
nymi w Polsce kwiatami, jak stoneczniki, réze czy
bratki.

PROJEKTANT WNETRZ SAKRALNYCH

Stworzyt kilka dekoracji wnetrz koscielnych. Dla
Kosciota Franciszkanéow w Krakowie zaprojekto-
wal polichromie i niezwykle witraze. Projekty byly
bardzo nowatorskie — na tyle, ze franciszkanie nie
zaakceptowali wszystkich pomystéw twoércy. Osta-
tecznie zrealizowano witraze z postaciami bt. Sa-
lomei i $w. Franciszka oraz dominujacy nad calym
kosciotem, umieszczony nad gléwnym wejsciem,
monumentalny witraz Bdg Ojciec — star sig!.

:" Lf'i"' "
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DESIGNER

Podjat si¢ kilku realizacji z zakresu sztuki uzytko-
wej. Zaprojektowal nowatorskie meble do miesz-
kania Tadeusza Boya-Zeleriskiego i jego zony Zofii
Parenskiej (bedacej pierwowzorem Zosi z Wese-
la). Skomponowany przez niego wystréj salonu,
jadalni i sypialni tworzy! spdjna, niepowtarzalna
catos¢. Wtasciciele przyznali potem, ze cigzkie,
rzezbione meble byly potwornie niewygodne
i nadawaly sie bardziej na sceng¢ niz do codzien-
nego uzytku. Artyste wyraznie intere-
sowal aspekt dekoracyjny bardziej od
funkcjonalnego. Wyspianski zaprojek-
towal tez cate wyposazenie siedziby
krakowskiego Towarzystwa Lekarskie-
go. Reprezentacyjna klatke schodowg
ozdobil witrazem i balustrada deko-
rowana kutymi lis¢mi kasztanoweca.
Ksztatt elektrycznych lamp sufito-
wych nawiazywal do ptatkéw
$niegu. Na zarzut, ze krzesta
dla stuchaczy sa niewygod-
ne, autor odrzekt: ,Bo tez nie
powinny by¢ wygodne. Kiedy
krzesla sa wygodne, wéwczas
na posiedzeniach $pig”.

ARCHITEKT

Razem z krakowskim architektem Wtadystawem
Ekielskim stworzyt projekt przebudowy wzgérza
wawelskiego. Byt on wzorowany na antycznych
panstwach-miastach i nosit nazwe Wawel Akropo-
lis. Wedtug projektu na wzgdrzu wawelskim miaty
stang¢ siedziby Muzeum Narodowego, Sejmu i Se-
natu oraz obiekt widowiskowo-sportowy.
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Wit Szostak, Chochoty
2s.178

Wazne

e przeplatanie sie dwdch
planéw: realistycznego
i fantastycznego

e symbolika rekwizytéw
i zjaw

e rozrachunek z mitami
narodowymi

e pytanie o przywddcza
role inteligencji

e kwestia pojednania
luduielit

e synteza sztuk

Stanistaw Wyspianski

Wesele

Na dobry poczatek

Zyjac w spoleczenistwie, czesto musimy rozmawiaé z zupetnie obcymi osobami. I trudno
nam sie z nimi porozumie¢. Jakie przeszkody — Waszym zdaniem — stoja na drodze do
skutecznego dialogu?

Wprowadzenie do lektury

» WESELE W BRONOWICACH
KONTEKST BIOGRAFICZNY

Do napisania utworu natchneto Wyspianskiego autentyczne zdarzenie — $lub poety Lu-
cjana Rydla z Jadwiga Mikolajczykéwna, corka gospodarza z podkrakowskich Bronowic.
Uroczystos¢ odbyla sie w listopadzie 1900 r. i zgromadzita wielu przedstawicieli elit
Krakowa. Jednym z gosci ze strony pana mltodego byt Stanistaw Wyspianski, jego kolega
szkolny i przyjaciel.

Z Kosciota Mariackiego orszak $lubny udat si¢ na huczne przyjecie do wsi panny
mlodej, do domu malarza Wtodzimierza Tetmajera. Dziesie¢ lat wczesniej ozenit sie
on z Anng, siostra Jadwigi, i przetart szlaki kolejnym ,chfopomanom” wywodzacym sie¢
z artystycznej bohemy.

Zaproszony na $lub Tadeusz Boy-Zeleniski w felietonie Plotka o ,Weselu” opisat
szczegdtowo wydarzenia, ktére staly sie kanwa utworu, a takze samego Wyspianskiego
bioracego udzial w zabawie: ,Pamigtam go jak dzis, jak, szczelnie zapiety w swéj czarny
tuzurek, stat Calq noc oparty o futryne drzwi, patrzac swoimi stalowymi, niesamowity-

; R g mioczyma. Obok wrzalo weselisko, huczaly
tarice, a tu, do tej izby raz po raz wchodzito
po pare 0s6b, raz po raz dolatywat jego uszu
strzep rozmowy. I tam ujrzal i ustyszat swo-
ja sztuke”

Premiera Wesela odbyla sie w 1901 r.
w krakowskim Teatrze Miejskim i wzbudzi-
ta duzo emocji. Goscie weselni mieli prawo
sie obawia¢, jak uwieczni ich autor stynacy
z cietego dowcipu i zlosliwej ironii. Sztuka
zrobita na krakowskiej widowni niesamo-
wite wrazenie. Wyspianski, znany gltéwnie
jako malarz, w ciggu jednej nocy wyrdst na
tworce przyréwnywanego do romantycz-
nych wieszczéw narodowych.

Karykatura Lucjana Rydla autorstwa
Kazimierza Sichulskiego, 1904

TEKSTY Z EPOKI

KONTEKST KULTUROWY m

» JASELKA | KRAKOWSKA SZOPKA LITERACKA

W Galicji duza popularnoscia cieszyly sie jasetka — tradycyjne widowiska wystawiane Tradycyjne widowisko
w okresie Bozego Narodzenia. Byl to rodzaj teatru ludowego, w ktérym tresci religijne bozonarodzeniowe,
(narodziny Jezusa) przedstawiano w prosty, humorystyczny sposéb. W jasetkach wy- faczace swiat realistycz-
stepowaly postacie nadprzyrodzone czy symboliczne (anioly, diably, Herod) i realne ny i symboliczny, czesto

P . Y p_ P Y ) Y. Y i ?,’ Ys z udziatem postaci alego-
(zwykli ludzie — pastuszkowie, mieszczanie), faczac oba te $wiaty. rycznych, historycznych
Na przetomie XIX i XX w. w Krakowie narodzilo si¢ nowe zjawisko — noworoczne i fantastycznych.

Swieckie przedstawienie satyryczne inspirowane jasetkami, zwane szopka. Byla to wta-

Sciwie parodia jasetek, publikowana w prasie lub odgrywana pétamatorsko w kabaretach m

czy salonach. Na)bard21e) znang szopke przygotf)wy\yz}ll artysa i l'udzlle piora zwigzani Teatrzyk (kukietkowy)
z kabaretem Zielony Balonik. W przedstawieniu kpili sobie z filistréw i krakowskich przedstawiajacy wyda-
osobistoéci, ironizowali na tematy polityczne, rozprawiali z gnuéna, mieszczariska rzenia zwiazane z Bozym
atmosfera miasta. W Weselu Wyspianski nawiazuje do tej jasetkowej tradycji. Narodzeniem.

Jasetkowa konstrukcja Wesela

----- e dwuptaszczyznowos¢ swiata przedstawionego: realni bohaterowie (np. Gospodarz,
: Poeta, Czepiec), majacy nawet swoje autentyczne pierwowzory znane krakowskiej
widowni, spotykaja zjawy (Chochot, Stanczyk, Rycerz, Wernyhora)

Lo e statycznosc i teatralnosc¢: akcja Wesela nie rozwija sie dynamicznie - to raczej ciag

: scen; na scene wchodzg pary postaci i wygtaszajg swoje kwestie - bardziej nawet do
widowni niz do siebie nawzajem; przypomina to budowe jasetek, ktére sktadaty sie
z kolejnych epizodow

e karykaturalne przerysowanie postaci: ironiczne spojrzenie na zachowania inteligencji

: i chtopstwa, nawigzania do aktualnych wydarzen i idei zywo dyskutowanych w tym
czasie w Krakowie - wszystko to nadaje Weselu charakter satyry spotecznej, ktorg
byta tez noworoczna szopka

.....e symboliczno$é¢ i moralizatorski ton: tak jak celem jasetek jest ukazanie walki . .
. . . . . P Fragment szopki bioracej
dobra i zta oraz sformutowanie przestrogi moralnej dla odbiorcéw, tak w Weselu - .
o o R ) udziat w Konkursie Szopek
duchy obnazaja stabos$ci bohateréw i diagnozuja stan narodu. Krakowskich, 2017
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» KTO JEST KIM W WESELU?
KONTEKST HISTORYCZNY

e Pan Mtody - Lucjan Rydel, krakowski poeta i dramaturg, z usposobienia typowy

mieszczuch i inteligent niemajacy pojecia o zyciu na wsi. Znany z gadulstwa (co mocno
wybrzmiewa w Weselu, np. w wypowiedzi Radczyni: ,Ach, pan gada, gada, gada”) i na-
iwnej fascynacji kulturg chtopska (plotki gtosity, ze w jego stowach: ,chadzam boso,

z gotg gtowa; / pod spdd wiecej nic nie wdziewam / od razu sie lepiej miewam” byto
sporo prawdy).

Panna Mtoda - Jadwiga Mikotajczykéwna, cérka chtopa z Bronowic.

Gospodarz - malarz Wtodzimierz Tetmajer; pierwszy sposréd krakowskich mtodo-
polan ozenit sie z wiejska dziewczyna, Anng Mikotajczykéwng, starsza siostrg Panny
Mtodej. Po przeniesieniu sie do Bronowic nadal zajmowat sie malarstwem, a jednocze-
$nie dziatat na rzecz regionu (m.in. jako poset na sejm w Wiedniu).

Gospodyni - Anna Mikotajczykéwna, zona Wtodzimierza Tetmajera.

Dziennikarz - Rudolf Starzewski, redaktor ,Czasu”, wowczas najwazniejszego i najbar-
dziej wptywowego dziennika w Krakowie. ,Czas” zwigzany ze $srodowiskiem konser-
watystow krakowskich zwanych stanczykami lansowat idee lojalnosci wobec Austrii.
Stanczycy wing za utrate niepodlegtosci obarczali polski naréd, jego rozliczne wady

i sktonnos$¢ do anarchii. Dowodzili przy tym, ze monarchie pod rzagdami cesarza Fran-
ciszka Jozefa mozna traktowac jako kontynuacje dawnego panstwa polskiego i dlatego
nalezy z Austriakami wspoétpracowac.

Poeta - Kazimierz Przerwa-Tetmajer, przyrodni brat Wtodzimierza Tetmajera. Popu-
larny wowczas poeta mtodopolski, otoczony gronem wielbicieli (a szczegdlnie wielbi-
cielek), znany ze skandalizujgcych erotykéw i manifestow dekadentyzmu.

Radczyni - Antonina Domanska, zona profesora medycyny i radcy miejskiego, ciotka
Lucjana Rydla, pdzniejsza autorka powiesci dla mtodziezy.

Zosia i Maryna - siostry Parenskie, corki znanego krakowskiego lekarza; Zosia poslubi
w przysztoéci Tadeusza Boya-Zelenskiego.

Haneczka - Rydléwna, siostra Lucjana Rydla.
Nos - posta¢ wzorowana na krakowskich malarzach z kregu Przybyszewskiego.
Rachela - corka bronowickiego karczmarza Pepa Singer.

Marysia - trzecia Mikotajczykdéwna, jej pierwszy narzeczony, utalentowany malarz
Ludwik de Laveaux [lawo], zmart na suchoty. Nad Marysig jakby wisiata klagtwa - maz
Wojtek rowniez zmart po roku matzenstwa na gruzlice.

Klimina, Czepiec i inni - autentyczni mieszkancy Bronowic.

Jadwiga Mikotajczykéwna
i Lucjan Rydel - Panna
Mtoda i Pan Mtody

Stanistaw Wyspianski

Wesele (fragmenty)

AktI, scenal

CZEPIEC

Céz tam, panie, w polityce?
Chincyki trzymaja sie mocno!?*

DZIENNIKARZ
A, méj mily gospodarzu,
mam przez caly dzien dosy¢ Chinczykow.

CZEPIEC
Pan polityk!

DZIENNIKARZ
Ot6z wlasnie politykéw
mam do$¢, po uszy, dzien caly.

CZEPIEC
Kiedy to ciekawe sprawy.

DZIENNIKARZ
A to czytaj, kto ciekawy;
wiecie cho¢, gdzie Chiny lezg?

CZEPIEC

No, daleko, kajsi* gdzies daleko;

a panowie to nijak nie wiedza,

ze chtop chtopskim rozumem trafi,
cho¢by bylo i daleko.

A i my tu cytomy gazety

i sy¢ko® wiemy.

DZIENNIKARZ
Apoco-7?

Po przeczytaniu

1. Przeanalizuj rozmowe Czepca z Dziennikarzem i okresl, jakie wyobrazenia na

CZEPIEC
Sami sie do $wiatu garniemy.

DZIENNIKARZ
Ja mysle, ze na waszej parafii
$wiat dla was az dosy¢ szeroki.

CZEPIEC

A tu ano i u nas bywaja,
co byli aze dwa roki

w Japonii; jak byta wojna*.

DZIENNIKARZ

Ale tu wie$ spokojna. —

Niech na calym $wiecie wojna,
byle polska wie$ zaciszna,

byle polska wie§ spokojna®.

CZEPIEC
Pon sie boja we wsi ruchu.

Pon nos ob§miwajom w duchu. —

A jak my, to my sie rwiemy
ino do jakiej bijacki.

Z takich, jak my, byl Glowacki®.

A, jak mysle, ze panowie
duza by juz mogli mie¢,
ino oni nie chcom chcie¢!

swoj temat maja uczestnicy dialogu. Co mysla o sobie nawzajem?

2. Jaka wizje wsi ma Dziennikarz? Z jakiej tradycji literackiej czerpie taki wzorzec?

3. Jak rozumiesz stowa Czepca: ,,oni nie chcom chcie¢!”? Jaka postawe chtop zarzuca

inteligentom?

TEKSTY Z EPOKI

" Chincyki trzymaija sie
mocno - w 1899 r.
wybuchto tzw. powstanie
bokseréw przeciw
cudzoziemcom i dominacji
mocarstw europejskich
w Chinach.

2kajsi - gdzie$ (gwarowe).

3sycko - wszystko.

4w Japonii; jak byta
wojna - wojna japonsko-
-chinska (1894-1895).
Panstwa europejskie,
by zabezpieczy¢ swoje
interesy na Wschodzie,
rowniez wystaty na nig
wtasne oddziaty wojskowe.

5 byle polska wie$ zaciszna,
byle polska wies spokojna
- parafraza stéw Piesni
sSwietojanskiej o sobdtce Jana
Kochanowskiego.

5 Bartosz Gtowacki - chtop
z podkrakowskiej wsi,
uczestnik powstania
kosciuszkowskiego,
bohater spod Ractawic,
symbol chtopa kosyniera
(walczyt uzbrojony w kose
ustawiong na sztorc).
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Tjusci - oczywiscie.

2z ta korong - chodzi
o tradycyjny wieniec $lubny
panny mtode;j.

3w gabilotce - w gablocie
(oszklonej szafie, witrynie)
kramu krakowskich
Sukiennic.

4 zapaseczka - zapaska
(materiat przewigzywany
w pasie), element stroju
chtopek.

5zezuj - od: zzué, zezud,
czyli ‘Sciggnac’.

Scena ze spektaklu Wesele,
rez. Jan Klata, Stary Teatr
w Krakowie, 2017

Akt 1, scena 12
PAN MLODY

Kochasz ty mnie?

PANNA M1L.ODA
Moze, moze —
ciegiem ino godos o tem.

PAN MLODY
Bo mi serce wali mlotem,

bo mi w glowie huczy, szumi...

moja Jagus, to$ ty moja?!

PANNA MLODA
Twoja, jak trza, jusci' twoja;

bo céz cie ta znow tak dumi?
Ciegiem ino godos o tem.

PAN MLODY

Aty z twoim sercem zlotem
nie zgadniesz, dziewczyno-zono,
jak mi serce wali mltotem,

jak cie widze z ta korona?,

z ta korona swiecidetek,

w tym rozmaitym gorsecie,
jak lalke dobyta z pudetek

w Sukiennicach, w gabilotce®:
zapaseczka®, gors, spddnica,
warkocze we wstazek splotce;
Ze to moje, ze to wlasne,

ze tak $wiatlem gora lica!

PANNA MLODA
Buciki mom troche ciasne.

PAN MLODY
A to zezuj®, moja zlota.

PANNA M1LODA
Ze sewcem tako robota.

PAN MLODY
Tancuj boso.

PANNA MLODA
Panna mtodo?!
Co6z ta znowu?! To ni mozno.

PAN MLODY
Co sie meczy¢? W jakim celu?

PANNA MLODA
Trza by¢ w butach na weselu.

Irza byc w butach na weselu.

Wesele

Akt I, scena 17
PAN MLODY
Przyszedl Mosiek na wesele...

ZYD
Nu, ja tu przyszed! niesmiele.

PAN MLODY
No, jestesmy przyjaciele.

ZYD
No, tylko Ze my jesteSmy
tacy przyjaciele, co si¢ nie lubia.

PAN MLODY
A tak, jak sa tacy, co skubig,
to i sa tacy, co sie bocza.

ZYD
Niech sie boczg, a jak oni potrzebuja,
to ich u mnie jest bardzo wiele.

PAN ML.ODY
W zastawie.

ZYD

No, to tak, jak w kieszeni; —

pan dzisiaj w kolorach sie mieni®;
pan to przecie jutro zruci — ?

PAN MLODY
Narodowy chlopski stréj.

ZYD

No, pan sie narodowo batamuci,
panu wolno — a to fadny kréj —
to juz byto’.

PAN MLODY
No, to jeszcze wrdci.

ZYD
Jak bedzie kazdy patrze¢ przed nos swdj,

moze co z tego bedzie na inkszy® raz.

PAN MLODY
Oto wlasnie teraz taki czas.

ZYD

No, ja to gram na skrzypce, a pan na bas’.

PAN MLODY

Przyszedl Mosiek na wesele, to mu basuje.

ZYD
No, juz ja wiem od mojej corki,
ze pan mlody muzyke czuje.

PAN MLODY
Pragnatem widzie¢ panne Rachele.

ZYD

Ona przyjdzie sama tu;
mowila, ze zamiast snu

woli widok panéw i wesele —
wyksztalcona.

PAN MLODY
Nawet wierze.

ZYD

[...]

Jakie tylko ksiazki sg, to czyta,
a i ciasto gniecie watkiem,
byla w Wiedniu na operze,

w domu sama sobie pierze —
no, zna caly Przybyszewski'?,
a wlosy nosi w pétkole,

jak wloscy w obrazach anieli

ala...
PAN M1L.ODY

A la Botticelli'®.
ZYD

Zeby pan byl przecie kiedy
chcial z nig gada¢ - ?

PAN MLODY
Chciatem, chcialem.
Raz bytem, to nie zastatem.

ZYD
Ona lubi te poety;

TEKSTY Z EPOKI

8w kolorach sie mieni -
ubrany jest kolorowo.

"to juz byto - chodzi o fascy-
nacje ludem w okresie
romantyzmu.

8inkszy - inny.

9ja to gram na skrzypce,

a pan na bas - kazdy ma
co innego na mysli i méwi
0 czym innym.

10 caty Przybyszewski -
tworczosé przywaddcy
krakowskiej bohemy, autora
manifestu Mtodej Polski.

13 la Botticelli - na
przetomie XIX i XX w.
modne byty kobiece
fryzury inspirowane
obrazami wtoskiego
malarza renesansowego
Sandra Botticellego.
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2bon soir [ba star] - fr. ‘dobry
wieczoér'.

3 arka w powodzi - arka,
na ktérej wedtug Starego
Testamentu Noe ocalit
przedstawicieli gatunku
ludzkiego i zwierzat przed
potopem, dzieki czemu
przetrwato zycie na ziemi.

4 krasy - piekny.

ona nawet chtopy lubi;

ona chlopom kredyt daje,

to mi sie az serce kraje,

bo to rzecz draznigca wielce
i nieraz jestem w rozterce:
tu interes — a tu serce. —

Akt1, scena 18
RACHEL
Ach, bon soir*.

ZYD
Moja cérka.

RACHEL

Jedna mnie tu zwiodla chmurka,
jedna mgta, opary nocy;

ta chatupa rozswiecona,

z daleka, jak arka w powodzi'3,
btoto naokoto, potopy,

hukaja pijane chlopy;

ta chatupa rozswiecona,

grajaca muzyka w noc ciemna,
wydala mi sie arcyprzyjemna,
jako arka, na ksztatt czaréw todzi,
i przysztam — — tate pozwoli...?

7ZYD

No, niech sobie Rachel poswywoli.

No, pan si¢ mna Zydem brzydzi,
a ja to pan musi uszanowac;
ona si¢ ojca nie wstydzi.

PAN MLODY

Przyszta pani z nami potancowac;
jesli pani szuka parki,
przygarniemy j3 w noc ciemna.
Tam sg tanice — tam sa grajki,

a tu zastaw gospodarski.

Wyscie sobie, a my sobie.
Kazden sobie rzepke skrobie.

TEKSTY Z EPOKI

Akt scena 19 Po przeczytaniu

PAN MLODY
Na skrzydtach pani tu przyszta — ? 1. Scharakteryzuj posta¢ Pana Mlodego. Z czego wynika komizm w scenie jego roz-
mowy z Panna Mloda, a takze komiczny rys samego bohatera? Dlaczego postac
RACHEL tego dobrodusznego i naiwnego fantasty mozna interpretowac jako wyraz kry-
Na skrzydtach mys$l moja zwista; tycznej oceny chtopomanii w utworze? chtopomania < s. 20
sztam, przez bloto po kolana, 2. Jak Wyspianski ukazat relacje polsko-zydowskie? Odwotaj sie do tekstu.

od karczmy az tu do dworu; —
ach, ta chata rozspiewana,

ta roztanczona gromada,
zobaczy pan, prosze pana,

ze sie do poezji nada,

jak pan troche zmieni, doda.

Sposoéb na zadanie

e Co oznaczaja stowa: ,my jestesmy tacy przyjaciele, co sie nie lubig”"? Na czym polega ironia
tego stwierdzenia?

e Przeanalizuj sceny 28. i 29. aktu | i okre$l, jakie interesy tacza karczmarza, chtopdéw i ksie-
dza. Jakie moga by¢ przyczyny niecheci do Zyda?

PAN MLODY @ 3. W jaki sposéb zostata w tekscie ukazana Rachela, cérka karczmarza? Jaka role
Tak to czuje, tak to slysze: odgrywa ta posta¢ w utworze?

i ten spokdj, i te cisze, L, ..
sady, strzechy, taki, gaje, © Spos6b na zadanie

orki, zniwa, sloty, maje. o Okresl, na czym polega wyjatkowos¢ tej bohaterki.

Zylem dotad w takiej cie$ni,
posréd muréw szarej plesni: :
wszystko byto szare, stare, © e ZnajdzZ fragmenty, ktére méwia o zwiagzkach Racheli z poezjg mtodopolska.

a tu naraz wszystko mtode, . Do czego prowadzi zainicjowany przez dziewczyne proces?

Jak sadzisz, dlaczego to wtasnie Rachela pierwsza dostrzega niezwykty charakter brono-
wickiej chaty?

znalaztem zywa urode,

wiec wdecham to zycie miode;
teraz patrze sie i patrze

w ten lud krasy', kolorowy;,
taki rzeski, taki zdrowy —
choc¢by szorstki, cho¢ surowy.
Wszystko dawne coraz bladsze,
ja to czuje, ja to stysze,

kiedy$ wszystko to napisze;
teraz tak w powietrzu wisze

w tej urodzie, w tym weselu;
lece, jak mnie konie niosg —
od miesigca chodze boso,

od razu sie czuje zdrowo,
chadzam boso, z gota glowg;
pod spdd wiecej nic nie wdziewam
od razu sie lepiej miewam.

Scena ze spektaklu Wesele,
rez. Maja Kleczewska, Teatr
im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie, 2024

Premiera spektaklu miata miejsce doktadnie 123 lata po krakowskiej prapremierze dramatu, ktéra
odbyta sie w 1901 r. w tym samym teatrze. Przestanie Wesela w adaptacji Mai Kleczewskiej uderza
swoja aktualnoscia. To przygnebiajgca diagnoza demondw i lekéw drzemigcych w polskim spote-
Wesele czenstwie: antysemityzmu, widma chtopskiej zemsty za wieki niewolnictwa, naiwnosci inteligencji,
ktéra nieudolnie prébuje zasypad podziaty rozbijajace wspdlnote. Scena, w ktérej chtopi chwytaja
za kosy i kieruja je przeciwko Poecie, Dziennikarzowi i Panu Mtodemu, brutalnie obnaza iluzorycz-
nos¢ fascynacji ludem.
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Tkréla Piasta - nawigzanie
do romantycznego mitu,
w ktérym nardd polski
wywodzi sie od ludu
i krélewskiego rodu
Piastow.

Kadr z filmu Wesele,
rez. Andrzej Wajda, 1972

Panna Mtoda (Ewa Zietek)

i Pan Mtody (Daniel
Olbrychski) w chacie
weselnej. Dzieto Wajdy jest
ikoniczna adaptacja filmo-
wa Wesela. Wiele kadréw

z tego filmu stworzonych
przez wybitnego opera-
tora Witolda Sobocin-
skiego nawigzuje do dziet
malarskich. W recenzjach
podkreslano znakomitg gre
aktordw, subtelnie balansu-
jacych miedzy $miesznoscia
a patosem.

Akt I, scena 24
GOSPODARZ

Tak sie w kazdym z nas co$ burzy,

na taka sie burze zbiera,
tak w nas ciska piorunami,
dziwnymi wre postaciami:

dawnym strojem, dawnym krojem,

a ze sercem zawsze Swojem;

to dawno$¢ tak z nami walczy.
Coraz pamiegc sie zaciera — — —
tak sie w kazdym z nas co$ zbiera.

POETA

Duch sie w kazdym poniewiera,
ze czasami dech zapiera;

tak by gdzie$ het gnalo, gnato,
tak by sie nam serce §miato

do ogromnych, wielkich rzeczy,
a tu pospolitos¢ skrzeczy,

a tu pospolitos¢ ttoczy,

wlazi w usta, uszy, oczy;

duch sie w kazdym poniewiera
i chcialby sie wydrze¢, skoczyd¢,
rece po pas w krwi ubroczy¢,
ramie rozpostrzec¢ szeroko,
wielkie skrzydta porozwijac,
lecie¢, a nie da¢ sie mijaé;

a tu pospolito$¢ niska

wlazi w usta, ucho, oko; — —

daleko, co bylo z bliska —

serce zaryte gleboko,

gdzie$ pod czwarta glebna skiba,
ze swego serca nie dostac.

[...]

My jestesmy jak przekleci,

ze nas mara, dziwo neci,
wytwor tesknej wyobrazni
serce bierze, zmysty drazni;

ze nam oczy zaszly mglami;
pie$cimy sie jeno snami,

a to, co tu nas otacza,

zdolno$¢ nasza przeinacza:

w oczach naszych chtop urasta
do potegi krola Piasta'!

GOSPODARZ
A bo chlop i ma cos$ z Piasta,

co$ z tych krélow Piastow — wiele!

— Juz lat dziesie¢ posrdd siedze,
sasiadujemy o miedze.

Kiedy sieje, orze, miele,

taka godno$¢, takie wziecie;

co czyni, to czyni §wiecie;
godnos$¢, rozwaga, pojecie.

A jak modli sie w kosciele,

taka godnos¢, to przejecie;
bardzo wiele, wiele z Piasta;
chlop potega jest i basta.

Akt I, scena 26

DZIAD

Patrzcie, kumie, patrzcie, kumie,
jak sie wam to przydarzyto.

OJCIEC
Pan Bdg daje, Pan Bog bierze;
ani mi sie o tym $nito.

DZIAD

Piekne pany, szumne pany,
i c6z wy na to mdéwicie,

ze to niby rézne stany — ?

OJCIEC

Co tam po kim szukac stanu.
Ot, spodobata sie panu.
Jednakowo wszyscy ludzie.
Ot, pany sie nudza sami,

to sie pieknie bawiom z nami.

DZIAD

Bawiom, bawiom, moisciewy,
to¢ byly dawniej gniewy!
Nawet byla krew, rzezance?

i splamita krew sukmany.

OJCIEC

Byli ta tacy pohance®.

Jo nic nie wiem, jestem czysty.
To tam pewnie swoje robi
Czart i ogien wiekuisty.

Nie wédz nas na pokuszenie,
Panie Jezusie najstodszy...
Wyscie znali.

DZIAD

Byle$ mlodszy,
a ja bywat blisko, bywal,
widzialem, patrzaty oczy,

jak topniat $nieg i krew sptukiwat,

a potem Widziadlto kroczy*.
Wielka czarna chusta wieje
i Smier¢ sieje...

Akt I, scena 30
PAN MLODY
Jak sie ktoca, jak sie taja!

GOSPODARZ

Ha! temperamenta graja!
Temperament gra, zwycieza:
tylko im przystawi¢ oreza,
zapalni jak sucha stoma;

tylko im zablysna¢ nozem,

a zapomna o imieniu Bozem —
taki rok czterdziesty szdsty® —
przeciez to chlop polski takze.

PAN MLODY
A jakze to okropne, jakze...

GOSPODARZ
Do dzi$ chwala sobie te zapusty.

PAN M1LODY

Znam to tylko z opowiadan,
ale strzege sie tych badan,

bo mi truja mysl o polskiej wsi:

[...]

GOSPODARZ
To, co bylo, moze przyjs —

PAN MLODY

Mys$my wszystko zapomnieli;
mego dziadka pita rzneli...
Mys$my wszystko zapomnieli.

GOSPODARZ

Mego ojca gdzies$ zadzgali,
gdzie$ zattukli, spopychali:
kijakami, motykami
krwawiacego przez 16d gnali...
Mys$my wszystko zapomnieli.

PAN MLODY

Jak sie to zmieniaja ludzie,

jak sie wszystko dziwnie plecie;
mys$my wszystko zapomnieli:

o tych mekach, nedzach, brudzie;
stroimy sie w pawie pidra.

TEKSTY Z EPOKI

2rzezance - od: rzezac, czyli
‘cig¢, pitowad’, aluzja do
rabacji galicyjskiej z 1846 .,
podczas ktorej chtopi
mordowali szlachte.

3 poharice - poganie.

4 potem Widziadto kroczy
- chodzi o zaraze, ktéra
spustoszyta Galicje po
rabacji. Wierzono, ze byta
to kara boza zestana na lud.

5 taki rok czterdziesty szésty
- mowa o roku 1846.
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mitologizacja

[} Przeksztatcenie jakiegos
: wydarzenia lub postaci

w mit. Odbywa sie za po-
moca poréwnywania do
wydarzen lub postaci mi-
tycznych oraz podnioste-
go sposobu wypowiedzi.
Istnieje tez mechanizm
odwrotny - demitologi-
zacji, czyli ukazywania
wydarzen czy postaci
pozbawionych cech mitu.
Inaczej: odmitologizowa-

__nie, obalenie mitu.

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» MITY ZAMIAST BOLESNEJ PRAWDY O SOBIE

Dlaczego wesele w dramacie Wyspianskiego nie konczy sie jak wesele w dwunastej ksie-
dze Pana Tadeusza — optymistycznym zawolaniem ,Kochajmy si¢” i ,Wiwat wszystkie
stany”? Dlaczego bronowicka chata ostatecznie nie zostaje symboliczna arka, w ktorej
dochodzi do porozumienia ponad podziatami?

Pojednanie migdzy elitami a chlopstwem, ktére miato si¢ dokona¢ za sprawa mariazu
wiejskiej panny i inteligenta z miasta, okazuje sie pozorne. Podczas zabawy coraz wyraz-
niej wida¢, Ze obie strony pozostaja wobec siebie gteboko nieufne i pelne animozji. Jak
ironicznie zauwaza Zyd: ,Taka szopka, / bo to nie kosztuje nic / potaicowaé sobie raz”

Wyspianski prébuje odpowiedzie¢ na pytanie, gdzie lezy przyczyna tego odwiecz-
nego antagonizmu dzielgcego naréd na obce sobie plemiona. Wedlug poety Polacy zyja
wyidealizowana i uproszczona wizja przesztosci. Krzepia sie narodowymi mitami, ucie-
kajac przed trudna prawda o sobie.

A to Polska wtasnie

Wesele

Jeden mit to arkadyjska wizja wsi spokojnej i szczesliwej. W tej wersji wie$ jest
przede wszystkim malowniczym, kolorowym obrazkiem zaptadniajacym wyobraznie
artystow i poetéw. Powiela go Pan Mtody, ktéry naiwnie, po chtopomansku snuje idyl-
liczne plany: ,postawimy se dwér modrzewiowy, / brzézek przed oknami posadze”, na
co slyszy trzezwa replike od Panny Mtodej: ,Brzoza strasnie sybko pusco, / het $ciany
we trzy roki ocieni” Wie$ spokojna bytaby na reke panom, ktérzy boja sie chtopskiego
gniewu. Strach ten nie jest bezpodstawny. Doswiadczyli chtopskiej przemocy podczas
rzezi galicyjskiej, gdy zbuntowany lud bestialsko mordowat ziemian i pladrowatl dwory.

Inny narodowy mit to wywodzacy si¢ z romantyzmu mit chlopa Piasta. Wiazac
chlopstwo z legendarnym zalozycielem pierwszej polskiej dynastii, stowiariskiego pro-
toplasty, dokonywal apoteozy catego stanu. Chtop — jako potomek Piasta — stawat sie
ucielesnieniem rodzimych wartosci, takich jak: powaga, dostojenistwo, pracowitos¢, sila,
uczciwo$¢ i wiara. Wyspianski odkryt zas drugie, ciemne oblicze chtopéw: pijanych,
awanturujacych sie, sktonnych do bijatyki, gtupich i samolubnych. Aluzje do rabacji
1846 r. i wprowadzona w II akcie posta¢ Upiora, czyli ducha jej przywddcy Jakuba Szeli,
przypominaja, jak slepa i okrutna potrafi by¢ zemsta ludu.

Mit raclawicki to kolejny przywotany mit, ilustrujacy pobozne nadzieje inteligencji
co do chlopéw. Uosabia go chtop kosynier, czyli Bartosz Glowacki, ktéry wzial udziat
w insurekcji kosciuszkowskiej i odznaczyt sie wybitna odwaga w bitwie pod Ractawica-
mi. Wyspianski demaskuje iluzorycznos$¢ wyobrazen, ze chlopi wezma aktywny udziat
w dzialaniach patriotycznych i stana sie w przyszlosci realng sita polityczna. O klesce
tego mitu Swiadczy rabacja galicyjska — chlopi nie tylko odméwili wowczas walki o nie-
podlegtos¢, ale wrecz wystapili przeciwko szlachcie. Czepiec z kosg ustawiong na sztorc,
stylizowany na Glowackiego, staje sie jego karykatura. Wyspianski pokazuje, jak szybko
szlachetny chlop kosynier moze przeobrazi¢ sie w zamroczonego wédka awanturnika.

TEKSTY Z EPOKI

Po przeczytaniu

1. Przeanalizuj akt I i scharakteryzuj ukazane w nim wzorce chtopa (Jasiek, Czepiec,
Dziad) oraz inteligenta (Pan Mtody, Poeta, Gospodarz, Dziennikarz, Radczyni).
Ktére cechy tych postaci utrudniaja im dialog?

2. Jak Ojciec prébuje zdja¢ odpowiedzialno$¢ z ludu za krwawe zbrodnie dokonane
podczas rabacji?

3. O jakim ciemnym obliczu przypomina Gospodarz Panu Mtodemu? Jak w kontek-
$cie wspomnianych wydarzen jawi sie mtodopolska chfopomania?

4. W jaki spos6b miastowi idealizuja chlopéw? Przeanalizuj obecno$¢ mitéw chto-
pa kosyniera, chlopa Piasta i chtopa ,kolorowego bajecznie”. ZnajdZ odpowiednie
fragmenty tekstu i je zinterpretuj.

5. Czy przy takim stosunku do przesztosci moze dojs¢ do prawdziwego pojednania
i porozumienia miedzy inteligencja a chtopstwem? Czy odciecie sie od trudnej hi-
storii i zapomnienie jest jedynym mozliwym wyjsciem? W jaki sposéb obie strony
tego tragicznego konfliktu moglyby przepracowac traume? Podejmijcie dyskusje

1Salve, bracie! - tac.
‘Witaj, bracie!’, powitanie
uzywane przez szlachte.

7.

na ten temat.

6. Jak sadzicie, czy wspolczesnie Polacy sa nadal podzielonym narodem? Jak postrze-

gaja siebie rézne grupy spoteczne? Z czego moze to wynikac?

Akt II, scena 7

STANCZYK

Domek maty, chata skapa:
Polska, swoi, wlasne 1zy,
wlasne trwogi, zbrodnie, sny,
wlasne brudy, podtos¢, ktam;
znam, zanadto dobrze znam.

DZIENNIKARZ
Zacz kto? —

STANCZYK
Blazen.

DZIENNIKARZ
poznajgc
Wielki maz!

STANCZYK

Wielki, bo w btazenskiej szacie;
wielki, bo wam z oczu zszedt,
btaznéw coraz wiecej macie,

Obraz relacji spotecznych. Oméw zagadnienie na podstawie Wesela Stanistawa
Wyspianskiego. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

nieomal btazeniskie wiece;
Salve, bracie!

DZIENNIKARZ

Ojcze, Salve!
Szereg dobrych btaznéw zrzed??,
przywdziewamy szara barwe;
koncept narodowy gasnie;
[...]
Usypiam dusze ma biedna®
i usypiam brata mego;
wszystko jedno, wszystko jedno,
tyle zlego, co dobrego,
okropne rzeczy sie dzieja.
[...]
Patrze¢ na przebiegi zdarzen —
dalekie, dalekie od marzen,
tak odlegte od wszystkiego,
co bylo wielkie w kraju;
ze wszystko, co bylo, przepadlo,
bezpowrotnie w mroku zbladto:
to bajki o Trzecim Maju!

Stanczyk byt btaznem

na dworze Jagiellonéw,
ostatniej wielkiej dynastii
kréléw polskich. Zostat
zapamietany jako medrzec
zatroskany o losy ojczyzny,
cztowiek o wybitnej
przenikliwosci politycznej.
Stanczykami nazywano
grupe galicyjskich
konserwatystéw, ktorzy
po upadku powstania
styczniowego stawiali na
polityke lojalnosciowg
wobec cesarza, dowodzac,
Zze w ten sposdb osiggnie
sie wiecej niz walka zbrojna.
Uwazali, ze do kleski
doprowadzity Polakéw ich
winy narodowe, przede
wszystkim sktonno$é

do anarchii. Rudolf
Starzewski (Dziennikarz)
byt redaktorem pisma
,Czas”, ktore popierato
konserwatystéw.
Reprodukcja obrazu
Stanczyk Jana Matejki
wisiata podobno w redakcji
nad jego biurkiem.

2zrzedt - przerzedzit sie,
zmniejszyt.

3 Usypiam dusze mga biedng -
aluzja do powstrzymywania
Polakéw od dziatan
wolnosciowych, popadania
w tony bezsilnosci
i melancholii, katastrofizmu
i dekadenckiego
czarnowidztwa.
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4 Asan, Acan - wacpan.

5tramy - belki (odwotanie
do biblizmu: ,Widzie¢
zdzbto w oku blizniego,
a nie widzie¢ belki w oku
swoim”).

%Wina ojca idzie w syna -
aluzja do zdrajcéw, ktérzy
doprowadzili do upadku
Rzeczypospolitej.

" Rozbrat wieczny duszy
z ciatem - wedtug
konserwatystéw zbawienie
ojczyzny mogto sie dokonac
poprzez zjednoczenie
szlachty i ludu (duszy i ciata
polskiego narodu).

gsromota - hanba.

9 Fata - od: Fatum, czyli ‘los,
przeznaczenie'.

Ospotem - razem.

" Puszczyku - dawniej
wierzono, ze gtos
puszczyka zwiastuje
nieszczescie.

2nasci - masz.

¥ kaduceus - kaduceusz,
laska Hermesa, ktéry
prowadzit dusze zmartych
do Hadesu. Tu ironicznie:
jako symbol przywédztwa
ideowego, politycznego.

[...]
STANCZYK

Asan* jako spowiedz czyni,
spowiedz, widze, cudzych grzechoéw;
Acan sie zalewa tzami,

dusze krwawi, serce krwawi;

ale zna¢ z Acana mowy,

ze jest — tak — przecietnie zdrowy;
jutro humor sie naprawi. —

Gotéw mi ptakaé najrzewniej,
rozczulac sie cudzych grzechoéw,
bliskiego widzie¢ tramy?®,
zbrodnie, brudy, grzechy, plamy

i za swojego bliskiego

uczynic publiczng spowiedz. —

A! doprawdy! warte $miechow —
moze jeszcze rozgrzeszenie

wziac kaptanskie z cudzych zbrodni — ?

DZIENNIKARZ

Wina ojca idzie w syna®;
niegodnych synowie niegodni;
ten przeklina, 6w przeklina —
réd pamieta, brat pamieta,

kto te pozaktadal peta

i ze reka, co przekleta,

byla swoja. — Rozbrat wieczny
duszy z ciatem, ciata z dusza’;
w nim sie stabi krusza —

miecz do walki obosieczny —
my$my stabi. [...]

Tylko gltucho$c¢ i pustka bezmierna —
a tu skrzydta rozchwiane do lotu,
nie pragna, nie pragna powrotu
i wiedza, ze tam, gdzie daza,
wyladu szukac¢ daremno;
przeklenstwu swojemu wierne,
leca — i nie $mieja ustac,

az krew do ust pocznie chlusta¢
ze znuzenia — wtedy padna,

tza niepozegnane zadna,

bo $mier¢ ulga, ulga zgon.

STANCZYK

Zaspiewale$ kruczy ton;
tobiez tylko dzwoni w gluszy
pogrzebowych jekéw dzwon?

A slyszatze$ kiedy, z wiezy
jak dZwieczy i §piewa On?

DZIENNIKARZ

Zygmunt, Zygmunt...

[...]

On pan, ten dzwon krélewski,
nieustajacy w brzeku,

o peknietym sercu:

nasz ton. — Nad przepascia stoje
i nie znam, gdzie drogi moje.

STANCZYK

By$ serce moje rozkroit,

nic w nim nie najdziesz inszego,
jako te niepokoje:

sromota®, sromota, wstyd,
palacy wstyd;

jakowes Fata® nas pedza

w przepasc —

DZIENNIKARZ
Ty Wid!

STANCZYK

Ja Wstyd!!
Pieklo wiem gorsze niz Dante,
pieklfo zywe.

DZIENNIKARZ
Zyje w Piekle!

STANCZYK
Spotem!® w przepas¢!
[...]

Puszczyku!"
[...]
Oto nasci'* twoje wiosto:
btadzacy w odmetéw powodzi,
masz tu kaduceus" polski,
ma¢ nim wode, mac.

DZIENNIKARZ

Fatum nas w obtedy wodzi:
rozstajnych drég zty Duch!
Tu moje rozstajne drogi;
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ty méj Duch-zty — demon, Szatan; STANCZYK
btazenistwem ja z toba zbratan, Fata pedza, pedza Fata —
bylem ci dusza poswatan', Wielko$¢ — Nicos$¢ — pusty dzwon,
nim dusza stata sie trup; — serce strute
a teraz mi pachnie gréb, — uderzyte$ btazna ton:
czuje trad. moja nute.
Klam sercu, nikt nie zrozumie,

STANCZYK hasaj w ttumie!
Nasci; rzadz! Masz tu kaduceus, chwy¢!
Masz tu kaduceus polski, Rzadz!

Ma¢ nim wode, mac!
Na Wesele! Na Wesele!
DZIENNIKARZ IdZ!

Nie chce zadnych wiecej préb. Mac te narodowa kadz,
Serce mialem kiedy$ mlode, serce truj, glowe trac!
porwatle$ mi serce mlode, Na Wesele! Na Wesele!
Staj na czele!!!

ma¢ nim wode, mac.

wlates$ jad goryczny w krew.
Nie widze, nie widze drag,
za¢mil mi sie Bog...

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki
» OD REALIZMU DO FANTASTYKI

W wiekszosci swoich utworéow Wyspianski szukal zrédla tragizmu wpisanego w los
Polakéw. Skad ten odwieczny ciag klesk, na ktére wydaje sie skazany polski nar6d?
W Weselu poeta odpowiada na to pytanie jako wizjoner, faczac w jednym dziele realizm,
symbolizm, mitologie i mistycyzm.

Utwor zaczyna od opisania autentycznego zdarzenia. W akcie I doktadnie relacjonu-
je zabawe z okazji chtopsko-inteligenckiego $lubu przyjaciela. Otrzymujemy zapis za-
styszanych rozméw weselnikéw odpoczywajacych pomiedzy taricami i toastami, rejestr
urywkow ich wypowiedzi, zartow, pokrzykiwan, kiétni. Dialogi te postuzyly Wyspian-
skiemu do scharakteryzowania warstw spotecznych — ukazania ich mentalnosci, filozofii
zyciowej, wad. Dobierajac pary rozméwcdw na zasadzie kontrastu, zderzat skrajnie od-
mienne punkty widzenia, co jeszcze bardziej wydobywato antagonizmy miedzy miastem
a wsig. W tych miejscach utwér przypomina satyre spoteczna.

W akcie II za posrednictwem ,o0s6b dramatu” do realistycznej scenki rodzajowej
poeta wprowadzit fantastyke: przywidzenia, omamy, halucynacje. Zjawy, zaproszone na
wesele z inicjatywy nastrojonych poetycko Racheli i Poety, odstaniaja niepokoje, kom-
pleksy i rozterki duchowe dreczace bohateréw Wesela — a w istocie caly polski naréd
na przetomie XIX i XX w.

[1I akt taczy oba plany — realistyczny i fantastyczny. Rekwizyty o symbolicznym zna-
czeniu, jak czapka z piérami, ztoty rég czy chochot, pogtebiaja symboliczne przestanie
utworu. Tragiczny w swojej wymowie final przynosi ostateczng diagnoze stanu spo-
teczenistwa. Bronowicka chata nie jest juz tylko izba weselna — staje sie metafora calej
Polski i jej odwiecznych probleméw. Mirazem okazat sie sojusz panéw z chlopstwem,
na ktérym budowano nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci. Gdy nie ma wspdlnoty, nie
ma tez szans na wspélna sprawe. Pozostaje bezwolnie krecic¢ sie do rytmu dyktowanego
przez wiechec¢ stomy.

* poswatan - zeswatany,
potaczony.

Cechy realizmu

-~ prawdopodobienstwo
i typowosc¢ wydarzen
oraz postaci

-~ mimetyzm

‘....e wierne odwzorowanie
ludzkich charakterow,
motywacji i zachowan

Cechy fantastyki

---e $wiat przedstawiony
: peten watkéw
nadnaturalnych
i elementéw
cudownych

...e odejscie
od mimetyzmu
e wykorzystanie mitow

i basni, folkloru oraz
wyobrazen religijnych
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Kadr z filmu Wesele,
rez. Andrzej Wajda, 1972

Kadr nawigzuje do jednego
z najbardziej znanych
kobiecych wizerunkéow

z okresu Mtodej Polski -
Portretu podwdjnego Elizy
Parenskiej autorstwa Stani-
stawa Wyspianskiego.

Komentarz
do lektury »

Po przeczytaniu

1. Wyjasénij, dlaczego Dziennikarzowi ukazuje sie Stariczyk. Co taczy obu bohateréw?

2. Jak Dziennikarz i Staniczyk postrzegaja historie Polski? Jakie mity, zdaniem Dzien-
nikarza, utrudniajg Polakom przeksztalcenie si¢ w dojrzaty naréd?

3. Jakie zarzuty Dziennikarzowi stawia Stanczyk? Dlaczego Dziennikarz nie potrafi
znalez¢ w dziejach Polski czegos, co zmotywuje go do walki?

4. Jaka wymowe ma fakt, ze Stanczyk wrecza Dziennikarzowi kaduceusz? Na czym
polega ironia tej sceny?

Przeanalizuj kreacje Stanczyka w dramacie Stanistawa Wyspianiskiego oraz na
dwdch obrazach zatytutowanych Stariczyk — autorstwa Jana Matejki i Leona Wy-
czétkowskiego. Okresl, jaka funkcje pelni ta posta¢ w réznych tekstach kultury.

Franciszek Ziejka
,Wesele” w kregu mitow polskich (fragmenty)

W przypadku Wesela proces [...] ,przeczarowywania” rzeczywisto$ci w poezje
odbywat sie na réznych plaszczyznach. Poeta $wiadomie, od pierwszych scen
utworu stara sie wprowadzi¢ nas w §wiat basni, do krainy ,zaczarowanej”. Sto-
wo ,czar” (wystepujace obocznie ze stowem ,czary”) zdaje sie w tym wypadku
swoistym szyfrem majacym zaprowadzi¢ w glab struktury dramatu. Najpierw
stowo to, co oczywiste, traktowane jest jeszcze przede wszystkim jako préba
opisu otaczajacej rzeczywistosci przez wybranych bohateréw. [..] bronowic-
ka chalupa stala sie czarodziejska scena dla ludzi z zewnatrz: dla przybyszy
z miasta, a takze dla corki miejscowego karczmarza, ktérej — jak sie dowia-
dujemy od jej ojca, a takze od niej samej — znacznie blizej do ,miastowych”
niz do chtopéw. To z tego grona wychodzi pod koniec I aktu dramatu pomyst
zabawy w czary. Wszak to Rachela z Poeta postanawiaja ,,zaprosi¢” do weselnej

izby Chochota i innych gosci z zaswiatéw. Pomyst ich realizuja Panistwo Mto-
dzi, a wlasciwie Pan Mlody, Panna Mloda bowiem jedynie wspiera malzonka
w dzialaniu. Co znamienne, wszyscy czworo wyglaszaja w bardziej czy mniej
zmienionej formie stara ludowa formule magicznego ,zamdwienia”. Oczywi-
$cie, mozna przyjac, ze zadne z nich, nawet Poeta, nie przypuszczalo, aby sto-
jacy za oknem, okryty stoma krzew rézy... przyszed! na wesele! Tymczasem, ku
zaskoczeniu czytelnikéw utworu, zyczeniu Panstwa Mlodych staje sie zado$¢:
czar zadziatal i Chochot rzeczywiscie przychodzi na poczatku aktu II do izby
weselnej. Za nim przychodzi takze gromada duchéw. |...]

Dla podkreslenia wagi tak wyraznie sygnalizowanej czarodziejsko-basnio-
wej wizji §wiata w Weselu Wyspianski postanowil w akcie II wprowadzic ty-
powe dla poetyki basni rekwizyty. Ozywienie patuby-chochota na poczatku
IT aktu bylo niewatpliwie jego wlasnym wkladem w tworzenie tej wlasnie po-
etyki w Weselu. Pisarz odwoluje sie jednak réwniez do rekwizytéw basniowych
utrwalonych w tradycji ludowej i literackiej. Oto bowiem w pewnej chwili Sta-
szek przynosi zlota podkowe, ktéra zgubil konn Wernyhory. Gospodyni, $wia-
doma wartosci, a takze symbolicznego znaczenia znaleziska (,Scescie w reku; /
tego z reki sie nie zbywa, / w tajemnicy sie ukrywa, / §wiatom sie nie pokazuje”
— a. II, sc. 29), natychmiast decyduje o ukryciu go w skrzyni! Tak nakazywa-
la jej wielowiekowa tradycja, przekazywana z pokolenia na pokolenie. Jeszcze
wieksze znaczenie posiada inny rekwizyt: ztoty rég. Z woli poety wrecza go
Gospodarzowi Wernyhora jako talizman, ktéry ma obudzi¢ Ducha w narodzie:
»Na jego rycerny glos /spotezni si¢ Duch, / podejmie Los” (a. II, sc. 24). [...] Do
motywu czaru odwotal sie pisarz takze w koncowej partii utworu. Najpierw
w tekscie pobocznym, poprzedzajacym scene ,zasluchania”, pisze: ,niebieskie
to Swiatto wypetnia jakby Czarem izbe i gra kolorami na ludziach pochylo-
nych w pét-énie, pot-zachwycie” (a. I11, sc. 35). Potem z poetyki czaru korzysta
w ostatniej scenie utworu, w ktérej Chochot staje sie nieoczekiwanie rezyserem
kierujacym poczynaniami Jaska. Stomiana patuba tym razem bezposrednio
odwotuje sie do ludowych praktyk czarnoksieskich. |[...]

Przywolane sceny, rekwizyty, a takze wypowiedzi bohateréw Wesela po-
zwalaja stwierdzi¢ jedno: poecie od samego poczatku zalezalo na stworze-
niu w dramacie nastroju poetycznosci [...]. Dla przeprowadzenia tego zabiegu
»upoetycznienia” wydarzen i ludzi postuzyt sie zasygnalizowana wyzej metoda
»odrealniania” czy tez ,przeczarowywania” rzeczywisto$ci. Dzieki temu jedni
bohaterowie postrzegaja bronowicka chalupe jako domek z czarodziejskiej ba-
$ni (Rachela), inni zas — jako scene, na ktérej rzadza prawa poezji (Poeta, Pan
Mlody). Sa i tacy, jak cho¢by Gospodyni, Gospodarz, Staszek czy Jasiek, ktorzy,
nie umiejac (albo nie starajac sie) wyjasni¢ w racjonalny sposob biegu wyda-
rzen, ttumacza wszystko dzialaniem czaréw.

1. W jaki sposéb Wyspianski juz w I akcie dramatu inicjuje proces ,przecza-
rowywania” §wiata przedstawionego? Ktére elementy tego Swiata podlegaja
,przeczarowaniu”?

2. Jakie czarodziejskie rekwizyty wystepuja w Weselu? Jaki majg one zwiazek
z basniami?

3. Co wynika z obecnosci magii w utworze? Jaki efekt osiggnat Wyspianski?

TEKSTY Z EPOKI
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» ,CO SIE W DUSZY KOMU GRA, CO KTO W SWOICH WIDZI SNACH”

Zainspirowani pomystem Racheli i Poety paristwo mtodzi zapraszaja na wesele Cho-
chota, a za jego posrednictwem — zjawy. Do bronowickiej chaty schodzg sie: Widmo,
Stanczyk, Rycerz, Hetman, Upiér i Wernyhora. Kazda z tych mar ukazuje si¢ komus
innemu — i nie jest to wybér przypadkowy. Dzigki zjawom dowiadujemy sie, jakie nie-
pokoje drecza realistycznych bohateréw sztuki. ,Osoby dramatu” stanowia projekcje
ich tesknot, pragnieni i obaw oraz pozwalaja nam zglebi¢ psychike bohateréw.

Komu sie ukazuja zjawy i jakie leki wyrazaja?

----- e Widmo - Ludwik de Laveaux, malarz, narzeczony Marysi Mikotajczykéwny, zmart
: w Paryzu na gruzlice

~~~~~ e ukazuje sie Marysi (siostrze Panny Mtodej)

e jest przejawem tesknoty bohaterki za mitoscia, jej marzen o innym, lepszym
Zyciu oraz wyrazem zalu, ze nie potoczyto sie ono inaczej; Widmo przywotuje
tez wzorzec mitosci utrwalony przez poezje romantyczng - nieszczesliwej
i konczacej sie $miercia

... Stariczyk - nadworny btazen Jagiellonéw, znany z madrosci i przenikliwosci
politycznej, sceptyk i realista, utrwalony w powszechnej $wiadomosci przez Jana
Matejke

......e ukazuje sie Dziennikarzowi (redaktorowi pisma ,Czas” reprezentujacego
: krakowskich konserwatystow, zwolennikéw ugody z austriackim zaborca)

... przypomina czasy $wietnosci Polski, a jednocze$nie symbolizuje troske patrioty
o losy ojczyzny; wyraza obawy Dziennikarza, ze jako osoba ksztattujgca opinie
publiczng powinien bardziej mobilizowac Polakéw do dziatania, a nie zatruwac
ich defetyzmem

----- e Rycerz - Zawisza Czarny, stynny rycerz zastuzony w bitwie pod Grunwaldem

Loe ukazuje sie Poecie (mtodopolskiemu dekadentowi, autorowi dramatu Zawisza
Czarny)

e jego postac jest nawigzaniem do historii zwyciestw polskiego rycerstwa,
symbolem chwaty i potegi narodu polskiego; Rycerz to tesknota poety
dekadenta za szczegdlnym postannictwem romantycznego poety-wieszcza

....e Hetman - Franciszek Ksawery Branicki, hetman wielki koronny, przeciwnik reform
Sejmu Czteroletniego i wspottwoérca konfederacji targowickiej, podczas powstania
kosSciuszkowskiego skazany na $mier¢ jako zdrajca narodu

ukazuje sie Panu Mfodemu (inteligentowi, ktéry ozenit sie z chtopka)

Hetman, personifikacja zdrady ojczyzny, oskarza Pana Mtodego o to,

ze zdradzit swojg warstwe spoteczng, poslubiajac chtopke; pojawia sie

w chwili, gdy Pan Mtody rozmys$la nad swoim ozenkiem i tym, jak oceniliby
je szlacheccy przodkowie

~~~~~ e Upidr - Jakub Szela, przywddca rabacji galicyjskiej z 1846 r., ktéra doprowadzita
: do rzezi polskiej szlachty i duchowienstwa
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----- e ukazuje sie Dziadowi (zebrakowi kragzagcemu po wsiach, ktory byt $wiadkiem,
: a moze tez uczestnikiem rabacji)

e jego obecnosé przypomina o krwawym buncie chtopow, ktérzy nie walczyli
z zaborcami, ale wystapili przeciwko wtasnym rodakom - szlachcie; Upidr jest
uosobieniem chtopskiej nienawisci do szlachty, bratobdjczej walki i checi ze-
msty, ktéra wzieta sie z okrucienstwa panéw i ich pogardy dla chtopstwa

e Wernyhora - postac legendarna, ukrainski wrézbita ludowy stynacy z proroctw,

w ktorych przepowiedziat rozbiory i odrodzenie Polski

......e ukazuje sie Gospodarzowi (artyscie, ktéry pierwszy ozenit sie z chtopka i cieszyt
: sie autorytetem obu $rodowisk)

....e powierza Gospodarzowi misje, od ktérej zalezy powodzenie sprawy polskiej;
wyraza obawy elit, czy podotaja roli przywddczej, nie ulegng lekom ani kom-
pleksom i wykorzystajg swoj potencjat

» WESELE JAKO DRAMAT NARODOWY

Ukazanie bohateréw dramatu jako reprezentantéw catego narodu — a nie tylko poszcze-
gélnych srodowisk — dokonuje sie w akcie III. Na scenie widzimy wszystkich uczestni-
kow wesela zastyglych w pozie oczekiwania, wstuchujacych sie w dZzwieki dochodzace
z zewnatrz. Postacie budza skojarzenia z ofiarami zbiorowej hipnozy, ktéra kazata im
sie podda¢ muzyce wygrywanej na skrzypcach przez Chochota. Lunatykuja w péténie,
nie reaguja na rozpaczliwe nawolywania Jaska, ktéry zgubit ztoty rég, lecz podazaja
bezwolnie za stomiang kuklg.

Wyspianski mistrzowsko uchwycit przeszkode, ktéra nie pozwala polskiemu na-
rodowi przeksztalci¢ sie w nowoczesne spoleczenistwo. Za posrednictwem widm od-
wolat sie do przesztosci, by pokazac jej destrukcyjny wptyw na relacje miedzy elitami
a chlopstwem. Wzajemna nieufnos¢, lekcewazenie graniczace z pogarda, antagoni-
zmy sprawiaja, ze grupy te nie potrafig dziata¢ solidarnie. Nawet mtodopolskie chto-
pomanstwo, ktérego przejawem byly ozenki krakowskich artystéw, nie zniwelowato
istniejacych podziatéw. W tym kontekscie wybrzmiewa w dramacie pytanie o role
inteligencji w polskim spoteczenstwie — czy potrafi petni¢ funkcje przywddcze i po-
prowadzi¢ nardd ku upragnionej wolnosci?

Po przeczytaniu

1. Uzasadnij, ze dramat Wyspianskiego jest diagnoza polskiego spoteczenstwa prze-

fomu wiekéw. W odpowiedzi odwotaj sie do przyktadéw z utworu.
2. Wyjasnij symbolike rekwizytéw: Chochota, chaty bronowickiej, zlotego rogu, zto-
tej podkowy i czapki z pawimi piérami.

3. Zinterpretuj stowa Chochota koniczace dramat: ,Miates, chamie, ztoty rég, / mia-
tes, chamie, czapke z piér: / czapke wicher niesie, / rég huka po lesie, / ostat ci sie
ino sznur, / ostat ci sie ino sznur”.

I3 4. Przygotuj katalog toposéw zawartych w dramacie, np. topos wsi, wesela, tanca.

Nazwij je i okresl ich funkcje w utworze.
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Stanistaw Wyspianski,
Chochoty, 1898

Widokowi krakowskich
Plant artysta nadat symbo-
liczng wymowe. Obumarte
konary drzew, zimne barwy
nieba i zmarznietej ziemi
tworzg atmosfere niesa-
mowitosci rodem z sennej
wizji. Tytutowe chochoty
sprawiajg wrazenie sylwe-
tek ludzkich poruszajacych
sie w tanecznym kregu.

Komentarz
do lektury »

Miates, chamie, zfoty rog,

miates, chamie, czapke z pior: |...]
ostat ci sie ino sznur,

ostatci sie ino sznur.

Wesele

Barbara Hac-Rosiak
,Wesele” Stanistawa Wyspianskiego w perspektywie
widmontologicznej (fragmenty)

Wesele, wykorzystujac $rodki obrazowania fantastycznego, odwoluje sie do
plaszczyzny realistycznej, by u progu wieku XX ukazaé echa wydarzen histo-
rycznych ubiegtego stulecia, ktére nieuchronnie powracaja w trudnym dla Po-
lakéw momencie przetomu, gdy marzenia o wolnosci i suwerennosci powinny
niekiedy ustapi¢ przymusowi walki o ziemie czy zachowanie swobody uzywa-
nia jezyka ojczystego. Koncepcja widmontologii Derridy zaklada, ze wszelkie
tragiczne momenty, odciskajace sie trauma na $§wiadomosci wspdlczesnych
(a takich chwil w polskiej historii XIX wieku nie brakowato), zostaja niejako
uwiezione i zyja w przestrzeni mimo uplywu czasu, wywierajac na potomnych
nieustajaca presje. Konsekwencje pewnych faktéow, niewykorzystane mozli-
wosci badz zmarnowane potencjaly konstytuuja sie w postaci widm. Jedynie
cofniecie sie¢ do ich zZrddta [..] pozwala spadkobiercom odnalez¢ powdd tej

nieproszonej obecnosci widm i uczyni¢ zados¢ ich zadaniu sprawiedliwosci.
W omawianym dramacie takim rozpaczliwym echem przez dzieje wzajemnych
stosunkow warstw spoleczenstwa polskiego niesie sie widmo powstania chto-
péw przeciwko szlachcie z 1846 r. [...].

Finalowa scena wyczekiwanego powstania nie udaje si¢ nie z braku zgubio-
nego przez Jaska rogu, lecz z innego powodu, a w jego zrozumieniu pomaga
perspektywa widmontologiczna. [...]

Warto w tym miejscu przypomnie¢ trafna diagnoze Gostomskiego: , Ale
ona nie zamarla, nie zginela ta Zywotna sita przeszlosci — i nie zginie, poki
my zyjemy. Wszelako nie my w niej, a ona w nas zy¢ powinna. Jesli zas§ ma zy¢
w nas, [..] musi by¢ wchlonieta, przyswojona przez zywy organizm narodo-
wy [...]. Jesli przeszlo$¢ nasza ma zy¢ w naszej terazniejszo$ci, nie moze w niej
btyszczec zlotym pasem i czerwonym kontuszem, bo to tylko swiecace prochna
mogilne, trupim jadem zatruwajace zywe jestestwo narodu. Te blaski falszywe
sttumic, te jady trujace zniweczy¢ — oto zadanie chwili obecnej”.

Bohaterowie Wesela nie umieja wyzwolic sie spod wladzy ducha przeszlosci
[...], Zyja w jego cieniu. Nie potrafig sprosta¢ dziedzictwu owego ducha, ale nie
moga go tez odrzuci¢. Symbolem tego zmarnowanego potencjatu, spuscizny
pokolen, jest Chochol. Wskazana interpretacja ttumaczy stawianie go przez
tak wielu badaczy w roli nadrzednej w stosunku do innych widm, rozpozna-
nie go jako pierwiastka szatanskiego, rezysera nocy cudéw, guslarza, zaklina-
cza widm. Przypomnijmy, iz jest on jedynym widmem majacym $§wiadomos¢
istnienia i zjawienia si¢ pozostalych widziadel. Najblizej widmontologicznego
odczytania tej postaci [...]| ponownie miesci sie stanowisko Gostomskiego, ktéry
dostrzega, ze w kontrascie §wiezosci rézy i martwoty galazek ,ukrywa sie mysl
tragiczna dziwnego symbolu — sloneczna, zlota mys$l narodowa idaca ku nam
poprzez wieki, hen od piastowskiego zarania, a dzisiaj tak zwiedla od wichru
i szronu tych naszych zmierzchéw jesiennych. Ale jest w niej zycie utajone: za-
kwitng¢ moze na nowo w storicu wiosennym, jeno teraz w tej smutnej jesieni
zawiedta, zmartwiata czasowo [...]".

Gostomski upatruje w Chochole utajonego ducha narodu polskiego, ktérego
wlasciwa pielegnacja moze wybudzi¢ z zimowej hibernacji, ale Chochot wy-
daje si¢ czyms$ wiecej niz ,zfota mys$l narodowa”. [...] W zawartym w tej zjawie
kontrascie zycia i §mierci [...] mieszcza sie¢ poszczegdlne osobiste dylematy, do-
$wiadczenia, rozczarowania: perspektywa $lubu, do ktérego nigdy nie doszto,
nurtuje Marysie tak, jak troska o przysztos¢ Polski i dojrzato$¢ spoleczenstwa
trapi Dziennikarza. Sny Poety o potedze zamieniaja sie w krwawa prawde, po-
dobnie jak prawdziwe jest echo wa$ni miedzy chlopem a panem, ktére powraca
pobudzone przez $§lub Pana Mlodego z chtopka. Wspomnienie rabacji pamieta-
nej przez Dziada domaga si¢ miejsca w §wiadomosci zbiorowej, gdzie gniezdzi
sie wyczekiwanie niepodleglosci — podniecone patetycznym hasltem, staje sie
ono chwilowym zapatem Gospodarza, nie za$§ przemyslanym i zaplanowanym
dziataniem autentycznie pojednanych stanéw. [...]

Uczestnicy wesela akceptuja historie narodowa zinterpretowana w duchu
romantycznym, idealizujaca etos powstan zbrojnych i przeinaczajaca prawde
o rzezi galicyjskiej. Znana im historia to dzieje opowiadane przez szlachcica,

TEKSTY Z EPOKI
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"trawestacja - przerobienie
utworu literackiego, czesto
sparodiowanie.

synteza sztuk = s. 72

nie przez chlopa. [..] W wyniku oddalenia sie od prawdy popadaja oni w ma-
razm. [...] Chocholi taniec jest trawestacja' gotowosci do powstania, parodia
nieudolnej préby powtoérzenia tego, co minione. Wyspianski prezentuje odbior-
com iscie ,czy$¢cowe widowisko”. Polacy wyczekujacy u progu XX w. szansy
na odzyskanie wolnos$ci przez walke niewatpliwie nie byli gotowi, aby uczynic¢
zado$¢ widmom przeszlosci. [...] Szansa na rozliczenie si¢ z grzechéw rabacji
galicyjskiej przepadta [...].

1. Czym wedlug Derridy sa ,widma” i jaki maja wplyw na wspétczesnych? Jak
w tym kontekscie autorka ocenia znaczenie rabacji galicyjskiej?

2. Na czym mialoby polega¢ wlasciwe przyswojenie ,sity przesztosci”?
3. Dlaczego bohaterowie Wesela ,zyja w cieniu przesztosci”?

4. Jaki dualizm kryje sie w symbolice postaci Chochota? Na jakie kontrasty
zwiazane z istota tej postaci autorka zwraca uwage?

5. Czy zgadzasz sie z teza, ze Wesele to ,czy$¢cowe widowisko”? Uzasadnij
swoja odpowiedz.

» SYNTEZA SZTUK W WESELU
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Stanistaw Wyspianski — artysta niezwykle wszechstronny — dokonat prawdziwej rewo-
lucji w polskim teatrze, a Wesele stato sie dzietem przelomowym w jego dziejach.

To pierwszy polski utwoér dramatyczny, ktory realizuje idee dziela totalnego Ryszar-
da Wagnera. Wyspianski byt zafascynowany teatrem monumentalnym niemieckiego
kompozytora i jego dazeniem do tworzenia spektakli wykorzystujacych wszystkie moz-
liwe $rodki wyrazu. Koncepcja, ze idealny spektakl powinien zespala¢ w jedno stowo,
barwe, muzyke i ruch, korespondowata z romantycznym postulatem syntezy sztuk —
harmonijnego taczenia réznych dziedzin artystycznych, by wspélnie budowaly przekaz
dziela i emocjonalne napigcie u odbiorcy.

Stad pewnie bierze sie niezwykla sita oddziatywania Wesela. Rezyserom, ktérzy pra-
gneliby wystawi¢ je na scenie, Wyspianski dostarczyl gotowy material do inscenizacji.
Dialogi postaci obudowat niezwykle szczegétowymi didaskaliami. Dzieki nim zwizuali-
zowal spektakl w najmniejszych detalach: opisat dekoracje, kostiumy, rekwizyty, Swiatto,
muzyke i ruch sceniczny. Wszystkie te elementy sg ze soba $cisle powiazane i podkresla-
ja znaczenie wypowiadanych stéw.

Juz pierwsze didaskalia opisujace wnetrze chaty, w ktérych Wyspianski wymienia
reprodukcje dziet Matejki czy obrazy Matki Boskiej, zapowiadaja, ze skromna, chlopska
izba stanie sie miejscem wyjatkowych, symbolicznych wydarzen. Barwne, malownicze
stroje ludowe przyciagaja wzrok i pomagaja zrozumie¢ fenomen chtopomanii wsréd
mlodopolskich artystow. Zas pawie pidra — symbol préznosci i pustych gestow — maja
wplyw na bieg wydarzen. Sprawiaja, ze Jasiek gubi zloty rég, kiedy schyla sie po ozdo-
biona nimi czapke.

Rytmiczne, zywe dialogi I aktu wspotgraja ze skocznymi melodiami weselnych graj-
kow. Miastowe dziewczeta rwa sie do tanca z dorodnymi wiejskimi chtopakami: ,My
by$smy chcialy z druzbami, / z tymi, co pawimi piérami / zamiataja pulap izby” Zupelnie

TEKSTY Z EPOKI

inng, martwa atmosfere wywoluje monotonna gra skrzypiec Chochota, ktéra wprowa-
dza bohateréw w somnambuliczny, powolny trans.

Wesele to widowisko przemyslane w kazdym detalu — zaréwno pod wzgledem tre-
éci, jak i formy. Unikalny charakter utworu doskonale uchwycit Tadeusz Boy-Zelenski,
piszac: ,Nie znam sztuki teatralnej, w ktérej by rytm, melodia, kolor, stowo i mysl graty
rownoczesnie tak intensywnie i zaplataly sie tak §cisle”

Po przeczytaniu catego utworu

1. Przeczytaj didaskalia umieszczone na poczatku dramatu i oméw role przestrzeni
w Weselu. W jaki sposéb wybér miejsca akeji — wiejskiej chalupy — wptywa na
wymowe utworu?

2. Przeanalizuj, jak méwia bohaterowie z miasta i ze wsi. Czy sposéb wypowiadania
sie charakteryzuje réwniez ich mentalno$¢? Uzasadnij swoja odpowiedz.

I3 3. Scharakteryzuj réznice w budowie poszczegélnych aktéow dramatu. Jak zastoso-

wane konwencje 1acza sie z tre§ciami zawartymi w kazdym akcie?

4. W jaki sposob Wyspianski realizuje w Weselu idee syntezy sztuk? Znajdz w tek-
$cie dramatu fragmenty $wiadczace o przenikaniu sie koloréw, swiatla, dzwieku
i ruchu.

5. Artysta — wybraniec cieszacy sie nieSmiertelng stawa, przywddca duchowy, de-

kadent. Rézne kreacje artysty w utworach literackich. Napisz wypowiedz argu-
mentacyjna, w ktérej odwolasz sie do Wesela Stanistawa Wyspianskiego, innego
utworu literackiego oraz wybranych kontekstow.

[ 6. Jakie inspiracje romantyzmem zauwazasz w dziele Wyspiarnskiego? W odpowiedzi

odwolaqj sie do przyktadéw z utworu.

7. Obejrzyj ekranizacje Wesela w rezyserii Andrzeja Wajdy. Czy Twoim zdaniem
rezyser zrealizowat bliska Wyspianskiemu idee syntezy sztuk? Uzasadnij swoja
opinig.

Scena ze spektaklu

w rez. Mai Kleczewskiej
w krakowskim Teatrze
im. Juliusza Stowackiego
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PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

1.

Do napisania dramatu Wyspianskiego zainspirowato wesele przyjaciela, krakow-

skiego poety Lucjana Rydla, z chlopka z Bronowic. Akt I to realistyczna relacja

z wydarzenia towarzyskiego, w kolejnych aktach przybywa watkéw fantastycz-

nych i utwér przeksztalca si¢ w symboliczny dramat narodowy.

Na weselu bawia sie przedstawiciele dwdch grup spotecznych: inteligenci z miasta

oraz chlopi. Mimo préb dialogu widag, jak wiele je dzieli.

e Inteligencja: Pan Mlody — chlopoman oczarowany ,bajecznie kolorowq” wsia, ale
jego fascynacja jest powierzchowna, oparta na idealistycznych wyobrazeniach
o zyciu chlopéw; Dziennikarz — sceptyk, nie wierzy we wspélne dziatanie inteli-
gencji z ludem, skupia si¢ gtéwnie na polskich wadach narodowych, ktére sa ba-
riera uniemozliwiajacg osiagniecie niepodleglosci — niczym przeklenstwo cigzace
nad narodem; Poeta — mtodopolski dekadent i marzyciel, rozdarty wewnetrznie:
chce stworzy¢ poemat narodowy, ale dystans wobec $wiata utrudnia mu zaanga-
zowanie sie w wielka sprawe; Gospodarz — typ szlachcica-ziemianina, cieszy sie
autorytetem na wsi, wesele odbywa si¢ w jego chatupie, jest facznikiem miedzy
miastem a wsig.

e Wies: Panna Mloda — prostolinijna i naiwna; Czepiec — butny i porywczy; Go-
spodyni — praktyczna; Marysia — siostra Panny Mtlodej; Jasiek — druzba, lekko-
myslny i prézny.

W II akcie postaciom realistycznym ukazuja sie zjawy — postacie fantastyczne,

ktore uosabiajg ich leki, kompleksy i stabosci.

Akt III dobitnie ukazuje kleske marzen o wspélnym czynie na rzecz odzyskania

niepodlegltosci. Gospodarz przesypia przygotowania do powstania, Gospodyni

chowa do skrzyni ztota podkowe zgubiong przez konia Wernyhory, a Jasiek gubi
ztoty rég, bo schylit sie po czapke z pawimi pidrami. Interesy panéw i ludu sa
rozbiezne, pojednanie, ktére miato si¢ dokona¢ za sprawa malzenstwa, okazato
sie pozorne. Historia znéw zatoczy btedne koto, Polacy powtorza te same bledy,
ktore spowodowaly kleske narodowych powstan w przesztosci — akcja zbrojna
zostanie zle przygotowana, jej uczestnicy nie stworza zadnego programu, beda
liczyli na cud. Wyspianski ukazuje, ze marzenia o wolnosci sa jatowe, jesli nie
ida za nimi czyny i jednos$¢ spoteczna. Przez polaczenie realizmu, symbolizmu
i ironii stworzyt ponadczasowy dramat narodowej niemocy.

MOTYWY

o wesele e taniec e duchy e mity narodowe ¢ wie$ e inteligencja e niepodleglos¢

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Realizm i fantastyka. W jaki sposob przeplataja sie w Weselu?

2. Dlaczego wesele inteligenta z chtopka nie moglo stac sie poczatkiem przymierza
miedzy stanami?

3. Biernosc¢ jako gtéwna przyczyna kleski marzen o wolnej Polsce.

4. Dlaczego Wesele jest wybitnym przykiadem synestezji?

5. Uzasadnij, ze dzieto Wyspianiskiego mozna nazwa¢ dramatem narodowym.

KONTEKSTY

e TEORETYCZNOLITERACKI — synestezja, jasetka, realizm i fantastyka, symbolizm
e KULTUROWY - dekadentyzm, chtopomania
e HISTORYCZNY - rozbicie polskiego narodu, rzez galicyjska, spoleczenstwo feudalne

MITY NARODOWE

ROMANTYZM

TEKSTY Z EPOKI

Stanistaw

Woyspianski

Stowa klucze

KRAKOW
antyk

SPOLECZENSTWO

Cechy tworczosci

e Bolesna diagnoza polskiego spoteczenstwa - gteboko po-
dzielonego i niezdolnego do wspdlnego dziatania. Inteligencja
pograzona w marazmie i dekadencji, a chtopstwo, cho¢ petne
energii, uwiktane w pieniactwo, egoizm i krétkowzrocznoscé.
Gorzki obraz zbiorowosci, w ktérej kazda warstwa spoteczna
zamyka sie w sobie, niezdolna do dialogu ani solidarnosci.

e Ironiczny portret artystow mtodopolskich - krytyka dekaden-
cji, estetyzowania rzeczywistosci, Slepego kultu hasta ,sztuka

Wybrane dzieta

Wesele

- sztuka, ktéra rozpoczeta nowy rozdziat w historii teatru pol-
skiego. Oparta na autentycznym wydarzeniu, w realistyczny
sposbéb przedstawia przyjecie weselne krakowskiego literata,
przyjaciela Wyspianskiego, z chtopka z Bronowic. W warstwie
symbolicznej utwoér ma charakter rozliczenia z polskimi wadami,
podziatami spotecznymi, destrukcyjnym wptywem przesztosci
na wspoétczesnosc i narodowa mitologia.

Noc listopadowa

- dramat poruszajacy tematyke powstania listopadowego.
W luZno powiazanych scenach, rozgrywajacych sie w war-
szawskim parku tazienek Krdélewskich, Wyspianski ukazuje
wydarzenia, ktére rzeczywiscie miaty miejsce w nocy z 29 na
30 listopada 1830 r. Jednak zgodnie ze swoja twdrczag metodg

Znaczenie

e Zreformowat polski teatr. Zainspirowany twérczoscia nie-
mieckiego kompozytora Ryszarda Wagnera dazyt do stwo-
rzenia rodzimej wersji teatru totalnego, ktory realizowatby
romantyczng idee syntezy sztuk. Jego sztuki stanowity go-
towy materiat dla rezysera. Ich materig nie byto wytacznie
stowo, ale w réwnym stopniu barwa, dzwiek i ruch.

e Opanowat wszystkie rzemiosta potrzebne do wystawienia
sztuki: sam projektowat dekoracje teatralne, tworzyt kostiu-
my, dbat o Swiatto i ruch sceniczny, a takze samodzielnie re-
zyserowat przedstawienia. Dzieki temu miat petng kontrole

podsumowanie twoérczosci

REFORMA TEATRU
historia pMyUzZYKA
malarstwo

SYNTEZA SZTUK

dla sztuki” i jej gtébwnego propagatora Stanistawa Przybyszew-
skiego, naiwnej chtopomanii, pustki ideowej.

e Zmaganie sie z romantycznym dziedzictwem - kultem cierpie-
nia i meczenstwa, polska martyrologia i mesjanistyczna wizja
Polski jako Chrystusa narodéw.

e taczenie realizmu i fantastyki - widma, zjawy, upiory maja
w utworach znaczenie symboliczne, stanowig uosobienie
ludzkich lekéw i pragnien.

do wydarzen historycznych wplata fantastyke. Posagi greckich
bostw mitologicznych stojgce w parku ozywajg i wtaczajg sie
w bieg wydarzen. Wprowadzenie planu mitycznego, szczegdlnie
mitu o Demeter i Korze - odwiecznym cyklu umierania i odra-
dzania sie, nadaje utworowi gtebszy, symboliczny wymiar, po-
zwala odnalez¢ sens ofiary przelanej krwi powstancow.

Wyzwolenie

- oryginalno$¢ Wyspianskiego polega w tym dramacie na zasto-
sowaniu konwencji teatru w teatrze. Gtéwny bohater mickiewi-
czowskich Dziadéw Konrad przybywa z zaswiatéw na deski kra-
kowskiego teatru, aby dokona¢ duchowego odrodzenia rodakéw
- prébuje wznie$¢ spoteczenstwo ponad podziaty i biernosé,
wskazujac droge ku wolnosci. Walczy o taka sztuke, ktéra zmieni
ludzi i sktoni ich do czynu.

nad kazdym aspektem inscenizacji i mogt realizowac swoja
wizje teatru jako dzieta totalnego - spdjnego pod wzgledem
plastycznym, dZzwiekowym i symbolicznym.

e Byt artystg niestychanie wszechstronnym, realizowat sie
w wielu dziedzinach sztuki, takich jak: literatura, malarstwo,
architektura, teatr, sztuka uzytkowa (projekty mebli, tkanin,
witrazy, ilustrowanie ksigzek).

¢ Pisat wybitne dramaty, w ktérych rozliczat sie z polska historig
i mitologig narodowa. £aczyt w nich elementy realistyczne,
fantastyczne i symboliczne, nadajac im charakter wizyjny.



: MOTYW: ARTYSTA

twérca - autor - mistrz - poeta - pisarz

malarz - muzyk - geniusz

Modernizm odziedziczyl wyobrazenie artysty — jako jednostki powotanej do wyzszych
zadan — po romantykach. To oni stworzyli wizje poety, ktéry jest prorokiem i duchowym
przewodnikiem narodu. Modernisci takze postrzegali artyste jako posta¢ wyjatkows,

- ale nadali mu bardziej elitarny charakter, a jego misj¢ oderwali od spraw narodowych.
+ Wyniesli sztuke do rangi sacrum, a artyste obsadzili w roli jej kaptana. Otaczata go

aura wyjatkowosci, ale przez to réwniez gtebokiego osamotnienia. Zyt na marginesie
spoleczenstwa, nierozumiany przez filistréw, poeta przeklety, ktéry dla sztuki poswiecat

zdrowie, a nawet zycie. Twdrczos¢ artystyczna jawila sie jako postannictwo i zarazem
przeklenstwo. Wymagata ofiary, a jednoczesnie — nadawata sens istnieniu.

W LITERATURZE MODERNIZMU

Charles Baudelaire, Kwiaty zta

Bohaterem lirycznym tomu jest poeta przeklety, ktory
poszukuje piekna nawet w brzydocie i moralnym
upadku. To cztowiek rozdarty miedzy duchowoscia
a cielesnoscig, upadkiem a dgzeniem do ideatu. Twor-
czo$¢ staje sie dla niego forma ucieczki, ale i przeklen-
stwem, skazujgcym go na samotno$¢ i niezrozumienie.
Poezja Baudelaire’a ukazuje artyste jako istote, ktora
dzieki swojej wyjatkowej wrazliwosci potrafi dostrzec
ukryte sensy Swiata, nawet jesli ptaci za to cierpieniem.

Stanistaw Przybyszewski, Confiteor

Tekst programowy, w ktérym Przybyszewski gtosi
hasto ,sztuka dla sztuki”, a z artysty czyni jej kaptana.
Sztuka ma dla niego charakter absolutny i autono-
miczny, nie stuzy zadnym celom moralnym ani spo-
tecznym, zadnym wyzszym ideom.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva l'arte!

Utwor programowy - manifest artysty korica XIX w.
Wedtug Tetmajera artysta jest cztowiekiem wolnym,
niezaleznym, ktérego nie moga krepowac normy
moralne, spoteczne czy obyczajowe. To jednostka
wyjatkowa, wyrastajgca ponad przecietnos¢ - miatkich
intelektualnie i filistrow, dbajacych wytacznie o dobra
materialne, a nie o potrzeby duszy. Sam artysta zyje
w ubdstwie, ale sztuka nadaje sens jego egzystencji.

Stanistaw Wyspianski, Wesele

Wsrod gosci zaproszonych na wesele w Bronowicach
znalazto sie wielu przedstawicieli bohemy artystycznej
Krakowa. Sam Pan Mtody jest literatem chtopomanem.
Artyste mtodopolskiego w utworze najpetniej uosabia
jednak Poeta. Wyspianski zarzuca temu bohaterowi -
a posrednio catemu Srodowisku - dekadentyzm, bier-
nos¢, pesymizm, niezdolnosé do czynu, oraz krytykuje
przybyszewszczyzne (kult sztuki, ktora nie stuzy zadnej
idei). Zamiast dodawac spoteczenstwu odwagi do dzia-
tania, artysci zarazaja je swojg apatia i nie sg w stanie
sprosta¢ wyzwaniom epoki.

Rest Energy (Energia spoczynkowa) to performance z 1980 r.
serbskiej artystki Mariny Abramovic i niemieckiego fotogra-
fa Ulaya, jej dwczesnego partnera. W trakcie performance’u
oboje trzymaja napiety tuk i strzate wymierzona w piers
Abramovié. To skrajnie ryzykowne przedsiewziecie jest nie
tylko préba fizycznej wytrzymatosci, lecz takze Swiadec-
twem gtebokiego zaufania miedzy performerami balansuja-
cymi na granicy zycia i $mierci.

W LITERATURZE INNYCH EPOK

Mitologia [ STAROZYTNOSC |

Apollo byt bogiem sztuki, patronem muz. Gdy satyr
Marsjasz, muzyk i wynalazca fletu, ogtosit wyzszos¢
swojego instrumentu nad lirg Apolla, bég stanat z nim
do pojedynku o to, kto zagra piekniej. Zwyciezca mégt
uczynic z pokonanym, co tylko zechce. Apollo wygrat,
po czym obdart Marsjasza ze skory.

Horacy, Wybudowatem pomnik... (tac. Exegi
monumentum...) [ STAROZYTNOSC |

Poeta wznosi sobie pomnik wtasng twérczoscia. Jego
poezje przekazujg sobie kolejne pokolenia i w tym
sensie czyni go ona niesmiertelnym. Utwér realizuje
topos non omnis moriar (,nie wszystek umre”), wyraza
tez wiare w potege stowa.

Jan Kochanowski, Niezwyktym i nie leda piorem
opatrzony... [ RENESANS ]

Kochanowski inspiruje sie tu twdorczoscig rzymskiego
poety Horacego. Podobnie jak Horacy uwaza, ze arty-
sta jest istotg wyjatkowg, bo wprawdzie jego cielesna
powtoka umiera, ale dzieto bedzie zy¢ wiecznie.

Adam Mickiewicz, Dziady, cz. Il
[ ROMANTYZM]

Konrad to artysta wyjatkowy - wieszcz, prorok. Rzuca
wyzwanie Bogu, twoércy wszechswiata, poniewaz
W swoim mniemaniu on réwniez jest stworcg, ma moc
kreowania swiatow w sferze poezji. Konrad zarzuca
Bogu brak serca - bezduszno$¢ i obojetno$¢ wobec
cierpien polskiego narodu. Twierdzi, ze sam lepiej zor-
ganizowatby $wiat, dlatego zada od Boga ,rzadu dusz”.

Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia
[ ROMANTYZM]

Krasinski podwaza romantyczny mit szczegdlnej roli
poezji i poety. Artystg w dramacie jest gtéwny bohater,
hrabia Henryk. To cztowiek rozdarty, zyjacy w dwdch
rzeczywistosciach: z jednej strony jest mezem i ojcem,
z drugiej - romantycznym wieszczem, uduchowionym
prorokiem. Takie funkcjonowanie na granicy dwéch
Swiatéw prowadzi do tragedii. Henryk - jako roman-
tyczny poeta zyjacy iluzjami - ponosi kleske.

I3 Cyprian Norwid, Fortepian Szopena

[ ROMANTYZM ]

Norwid przedstawia obraz artysty geniusza. Taki
twadrca na poczatku bywa niedoceniany, poniewaz
wyprzedza swoje czasy. Zyskuje stawe i uznanie
dopiero po latach. Muzyka Chopina jest sztukg dosko-
nata, poniewaz taczy w sobie inspiracje ludowe i naro-
dowe oraz piekno (idealng forme) z prawda (waznym
przestaniem). Taka sztuka nalezy do sfery sacrum.

Frida Kahlo, Autoportret z naszyjnikiem z cierni i kolibrem, 1940

W jaki sposdb zycie artysty staje sie materiatem jego twoérczosci?

Praca z motywem

1. Sztuka dla sztuki czy sztuka w stuzbie narodu
i ludzko$ci? Kim powinien by¢ wspélczesny
artysta: przywédca duchowym, doskonatym
rzemie$lnikiem czy spotecznikiem? Uzasadnij
SWo0jq opinie.

2. Przygotuj prezentacje na temat filméw uka-
zujacych zycie wielkich artystéw — kompozy-
toréw, malarzy, pisarzy, poetéw. Ktére filmy
o artystach zachecaja nas do obcowania ze
sztuka? Dlaczego?

3. Rdzne koncepcje artysty i sztuki na przestrze-
ni wiekow. Omoéw zagadnienie, odwotujac sie
do lektury obowigzkowej, innego tekstu lite-
rackiego i dwéch kontekstow.



SYN WIEJSKIEGO ORGANISTY

Urodzit sie we wsi Kobiele Wielkie (dzisiejsze
wojewoddztwo 16dzkie) jako jedno z siedmiorga
dzieci wiejskiego organisty. Nie zdobyt wyksztat-
cenia, natomiast zgodnie z wola ojca, ktéry chciat
zapewni¢ synowi jaki$ fach, terminowat jako cze-
ladnik krawiecki w Warszawie. Pracy w wyuczo-
nym zawodzie jednak nie rozpoczal, marzyl bo-
wiem o zyciu nietuzinkowym i pelnym przygdd.
Podejmowat sie wielu rozmaitych zaje¢: dotaczat
do prowincjonalnych trup teatralnych, intereso-
wal sie spirytyzmem i wystepowal w roli medium,
pracowat jako robotnik kolejowy. Rozwazat takze
wstapienie do klasztoru. Jego sytuacja materialna
w tamtym czasie byla bardzo trudna — mieszkat
w optakanych warunkach, nierzadko gltodowat.

1867
narodziny we wsi
Kobiele Wielkie

1880-1884
nauka zawodu
krawieckiego
w Warszawie

Stanistaw
Reymont

1867-1925

Bieda facniej przekuwa czlowieka
nizli kowal Zelazo.

POCZATKI TWORCZOSCI PISARSKIE)J

Kiedy pracowal na prowincjonalnej stacyjce ko-
lejowej, aby wypetni¢ nude, zaczal pisaé — naj-
pierw wiersze, a z czasem utwory proza. Swoje
opowiadania stal do réznych czasopism, jak sie
okazato — z sukcesem. Zadebiutowal w 1892 r.
jako korespondent warszawskiego ,Glosu” Kilka
nowel wydrukowata mu krakowska ,Mysl” Prze-
fomowy okazat sie¢ dla niego rok 1895, gdy ,Ty-
godnik Ilustrowany” opublikowal jego reportaz
z pielgrzymki na Jasnag Gére. W setna rocznice
insurekcji kosciuszkowskiej do Czestochowy cia-
gnely rozmodlone tlumy. Relacja Reymonta z tego
wydarzenia zyskala niezwykle pozytywne recen-
zje i autor mogt zacza¢ zy¢ z pidra. Zaliczki od
wydawcoéw pozwolily mu na podrézowanie po

s | 1884-1887
l=2) aktor od 1895
teatréow podréze
objazdowych po Europie

1888-1893
praca na Kolei
Warszawsko-Wiedenskiej

Europie: odwiedzitl Wtochy, Niemcy, Wielka Bry-
tanie, Belgie i Francje. Kolejne lata przyniosty dwie
powiesci, dzieki ktérym Reymont stal sie stawny:
Komediantke (1896) oraz Ziemie obiecang (1899).
W Komediantce podjatl temat wazny dla epoki
Mtodej Polski — konflikt artysty z mieszczanskim,
filisterskim otoczeniem, ktére nie rozumie jego
duchowych potrzeb i aspiracji. Ziemia obiecana
to przejmujacy obraz rodzacego sie kapitalizmu,
ktérego ucielesnieniem jest nowe miasto L.odz —
dziki moloch, miejsce wielkich mozliwosci i ka-
rier, a jednoczesnie bezwzglednej rywalizacji,
bankructw, bezrobocia i wyzysku najubozszych.
Miasto, w ktérym w pogoni za pieniadzem prze-
grywaja wszelkie zasady moralne.

DROGA DO NAGRODY NOBLA

W 1900 r. doznatl obrazen w katastrofie kolejo-
wej. Dzieki wysokiemu odszkodowaniu od kolei
moglt spokojnie odda¢ sie swojej pasji literackiej.
Nastepne lata uptynely mu na pisaniu Chiopow.
Powie$¢ byta publikowana w odcinkach w ,Tygo-
dniku Ilustrowanym” w latach 1902-1906, a wy-
danie ksigzkowe ukazalo sie w latach 1904—1909.
Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci konty-
nuowal prace pisarska (napisal jeszcze wiele utwo-
réw, ale juz zadnego znaczacego), a dodatkowo
angazowal si¢ w dziatalno$¢ publiczna. Podrézo-
watl do Stanéw Zjednoczonych, by wsréd Polonii
apelowa¢ o pomoc dla odradzajacego sie pan-
stwa. Zywo interesowat sie aktorstwem, teatrem
i rodzacym sig filmem — byl wspétorganizatorem
pierwszej polskiej spétdzielni kinematograficznej
(po latach jego powiesci staly sie kanwa §wietnych
ekranizacji filmowych). Z czasem jednak pod-
upad! na zdrowiu, dlatego nie mégt pojechac do

1899 |&

Ziemia ot
obiecana “

| ot

o, T

1902-1909

Chiopi '

/ :{_.

1900
wypadek
kolejowy

1925
. Smieré w Warszawie
= I
= o _ -hj‘",‘,“"‘_,
Tilijag ; fi. ; . : .

TEKSTY 7 EPOKI

Kadr z filmu Chtopi, rez. DK i Hugh Welchmanowie, 2023

Sztokholmu, by osobiscie odebrac Literacka Na-
grode Nobla za powies¢ Chiopi w 1924 r. W liscie
do konsula polskiego w Szwecji pisat: ,Okropne!
Nagroda Nobla, pieniadze, stawa wszechswiatowa
i czlowiek, ktéry bez zmeczenia wielkiego nie po-
trafi sie rozebraé. To istna ironia zycia, uragliwa
i prawdziwie szatanska”.

CHtOPSKI POGRZEB

Tuz przed $miercig przystapil do chlopskiej par-
tii politycznej PSL ,Piast” Z tej okazji wziat udziat
w uroczystosci Swieta Matki Boskiej Zielnej
w Wierzchostawicach. ,Piewcy chtopskiej doli”
oddato hotd wéweczas 15 tys. chtopéw, ktérzy zje-
chali si¢ z calej Polski. Reymont spoczal na Powaz-
kach w Warszawie, a jego serce zostalo wmuro-
wane w filar Kosciola Swietego Krzyza. Podczas
pogrzebu za karawanem z trumng jechat wéz dra-
biniasty ustany kwiatami.

1924
Literacka
Nagroda Nobla
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Wiestaw Mysliwski,
Kamien na kamieniu =
s. 181

Wioletta Grzegorzewska,

Guguty > s. 184

Wazne

Nagroda Nobla
powies$¢ mtodopolska
epopeja chtopska
cztowiek i przyroda
naturalizm
symbolizm
impresjonizm
mitologizacja

Witadystaw Stanistaw Reymont

Chtopi

e o 00000 0 0

Na dobry poczatek

Twércy mtodopolscy inspirowali si¢ kultura ludowa. Czy obecnie tez dostrzegacie wo-
kot siebie takie trendy, np. w muzyce, projektowaniu uzytkowym, literaturze? Jak sadzi-
cie, czy folklor jest dzisiaj modny?

Wprowadzenie do lektury

» MtODOPOLSKA FASCYNACJA LUDEM
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

W reakeji na intensywne przemiany cywilizacyjne zachodzace na przetomie wiekéw
arty$ci mtodopolscy szukali duchowos$ci w przyrodzie oraz ludziach zyjacych zgodnie
z jej rytmem. Gdy mineta moda na pozytywistyczny scjentyzm, zwrécono sie w kierun-
ku ludowej madro$ci — majacej zrédlo nie w nauce, ale w bliskim do$wiadczaniu $wiata.
Artysci chlopomani idealizowali ,bajecznie kolorowa wies’, a ci, ktérych juz zmeczyla
dekadencka melancholia konica wieku, szukali lekarstwa na bezideowos¢ elit w chlop-
skiej sile i prostocie. Ludzie zyjacy z pracy na roli imponowali znajomoscia zywioléw
natury, pokora wobec losu i ufng religijnoscia.

Reymont wpisat sie w ten nurt fascynacji chlopstwem, ale w sposéb wyjatkowy. Jego
dzieto jest proba zrozumienia brutalnej, codziennej rzeczywistosci polskiego chtopa.
W literaturze polskiej nie byto dotad dzieta, ktére zawieratoby tak wnikliwy portret tej
niedocenianej i przemilczanej warstwy spolecznej. Pisarz stworzyl prawdziwe arcydzie-
fo realizmu, a jednoczesnie — dzieki bogatej warstwie symbolicznej — wyniést wies do
rangi metafory $§wiata, w ktérym cztowiek jednoczy sie z natura.

Leon Wyczétkowski, Kopanie
burakow, 1911

Leon Wyczdétkowski byt
jednym z czotowych malarzy
Mtodej Polski. Jego twor-
czo$¢ wyrdznia sie wrazliwo-
$cig na Swiatto, szacunkiem
dla prostych ludzi i mitoscig
do natury - szczegélnie ukra-
inskiego krajobrazu.

Artysta taczyt w swoich
dzietach realizm z impresjo-
nizmem. Jakie cechy tych
nurtéw mozna dostrzec na
obrazie Kopanie burakéw?

TEKSTY Z EPOKI

» NAGRODA NOBLA ZA CHEOPOW
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Prace nad powiescia Reymont rozpoczat w 1892 r. Kolejne czesci ogtaszat fragmentami
w ,Tygodniku Ilustrowanym”. Do publikacji ksiazkowej, ktorej kolejne tomy ukazywaly
sie w latach 1904—1909, wprowadzil jeszcze duzo poprawek.

Na poczatku powie$¢ nie spotkata sie ze szczegdlnym entuzjazmem. Dopiero gdy
zostata dostrzezona w Europie, zwrdcili na nia uwage polscy czytelnicy. W 1924 r. przy-
znano Reymontowi za Chiopow Literacka Nagrode Nobla.

W jaki sposoéb czeladnikowi krawieckiemu udalo sie napisa¢ utwér uwazany za
szczytowe osiagniecie powiesci mtodopolskiej i zdoby¢ tak prestizowa nagrode? Brak
wyksztalcenia Reymont rekompensowal talentem, oczytaniem i genialnym stuchem
literackim. Akcja jego powiesci rozgrywa si¢ w srodowiskach, ktére znat z autopsji.
Pisarz dorastal na wsi, pracowat jako pomocnik dréznika kolejowego na prowincjo-
nalnej stacyjce. W tych doswiadczeniach zyciowych nalezy szuka¢ Zrédet autentyzmu
tworzonych przez niego postaci.

» BOHATEROWIE PRZYTOCZONYCH FRAGMENTOW

..... o Ksigdz - miejscowy proboszcz, traktowany naboznie przez cata wies. Pozornie do-
: broduszny, w istocie konformista, ktéry zawsze trzyma strone bogatych i dba gtéwnie
0 swoj interes.

....e Kuba Socha - parobek Boryny. Pochodzit z rodziny gospodarzy, ale wskutek nieszcze-

: sliwego losu wszystko stracit i spadt na dot wiejskiej hierarchii. Wskutek ran odnie-
sionych w powstaniu listopadowym zostat kaleka, pogardzanym przez mieszkarncow
Lipiec. Ktusowat, by dorobi¢ do skromnego wynagrodzenia. Podczas jednej z takich
wypraw zostat postrzelony przez borowego i zmart z powodu gangreny.

-.--® Maciej Boryna - najbogatszy gospodarz w Lipcach. Uparty i pracowity, wies traktuje

: go z szacunkiem i zazdroscia jako swojego przywddce. Wdowiec, jeszcze w sile wieku.
Zdecydowat sie na ozenek z duzo mtodszg Jagna, z ktérg romansowat jego syn. Mimo
swojej porywczosci i sktonnosci do konfliktow jest zdolny do refleksji i naprawy relacji
z najblizszymi.

.....e Jambrozy - stary koscielny. W mtodosci brat udziat w wojnach, na jednej w nich stra-
: cit noge.

...« Dominikowa - matka Jagny. Za wszelka cene chce wydac Jagne za maz za bogatego
: gospodarza, liczac, ze matzenstwo coérki zapewni dobrobyt catej rodzinie.

.- Jagna - najpiekniejsza panna we wsi. Kieruje sie emocjami, nie jest wyrachowana,

: w przeciwienstwie do wiekszosci mieszkancow Lipiec kwestie materialne nie sg dla
niej najwazniejsze. Przypomina dziecko natury, podaza za instynktami - wikta sie
W romanse z mezczyznami, ktorym nie umie sie oprzeé (m.in. z Antkiem). Nie odnajdu-
je sie w Swiecie wiejskich wymogdéw spotecznych, dlatego jest skazana na kleske.

----- e Antek - syn Boryny, pozostaje z nim w konflikcie. Nienawidzi apodyktycznego ojca,

: czuje sie przez niego upokarzany. Chciatby wreszcie przejag¢ gospodarstwo, ale ojciec
zeni sie z Jagng i dawna kochanka zostaje jego macochga. Przetomowym wydarzeniem
jest dla niego walka o las, gdy w obronie ojca zabija lesniczego.

....e Hanka - zona Antka. Pochodzi z ubogiej rodziny, co wielokrotnie sie jej wypomina.
Zahukana i zdradzana przez meza. Kiedy Antek trafia do aresztu, a stary Boryna
niedoteznieje, Hanka przechodzi metamorfoze. Nabiera odwagi i staje sie wzorem
gospodyni, ktéra umiejetnie zarzagdza duzym gospodarstwem i walczy o swoje.
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T przyzba - wat z ziemi
usypany wokot chaty.
Zabezpieczat fundamenty,
a przykryty deskami stuzyt
do siedzenia.

2 parobek - wiejski robotnik
najemny. Nie majac
wtasnej ziemi, pracowat dla
gospodarza w zamian za
mieszkanie i positek.

®kruchta - przedsionek
kosciota.

4zawdy - zawsze.

5kaj - gdzie.

% nosity baldach nad
dobrodziejem - podczas
procesji zamozni
i wptywowi przedstawiciele
miejscowej spotecznosci
trzymali baldachim nad
ksiedzem.

"kiej - jak.
8 ktonica - dtugi dragg bedacy
elementem wozu.

Wtadystaw Stanistaw Reymont

Chlopi (fragmenty)

Byta niedziela — cichy, opajeczony i przesloneczniony dzien wrzesniowy. [...] Storce
przygrzewalo niezgorzej, ze wszystkie okna i drzwi chalup powywierano na prze-
strzal; gdzieniegdzie, pod przyzbami', myto sie jeszcze, gdzie znowu czesano i za-
pletano warkocze, gdzie wytrzepywano §wiateczne szmaty, zmiete calotygodniowym
lezeniem w skrzyniach, gdzie juz wychodzono na droge, ze raz wraz niby maki czer-
wone, niby georginie z6lte, co dokwitaly pod §cianami, libo te nagietki i nasturcje
— tak szly kobiety strojne, szty dziewczyny, szli parobcy?, szty dzieci, szli gospodarze
w bialych kapotach, podobni do ogromnych zytnich snopdéw, a wszyscy dazyli wolno
ku ko$ciotowi drogami nad stawem, ktéren niby misa zlota odbijal w sobie storice, az
oczy razito. [...]

Plebania stata na prost kosciota przedzielona tylko oden droga, w gtebi wielkiego
ogrodu, pelnego jeszcze gruszek zielonych i jabtek rumianych. [...]

Kuba wszed! ino do sieni i ostal przy progu, bo nijak nie $mial wej$¢ na poko-
je, pogladat tyla co przez drzwi otwarte na obrazy wiszace po $cianach i przezegnal
sie poboznie, i westchnal, a tak sie czut ol$niony tymi $liczno$ciami, ze aze tzy miat
w oczach i koniecznie chcialo mu sie zméwic pacierz, jeno ze sie bojal klekna¢ na
btyszczacej, sliskiej posadzce, zeby jej nie powalac.

Ale i ksiadz zaraz wyszed! z pokojéw, dat mu ztotéwke i rzekt:

— Bdg ci zapta¢, Kuba, dobry z ciebie cztowiek i pobozny, bo co niedziela chodzisz
do kosciota.

Kuba podjal go za nogi, ale byt tak ogluszony radoscia, ze ani wiedzial, kiedy zna-
lazl sie na drodze...

— Cie, za te pare ptaszkow, a tylachna pieniedzy! Dobrodziej kochany! — szeptal,
przygladajac sie pieniadzowi. Nieraz ci on nosit dobrodziejowi rézne ptaszki, to za-
jaczka, to grzybkdw, ale nigdy jeszcze tyla nie dostal; co najwyzej to dziesiatke abo i to
dobre stowo... A dzisiaj!.. Jezu méj kochany! Cala zlotéwke, i na pokoje go wolal, i tyla
dobrosci mu powiedzial... Jezus! Aze za grdyke go co$ ulapilo i zy same lecialy mu
z oczow, a w sercu poczul taka goracos$¢, jakby mu kto zarzewia nasut za pazuche... [...]

Podnosil glowe coraz wyzej i coraz bardziej, prostowat sie, jak mogl, i z goéry, wy-
zywajaco prawie patrzal na §wiat, na ludzi wchodzacych na smetarz i na te konie, co
staly pod murem przy wozach; nadzial czape na skottuniona glowe i wolno, godnie
ruszyl do kosciola, jak gospodarz jaki, zatykajac rece za pas i tak zamiatajac krzywa
noga, ze kurzawa za nim wstawata.

Nie, nie ostal dzisiaj w kruchcie® jak zawdy*, jak przystalo la niego, jeno si¢ mocno
jal przepychad przez cizbe i part prosto az przed wielki ottarz — az tam, gdzie stawaly
same gospodarze, gdzie stojal Boryna i wojt sam; kaj®> stawaly te, co nosity baldach
nad dobrodziejem®, abo i te, co ze $wiecami kiej” klonice® trzymali straz przy oltarzu
w czas Podniesienia.

Patrzyli na niego ze zdumieniem i zgroza, a czesto gesto ustyszat przykre stowo
i odebrat takie spojrzenie, jako ten pies, ktéren sie tam ci$nie, gdzie go nie wotaja. Ale
Kuba nic sobie z tego dzisiaj nie robil; §ciskal w garsci pieniadz, a dusze mial petna
stodkosci i dobroci, jakoby po spowiedzi sie czul abo zasie i lepie;j.

Zaczeto sie nabozenstwo.
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Ukleknatl przy samej kracie® i $piewal
z innymi, zapatrzony poboznie w oltarz,
gdzie u goéry byt Bég Ociec, siwy Pan i sro-
gi, rychtyk' podobny do dziedzica z Drza-
zgowej Woli, a w posrodku sama Czesto-
chowska w zlocistym obleczeniu patrzyta
na niego... a wszedy l$nila sie pozlota, ja-
rzyly sie $wiece i staly bukiety papierowych
czerwonych kwiatéw... a ze $cian i z okien
kolorowych wychylaty sie zlote obrecze
i Swiete, surowe twarze, i smugi ztota, pur-
pury, fioletu niby tecza padaly najego twarz
i glowe, catkiem jakby sie unurzal w stawie
przed zachodem, kiedy stonice bije w wode.
I poczut si¢ jakoby w niebie w tych §liczno-
$ciach, ze ruchac sie" nie $§mial, ino kleczal wpatrzony w czarniawy, stodka, matczyna
twarz Czestochowskiej, ino méwit pacierz za pacierzem spieczonymi wargami, a po-
tem ino Spiewal tak zarliwie, tak ze wszystkich sit duszy wierzacej, tak sercem pelnym
ekstazy, ze jego zaschly, skrzypiacy glos rozlegal sie najdonosniej.

— Beczycie, Kuba, kiej ta koza zydowska! — szepnal mu ktos z boku.

— La Pana Jezusa i tej Panienki... — mruknal, przerywajac, bo sie kosciét uciszyl.
Ksigdz wszed! na ambone, i wszyscy zadarli glowy i wpatrywali sie w dobrodzieja,
ktéren w biatej komzy pochylit sie nad narodem i czytal Ewangelie — a $wiatla i farby
bily na niego z okien, ze widzial si¢ wszystkim jako ten aniot ptynacy na teczy... Ksiadz
moéwit diugo i tak mocno, ze jaki taki westchnat skruszonym sercem, niejednemu izy
pociekty, a ktéren zndéw zassie spuszczal oczy i kajal sie w sumieniu — i obiecywat
poprawe... A Kuba patrzyl w dobrodzieja jak w obraz $wiety, i az mu dziwno bylo, ze
to ten sam dobry pan, co méwil do niego i dat mu ztotéwke — bo teraz wygladal jak
archaniol na ognistym wozie brzaskéw, twarz mu pobladta, oczy ciskaty btyskawice,
gdy zaczal podnosi¢ glos i wypomina¢ narodowi grzechy wszelkie, a skapstwo, a pi-
janstwo, a rozpuste, a czynienie szkdd, nieszanowanie starszych, bezboznos¢! I wotat
wielkim glosem o upamietanie sie, btagal, zaklinal, prosit — az Kuba nie wytrzymat
i jat sie trzas¢ w sobie z winy tych wszystkich grzechéw, z zaléw, ze skruchy i ryknat
glo$nym ptaczem, a za nim nardd caly: kobiety, gospodarze nawet, Ze placz sie uczynit
w kosciele, chlipanie, wycieranie noséw, a gdy ksiadz z pokutna modlitwa zwrécit sie
do ottarza i padt na kolana — jek przelecial ko$cidt, i nardd, jak las przygiety wichurs,
runat twarzami na podtoge, az kurz sie podniést i niby oblokiem ostonit te serca skru-
szone i fzami, westchnieniami, krzykiem wotajace do Pana o zmilowanie. [...]

— Jezus! Jezus moj kochany! — szeptal ol$niony i nieprzytomny, a zlotéwke mocno
dzierzyl w garsci, bo gdy po Podniesieniu Jambrozy zaczat obchodzi¢ z tacka i pobrze-
kiwac, by slyszeli, ze zbiera na $wiatto, Kuba powstat, rzucit mocno pieniadz i dtugo,
jako ze tak czynili gospodarze, wybieral sobie reszty dwadzie$cia i sze$¢ groszy.

— Bég zapta¢ — ustyszal z luboscia.

I kiedy roznosili $wiece, bo nabozenstwo bylo z wystawieniem'? i procesja, Kuba
wyciagnal Smialo reke, i chociaz okrutnie chciato mu si¢ wziaé cata — wzion jednako
najmniejszg, ogarek prawie, bo spotkat sie z surowym, karcacym wzrokiem Domini-
kowej, co stata w podle niego z Jagusia — zapalit ja wnet, bo juz i ksiadz ujal monstran-
cje, obrdcit sie z niag do ludu, ze padli na twarz. [...].

Julian Fatat, Kosciot w Miku-
szowicach, 1911

W 1910 r. rektor krakow-
skiej Szkoty Sztuk Pieknych
zdecydowat sie przejs$¢ na
emeryture i przeprowadzi¢
na matopolska wies. Akwa-
rela - technika trudna, ale
Swietnie nadajaca sie do
rejestrowania ulotnych
momentéw - stata sie
wowczas znakiem rozpo-
znawczym artysty. Obraz
przedstawiajacy wiejskie
nabozenstwo jest jednym

z wielu przyktadéw impre-
sjonizmu w jego sztuce.

° przy samej kracie - kracie
oddzielajacej wiernych od
otftarza.

0 rychtyk - catkiem.
ruchac sie - ruszac sie.

12z wystawieniem -
nabozenstwo z adoracja
eucharystii, szczegélnie
wazne.



MtODA POLSKA

mowa pozornie

zalezna

Zabieg narracyjny, w kté-
rym narrator nie cytuje
dostownie stéw bohatera,
ale relacjonuje jego tok
mysli, zachowujac jego
indywidualny styl i spo-
séb moéwienia. Pozwala to
narratorowi ukazac $wiat
z perspektywy bohatera,
wnikng¢ w jego psychike,
przy jednoczesnym stoso-
waniu narracji w trzeciej
osobie.

To$nik - narzedzie stolarskie

do strugania.

Procesja obchodzita ko$ciét. Kuba ostanial dlonia $wiece i trzymat si¢ uparcie tuz
przy ksiedzu, nad ktérym Boryna i kowal, i wéjt, i Tomek Kiab niesli czerwony balda-
chim, a spod niego promieniala monstrancja ztota i tak byla cata w ogniach stonca, ze
przez srodek szklany wida¢ byto blada, przezroczysta Hostie §wieta... Tak byt nieprzy-
tomny, ze raz wraz si¢ potykal i nadeptywat drugim na nogi.

— Uwazaj, niedojdo!

— Pokraka, kulas jeden! — rzucali mu, poszturchujac nierzadko.

Nie styszal nic z tego; $piew ludu brzmial poteznym glosem, podnosit sie jak stup,
jak fala, zda sie, ptynal i bit w slorice blade; dzwony huczaly nieustannie $pizowymi
ustami, az trzesty sie lipy i klony, i raz wraz jaki$ czerwony li$¢ odrywat sie i niby ptak
sploszony spadal na glowy, a wysoko, wysoko nad procesja, nad czubami drzew po-
chylonych, nad wieza ko$ciota krazyto stado gotebi zestraszonych...

Po przeczytaniu

1. Poszukaj fragmentéw narracji, ktére sa realistycznym opisem $wiata przedstawio-
nego, oraz narracji impresjonistycznej — subiektywnej, skupionej na relacjonowa-
niu wrazen i doznan. Omoéw réznice miedzy tymi stylami.

2. Odszukaj mowe pozornie zalezng we fragmentach, w ktérych narrator opisuje
przezycia Kuby, i scharakteryzuj mentalno$¢ oraz wrazliwos¢ tego bohatera.

3. Opisz, w jaki sposéb Kuba zachowywatl sie w kosciele. Co bylto przyczyna takiego
zachowania? Jak reagowali na nie mieszkancy wsi? Co na podstawie tego frag-
mentu mozna wnioskowac na temat relacji miedzyludzkich panujacych na wsi
i wyznawanych tam wartosci?

4. Wyjasnij, jakie funkcje pelnit Kosciét w zyciu spotecznosci wiejskiej. Uwzglednij
znaczenie niedzielnej mszy i $wiat religijnych oraz pozycje osoby duchownej.

5. Znajdz w tekscie przyklady stylizacji gwarowej. Jakie funkcje w nim petni?

— Kuba, ostaniesz to w stuzbie dluzej, co?

Kuba spuscil o$nik’, ktérym strugal, i zapatrzyl sie w ogien tak dtugo, az Boryna
mu przypomniat.

— Styszale$, com ci rzekl?

— Stysze¢ styszatem, ino tak w glowe zachodze, ze po prawdzie to krzywdy mi ni-
jakiej u was nie bylo... Jusci, ale ino... — urwal zaklopotany. [...] Osta¢, to bym sie ostal,
ino... ino...

— Postapie ci co$ niecos!...

— Przydac by sie przydalo, bo to i kozuch zlatuje ze mnie, i buciska tez, a i kapot
jaki kupilbym... juz jak ten dziadak jaki jest cztowiek, ze nawet do kosciota i$¢, to ino
do kruchty... bo jakze mi przed ottarz w takim obleczeniu...

— A w niedziele nie baczyles na to, ino$ sie pchat tam, gdzie najpierwsze... — rzekt
surowo Boryna.

— Jusci... Hale... Prawda... — bakal srodze zawstydzony i ciemny rumieniec oblat
mu twarz.

— A to i dobrodziej naucza, zeby szanowac starszych. Napij no sie, Kuba, na zgode
i stuchaj, co¢ rzekne, a sam sie pomiarkujesz, ze co parobek, to nie gospodarz... Kuzden

TEKSTY Z EPOKI

ma swoje miejsce i la kazdego co innego Pan Jezus wyznaczyt. Wyznaczyt ci Pan Jezus
twoje, to go sie pilnyj i nie przestepuj, na pierwsze miejsce sie nie pchaj i nie wynos sie
nad drugie — bo zgrzeszysz cigzko. I sam dobrodziej ci powtérzy to samo, ze tak by¢
musi, bych porzadek na swiecie byl. Miarkujesz se, Kuba?

— Nie bydtem przeciech i swoje pomyslenie mam.

— To baczze, by$ sie nad drugie nie wynosil.

— L... inom blizej oltarza chciat by¢...

— Pan Jezus z kazdego kata styszy, nie boj sie. I po co sie pcha¢ miedzy najpierwsze,
kiej wszyscy wiedzg, kto$ jest?

— Jusci, jusci... gospodarzem bylbym, to i baldach nosi¢ bym nosit, a i dobrodzieja
pod pache wiédt, i w fawkach siadal, i z ksigzki glo$no $piewat... a zem ino parobek,
chocia i syn gospodarski, to mi w kruchcie sta¢ abo przed drzwiami, jako te pieski...
— powiedzial smutno.

— Takie juz na $§wiecie urzadzenie jest i nie twoja glowa zmieni.

Po przeczytaniu

1. Dlaczego Kuba wstydzi si¢ swojego zachowania podczas niedzielnej mszy?

2. Jakie czynniki wplywaja na to, ze $wiat Lipiec wydaje sie niezmienny? W jaki
sposob chlopi postrzegaja swoje miejsce w tym $wiecie?

3. Przedstaw strukture spoleczng wsi Lipce. Od czego zalezalo miejsce, jakie czlo-
wiek zajmowat w hierarchii spolecznej? Od czego zalezy ono wspélczesnie?

4. Postawa Boryny, ktéra utrwala spoteczny porzadek, jest wyrazem madrosci i do-
Swiadczenia czy tez wstecznictwa i egoizmu? Uzasadnij swoja opinie.

— La ojca to ino ten madry, co chocia z p6twléczek! ma abo i ogonéw krowich
z mendel®.

— Zawrzyj gebe, pokim dobry! A to ino okazji szuka, zeby sie ktyzni¢?! Chleb cie to
rozpiera, widze... moj chleb...

— O$cig on mi juz stoi we grdyce, oscia...

— Szukaj se lepszego, na Hanczynych trzech morgach* bedziesz jadt bulki.

— Bede zart ziemniaki, ale mi ich niktéj nie wyméwi.

— Nie wymawiam ci i ja...

— Ino kto drugi?... Haruj jak ten wél, jeszcze ci stowa dobrego nie dadza...

— We $wiecie jest lekciej, nie trza robi¢, a dadza wszystko...

— Pewnie, ze jest lepiej.

— To se idz i posmakuj.

— Z gotymi rekami nie péjde.

— Kijek ci dam, cobys sie mial czym od pieskéw oganiac.

— Ociec! — wrzasnat Antek, zrywajac sie z fawki, ale opadt zaraz, bo Hanka ujeta go
wpol, a stary popatrzyl groznie, przezegnal sieg, jako ze juz bylo po obiedzie, i odcho-
dzac do izby, rzekt twardo:

— Na wycug® do ciebie nie péjde, nie! [...] Zapis zrobitem, a slub w niedziele... to
wam rzekne! [...]

— Zapisaliscie cate szes¢ morgow!

— Bom tak chcial, a zechce, to w ten mig zapisze wszystko...

T potwtéczek - miara
powierzchni. Potowa wtoéki
to dzi$ ok. 8 hektardw.

2mendel - 15 sztuk.
3ktyznic¢ - ktocid.
“morga - miara powierzchni.

Trzy morgi to mniej niz
3 hektary.

5na wycug - gdy chtop
byt juz za stary i zbyt
schorowany, by pracowac,
zyt na tasce dzieci, czesto
w biedzie i ponizeniu.
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— Jak wszystko bedzie wasze, to zapiszecie! — powiedzial Antek.

— A czyjez to jest, co? Czyje?...

— Dziecinskie, nasze.

— Glupis jak ten baran! Grunt jest méj i zrobie z nim, co mi sie spodoba!

— Zrobicie abo i nie zrobicie...

— Ty mi wzbronisz, ty!

— Aja, a my wszystkie, a nie, to sady wam wzbronig! — krzyknal, bo juz nie mégt
Scierpiec¢ i buchnat zapamietatoscia.

— Sadami mi wygrazasz, co? Sadami! Zamknij ty gebe, pékim dobry, bo pozatujesz!
— krzyczal, przyskakujac do niego z piesciami.

— A ukrzywdzi¢ sie nie damy! — wrzasneta Hanka, podnoszac sie na nogi.

— A ty czego? Trzy morgi piachu wniesta i stara ptachte, a bedzie tu pysk wywie-
rata?

— Wyscie i tyla Antkowi nie dali, nawet tych jego morgéw matczynych, a robimy
wam za parobkéw, jak te woty. [...]

— Zmilkniesz ty, a to, psiachmag, jazgocze ciegiem jak ta suka! — rzucit z taka moca
pogrzebacz w ogien, az sie glownie potoczyly na izbe.

— A wy sie miarkujcie, bo to nie dziewka wasza, zebyscie gebe wywierali na nia!

— To czemu pyskuje!

— Ma prawo, bo sie o swoje upomina! — wrzeszczal coraz mocniej Antek. [...]

I jeli sie juz kiéci¢, przyskakiwac do sie, grozi¢, bi¢ piesciami w stét, wykrzykiwac
a wypominac wszystkie swoje zale i krzywdy. Antek tak sie zapamietal i tak rozsrozyt,
ze wscieklo$¢ buchata z niego i raz wraz juz starego chwytatl to za ramieg, to za orzydle
i gotéw byl bic... ale stary jeszcze sie hamowal, nie chcial bijatyki, odpychat Antka, na
obelgi z rzadka odpowiadat, bych ino dziwowiska la sasiadéw i wsi calej nie czyni¢.
[...] Hanka rykneta nowym, ogromnym placzem, wsparta sie o okap i jeta zalewanym
przez Izy, nieprzytomnym glosem krzyczec:

— Na zebre ino nam i$¢, we $wiat... o0 méj Jezus, mdj Jezus!... A jak te woty harowa-
lim i dnie... i noce... za parobkéw... a teraz co?... A Pan Bdég was pokarze za krzywde
naszg!... Pokarze... Cale sze$¢ morgéw zapisali... a te szmaty po matce... te paciorki...
to wszystko... i la kogo to? La kogo?... La takiej $wini! A zebys pode ptotem zdechla za
krzywde naszg, a zeby cie robaki roztoczyly, ty wywloko, ty lakudro jedna, ty!...

— Co$ powiedziala?... — zaryczat stary, przyskakujac do nie;j...

— Ze lakudra i wi6k ten, to i cata wie$ wie o tym... caly $wiat!... caty!...

— Wara ci od niej, bo ci ten pysk o Sciane rozbije, wara... — i jal nig trzas¢, ale juz
Antek przyskoczyt i oslonil, i réwniez krzycze¢ poczak:

—Ija przywtoérze, ze lakudra jest, wldk, ja! A spat z nig, kto chcial, ja!... — wolal nie-
przytomnie i gadal, co mu $lina na jezyk przyniesta, nie skornczyt, bo stary, rozwscie-
klony juz teraz do ostatka, trzasnal go tak w pysk, az rymnat tbem na oszklona szafke
iz nia razem zwalil sie na ziemie... Porwal sie rychto okrwawiony i runat na ojca.

Rzucili sie na siebie jak dwa psy wsciekle, chycili sie za piersi i wodzili po izbie,
miotali, bili soba o t6zka, o skrzynie, o $ciany, az tby trzaskaty. Krzyk sie podnidst
nieopisany, kobiety chcialy ich rozerwac, ale przewalili sie na ziemie i tak zwarci cala
nienawi$cig i krzywdami tarzali sie, gnietli, dusili...

Po przeczytaniu

1. Przedstaw dzieje konfliktu miedzy Maciejem a Antkiem. Czego dotyczy ich spér?
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2. Czego bat si¢ Maciej Boryna, méwiac: ,Na wycug do ciebie nie péjde, nie!”?

3. Jak sadzisz, czy pisarzowi udato sie ukazac jakie§ uniwersalne prawdy o relacji
miedzy ojcem a synem?

I3 4. Na czym polega archetypiczno$¢ bohateréw powiesci? Zinterpretuj postacie Ma-

cieja i Antka, odwotujac sie do mitéw greckich, np. Zeusa i Kronosa. W jaki spos6b
Antek reprezentujacy mtode pokolenie mierzy si¢ ze starym porzadkiem? Jak chce
udowodni¢ swoja dojrzalos¢?

[ 5. Czy relacje miedzy trojgiem bohateréw: Jagng, Antkiem i Maciejem mozna na-

zwac konfliktem tragicznym jak w tragedii greckiej?

6. Przeanalizuj postepowanie Antka Boryny wobec bliskich: ojca, Zony i Jagny. Czy
mozna go nazwac buntownikiem? Uzasadnij swoje stanowisko.

7. Gdy wie$ decyduje, by wygnac Jagne z Lipiec, Antek odpowiada: ,W gromadzie
zyje, to i z gromada trzymam! Chceta ja wypedzi¢, wypedzta! A chceta se ja posa-
dzi¢ na oltarzu, posadzta! Zaréwno mi jedno!”. Jak oceniacie tego bohatera?

— Nie ostane tutaj. Tak mi to wszystko obmierzto, ze juz dluzej nie $cierpie! Bodajem
byla nogi potamata, nim wesztam tutaj!

— Tak ci to zle z nami bylo, co? — szepneta Hanka.

— Gorzej nizli temu psu na tancuchu, ze i w piekle musi by¢ lepie;j.

— Dziwne, co$ wytrzymata tak dlugo, przeciek ci¢ nie przywiazywali za kulasy.
Mogta$ se i$¢! Nie boj sie, za nogi cie nie utapie i prosita nie bede, bys ostala!

— A poéjde. I niech was ta zaraza wytraci, kiejsta takie!

— Nie pomstuj, bym ci swoich krzywd nie ciepnela we slepie!

— Bo juz wszystkie przeciwko mnie, cata wies, wszystkie!

— Zyj poczciwie, a nikto ci nie rzuci i marnego stowa!

Antek i Hanka, kadr z filmu
Chtopi, rez. Jan Rybkowski,
1973

Pierwsza ekranizacja Chto-
pow powstata juz w 1922 r.
Niestety tasma z filmem
ulegta zniszczeniu pod-
czas Il wojny Swiatowej.
W 1972 r. Jan Rybkowski
nakrecit serial na podsta-
wie powiesci, a rok pdzniej
powstata wersja kinowa.
Film Rybkowskiego wy-
réznia sie duza wiernoscia
wobec powiesci Reymonta
i realistycznym ukazaniem
zycia polskiej wsi.
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Jagna w najnowszej
adaptacji filmowej
Chtopéw, rez. Dorota

i Hugh Welchmanowie,
2023

Rezyserka DK Welchman
powiedziata o Jagnie: ,To
bardzo wspdtczesna postac;
dokonuje sama wybordéw,
nie zawsze sie zgadza na

to, co jest niezgodne z jej
postrzeganiem $wiata”.

Czy Jagna to rzeczywiscie
wspbtczesna postac? Uza-
sadnij swoja opinie.

— [...] Cézem to takiego zrobita? Ukradtam? Zabitam kogo, co?

— Masz to jeszcze $mialos¢ pytaé, co? — wyrzekta zdumiona Hanka, stajac przed
nia. — Nie ciggnij mnie za jezyk, bym ci czego nie rzekta!

— A méwcie! A pyskujcie! Zaréwno mi jedno! — wrzeszczalta coraz zapalczywiej:
zto$¢ sie w niej rozsrozyla kiej pozar, juz byta gotowa na wszystko, nawet na najgorsze.

Hance naraz tzy zalaly oczy — pamie¢ zdrad Antkowych tak bole$nie wgryzla sie
w serce, ze ledwie juz zabetkotata:

— A co$ to z moim wyprawiala, co? Jeszcze ci¢ Pan Bég za mnie pokarze, obaczysz!
Spokoju mu nie dawalas... Gonitas za nim kiej ta rozciekana suka... Kiej ta... — tchu jej
zbraklo, tak sie zaniesta szlochem.

A Jagus spiela sie niby wilk napadniety w bartogu, gotowy juz drze¢ ktami, co mu
sie jeno nawinie. Nienawi$¢ buchnela jej do glowy, a msciwos¢ sprezyta pazury, az
skoczyla na izbe i, rozws$cieklona do ostatka, jela chlasta¢ przyduszonymi stowami
kiejby tym biczem $wiszczacym:

— To ja za nim latatam, ja?! Cyganisz kiej ten pies! Wszyscy ano wiedza, jak sie
przed nim oganialam! Dy¢ kiej piesek skamlat pode drzwiami, abym mu chocia trep
swoj pokazata! To on me niewolil! To on me otumanit i robit z glupia, co chcial! A tera
powiem ci prawde, jeno bys jej nie pozalowata. A to me milowal, ze juz nie wypowie-
dzie¢! A ty$§ mu obmierzla kiej ten stary, utyttany tach, ze miat juz chudziak po grdyke
twojego kochania, jaze mu si¢ odbijalo kiej po starym sadle, ze jeno plut, wspominajac
o tobie. Nawet gotéw byt sobie zrobi¢ co ztego, abych cie jeno nie widzie¢ wiecej na
oczy. Chciatas, to masz prawde. A zapamietaj, co ci jeszczek dotoze: jak zechce, to
zeby$ mu calowala nogi, kopnie cie, a za mna poleci w caty swiat! Wymiarkuj to sobie
i ze mna sie nie réwnaj, rozumiesz, co?

Wolata zjadliwie, wladna juz soba i bez leku, a tak urodna jak nigdy. Nawet matka
stuchata jej z podziwem i strachem, tak wynosita sie inna jakas, zgota obca i zarazem
tak jakos straszna, zta i grozna kiej ta chmura trzaskajaca piorunami.
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Za$ Hanke stowa te porazily jakby na $§mier¢; bity ja do krwie, smagaly bez lito-
$ci ni miltosierdzia i rozgniataly kiej tego mizernego robaka — walila sie kiej drzewo
podarte piorunami, bez sit juz i bez pamieci. Ledwie juz poredzita nabra¢ powietrza
zbielalymi wargami; opadta na tawe, a od tego bolu to wszystko sie¢ w niej rozsypywato
w mialki a plony piasek, ze nawet 1zy przestaly cieknac po twarzy, spopielatej od meki,
chociaz ciezki, wzburzony szloch rozrywat jej piersi. [...]

Az Pan Jezus zlitowal sie nad nia, dajac folge umeczonej duszy, ze przecknawszy,
padla przed obrazami, buchneta rzesistym ptaczem i ochfiarowata sie i§¢ do Czesto-
chowy, byle to wszystko, co ustyszata, bylo nieprawda!

A do Jagusi nie czuta nawet zlosci, tylko brat ja strach przed nia i zegnata si¢ niby
przed zlym, dostyszawszy jej glos...

Po przeczytaniu

1. Omow relacje miedzy Hanka a Jagna. Co méwia one o charakterach obu kobiet?
2. Zinterpretuj symbolike postaci Jagny w powiesci, korzystajac z podanego cytatu.

Zapatrzyta sie znowu w okno, bo poczerniale, zwiedle georginie, kolysane przez
wiatr, zagladaty w szyby, ale wnet zapomniata o nich, zapomniata o wszystkim,
nawet o sobie samej, zapadla w takie przeswiete bezczucie, jak ta ziemia rodzona
w jesienne martwe noce — bo jako ta ziemia $§wieta byla Jagusia dusza — jako ta
ziemia. Lezata w jaki$ gltebokosciach nierozeznanych przez nikogo w beztadzie
marzen sennych — ogromna a nie§wiadoma siebie — potezna a bez woli, bez chce-
nia bez pragnien — martwa a niesmiertelna, i jako te ziemie brat wicher kazdy,
obtulal sobag i kotysat, i niést tam, gdzie chciat... i jako te ziemie o wio$nie budzito
cieple storice, zaptadnialo zyciem, wstrzasato dreszczem ognia, pozadania i mito-
$ci — a ona rodzi, bo musi... bo jako ta ziemia §wieta, taka byta Jagusia dusza — jako
ta ziemial...

3. Ocen, jak Maciej Boryna, Antek i pozostali mezczyzni traktuja Jagne. Co na tej
podstawie mozna powiedzie¢ o zywiole kobiecym i meskim w $wiecie Lipiec?

4. Przeczytaj fragment opisujacy scene samosadu nad Jagna. Jaki stosunek do Jagny
maja kobiety w Lipcach? Co nimi powoduje? Sformutuj wnioski.

Podniesli deski woza i wraz z gnojem — jak to §cierwo obmierzte — rzucili, jaze
ziemia pod nia jekneta. Padla wznak i nawet sie nie poruszyla.

Dopadta jej wéjtowa i kopnawszy noga, zawrzeszczala:

— A wrécisz do wsi, to cie zaszczujemy psami! — podniesta jakas grude czy
kamien i grzmotnela w nia z calej sity — Za krzywde moich dzieci!

— Za wstyd calej wsi! — bila ja druga.

— By$ sczezta na wieki!

— By cie $wigta ziemia wyrzucita!

— By$ zdechta z gltodu i pragnienia!

Bity w nig glosy, grudy ziemi, kamienie i przygarécie piachu, a ona lezata kiej
kloda, zapatrzona jeno w rozkolebane nad soba drzewa.

5. Jakie cechy cenilo si¢ na wsi u mezczyzn, a jakie — u kobiet? Czy wspdlczesnie na-
dal sg one wyréznikami meskosci i kobiecosci? Podejmijcie dyskusje na ten temat.
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Ksiezyc juz byt w pét nieba. Ziemie plawily sie w przymglonych brzaskach i lezaly
operlone rosami, jakby zasluchane w milczeniu.

Nieprzenikniona cicho$¢ bita z pdl, zamglone dale taczyly ziemie z niebem, z 1ak
pelzaly biatawe tumany i wlekly sie nad zbozami kiej przedze, obtulajac je niby cie-
plym, wilgotnym kozuchem. [...]

Boryna naraz przykleknal na zagonie i jat w nastawiona koszule nabiera¢ ziemi,
niby z tego wora zboze naszykowane do siewu. Az nagarnawszy tyla, iz si¢ ledwie po-
dzwignal, przezegnal sie, sprobowat rozmachu i poczal obsiewac...

Przychylil sie pod ciezarem i z wolna, krok za krokiem szedt i tym btogostawigcym,
polkolistym rzutem posiewal ziemie na zagonach. [...] Potykal sie o skiby, platal we
wyrwach, niekiedy sie nawet przewracal, jeno ze nic o tym nie wiedzial i nic nie czul
kromie tej potrzeby gluchej a nieprzepartej, bych siac. [...]

A potem, kiej juz noc zdziebko zmetniala, gwiazdy zbladly i kury zaczynaly pia¢
przed $witaniem, zwolnial w robocie. Przystawal cze$ciej i zapomniawszy nabierac
ziemi, pusta garscia sial — jakby juz jeno siebie samego rozsiewal do ostatka na te
praojcowe role, wszystkie dni przezyte, wszystek zywot czlowieczy, ktéren byl wzial
i teraz tym niwom $wietym powracal i Bogu przedwiecznemu.

I w ong zywota jego pore ostatnia cosik dziwnego zaczelo si¢ dzia¢ — niebo posza-
rzalo kiej zgrzebna ptachta, ksiezyc zaszed!, wszelkie §wiatlosci pogasty, ze caly §wiat
o$lept nagle i zatonat w burych, skottunionych topielach, a co$ zgota niepojetego jakby
wstalo gdziesik i szlo ciezkimi krokami wskro§ mrokdw, ze ziemia zdata sie kolebac.

Przeciagly, zZlowrézbny szum powial od boréw.

Zatrzesly sie drzewa samotne, deszcz poschnietych lisci zaszemrat po klosach, za-
kolysaly sie zboza i trawy, a z niskich, rozdygotanych pél podniést sie cichy, trwozny,
jekliwy glos:

— Gospodarzu! Gospodarzu! [...]

Dostyszal wreszcie, ze rozgladajac sie wotat cicho:

— Dy¢ jestem! Czego? Co?

Przygltuchto naraz dokota, dopiero kiej znowu ruszyt posiewac ociezala juz i pusta
dlonig, ziemia przemoéwita w jeden chér ogromny:

— Ostancie! Ostancie z nami! Ostancie!

Przystanal zdumiony. Zdato mu sig, ze wszystko ruszylo naprzeciw — petzaty tra-
wy, plynety rozkolysane zboza, opasywaly go zagony. Caly swiat sie podnosit i walit
na niego, ze strach go porwal. Chciat krzycze¢, ale glosu juz nie wydobyt ze $cisnie-
tej gardzieli. Chcial ucieka¢ — zabraklo mu sit i ziemia chwycita za nogi; plataly go
zboza, przytrzymywaly bruzdy, tapaly twarde skiby, wygrazaly drzewa zastepujace
droge, rwaly osty, ranily kamienie, gonil zly wiater, blakala noc i te glosy, bijace calym
$wiatem:

— Ostancie! Ostancie!

Zmartwial naraz. Wszystko przycichto i staneto w miejscu. Btyskawica otworzyta
mu oczy z pomroki §miertelnej, niebo si¢ rozwarlo przed nim, a tam w jasnosciach
o$lepiajacych Bog Ociec, siedzacy na tronie ze snopéw, wyciaga ku niemu rece i rzecze
dobrotliwie:

— Pédzize, duszko cztowiecza, do mnie. Pédzize, utrudzony parobku...

Zachwial si¢ Boryna. Roztworzyl rece jak w czas podniesienia.

— Panie Boze, zapta¢! — odrzek! i runat na twarz przed tym majestatem przenaj-
$wietszym.

Padl i pomart w onej taski Panskiej godzinie.
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Po przeczytaniu

1.

(R 8

Wskaz i omoéw fragmenty, w ktérych zaciera sie granica miedzy $wiatem realnym
a metafizycznym.

Na czym polega dokonana tu psychizacja krajobrazu? Ktére elementy opisu uka-
zuja zalezno$¢ cztowieka od natury?

Zinterpretuj glosy dochodzace z pdl (,Ostancie z nami!”) w kontekscie Zycia Bo-
ryny i jego zwiazku z ziemia.

Jakie sensy symboliczne mozna przypisa¢ zachowaniu umierajacego bohatera?

W jaki sposéb Reymont pokazat sakralizowanie ziemi przez chtopéw? Odwolaj
sie do sceny $mierci Boryny oraz fragmentu przedstawiajacego powré6t Agaty do
Lipiec. Jakie warto$ci reprezentuje ziemia?

Ziemia sie rozdzwaniata zyciem kieby ten dzwon umarty, gdy mu nowe serce
uwieszg, serce ze storica uczynione, ze bije gérnie, dzwoni, huczy radosnie, budzi
struchlale i $§piewa takie rzeczy i sprawy, takie cuda i moce, aze serca bija do wtéru
weselnego, aze same 1zy leja sie z oczu, aze dusza czlowiekowa zmartwychwstaje
w nie$miertelnych mocach i kleczacy ze szczescia ogarnia soba ona ziemig, 6w
swiat caly, kazda grudke napeczniata, kazde drzewo, kazden kamien i chmure
kazda, wszystko ano, co uwidzi i co poczuje... Tak ci to i czuta Agata, kusztykajac
z wolna i zrac spragnionymi oczyma te ziemie kochana, te ziemie Swieta, ze szta
jak pijana.

Wyjasnij, dlaczego scene Smierci Boryny mozna uznac za kulminacje symbolizmu
W powiesci.

Poréwnaj $mier¢ Macieja Boryny z innymi przedstawieniami §mierci w literaturze
(np. w $redniowieczu). Czym sie wyrdznia ten opis?

Jacek Malczewski, S'wigta
Agnieszka, 1920-1921

Na obrazie wida¢ charak-
terystyczng dla Malczew-
skiego afirmacje natury.
Regularna, uporzadkowa-
na kompozycja pejzazu
odzwierciedla tad wpisany
w przyrode. Wizje harmo-
nijnego $wiata dopetnia
postac Swietej Agnieszki
wypuszczajacej z koszyka
skowronki - zwiastuny
wiosny. Pokrzepienie

dla cztowieka ptynie ze
statosci praw natury

i cyklicznego rytmu czasu,
ktéry - poprzez wpisany
wen wieczny powrdét - daje
nadzieje na odrodzenie.
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Analiza i interpretacja utworow - wskazéwki

» CHLOPI JAKO BOHATER ZBIOROWY POWIESCI

Akcja skupia sie na losach rodziny Boryndw, a osia konstrukcyjna utworu jest konflikt
miedzy ojcem Maciejem Boryna a synem Antkiem. Waznym watkiem jest tez drama-
tyczna historia Jagny — wiejskiej fernme fatale, ktéra kochaja obaj mezczyzni. Dzieto nosi
jednak tytul ogélny, wykraczajacy ponad te jednostkowe losy. Historia bohateréw staje
sie pretekstem do przedstawienia catej zbiorowosci.

» REALISTYCZNY | SYMBOLICZNY CHARAKTER CZASU | PRZESTRZENI

Akcja powiesci rozgrywa sie na poczatku lat 80. XIX w., o czym moéwia aluzje do wy-
darzen historycznych, np. powstania styczniowego. Wazniejszy jest jednak dla utworu
czas cykliczny dyktowany przez matke ziemie. Podzial na cztery tomy odpowiada po-
rom, w ktérych rozgrywaja sie wydarzenia — jesieni, zima, wiosna i lato obejmuja razem
caly rok. Akcja zaczyna sie w okresie jesiennych wykopkéw, a konczy w lipcu, w trakcie
zniw. W ten sposéb powies¢ ukazuje kosmiczny cykl natury, podporzadkowany jednej
najwazniejszej zasadzie cigglego zamierania i odradzania. Na wsi czlowiek duzo bardziej
niz w miescie jest czescia przyrody. Kierat prac polowych — siewu, zbierania plonéw
i oczekiwania na wiosenne przebudzenie — narzuca rytm ludzkiej egzystencji i wptywa
na pozostale sfery zycia. Przywiazuje ludzi do ziemi, a jednoczes$nie daje im poczucie
bezpieczenstwa, wprowadzajac stalos¢ i powtarzalno$¢. Na kalendarz pér roku naktada
sie kalendarz liturgiczny $wiat i religijnych obrzedéw. Religia stanowi bowiem funda-
ment tradycji chtopskiej. Wszystkie wazne momenty w zyciu czlowieka celebruje sie na
wsi na sposéb religijny.

Takze przestrzen nalezy intepretowaé w wymiarze realistycznym i symbolicznym.
Z jednej strony Lipce to autentyczna miejscowo$¢ pod Skierniewicami, z drugiej — uni-
wersalny model polskiej wsi z przelomu wiekéw. Jest to przestrzen calkowicie zamknie-
ta, Swiat bohateréw nie wykracza poza granice wioski. Jada czasem na jarmark czy do
sadu, ale dzieje sie to okazjonalnie. Poza ziemia swoich przodkéw chlopi nie wyobrazaja
sobie funkcjonowania, rzadko kto opuszcza rodzinne strony. Mieszkarncy Lipiec sa wiec
nieufni wobec przybyszéw i obcych — szlachty, chtopéw z innych wsi, Cyganéw czy
Zydéw. Ci, ktérzy jak Jagna tesknia za innym $wiatem, nie pasuja do lipieckiej gromady.

» CHtOPSKI KONSERWATYZM

Mentalnos¢ chlopska cechuje przede wszystkim konserwatyzm. Mieszkancy Lipiec
tworza hermetyczna spotecznos$¢ o niepodwazalnej hierarchii opartej na posiadaniu
ziemi. Pamietana jeszcze przez niektérych panszczyzna uksztaltowala w starszym po-
koleniu poczucie podporzadkowania i pokory wobec dziedzica. Waznym czynnikiem,
ktéry umacnia strukture spoteczng wsi, jest religia. Tutaj kazdy wierzy, ze zajmuje miej-
sce wyznaczone mu przez opatrznosc.

Mieszkancy Lipiec nie postuguja sie pojeciami patriotyzmu czy narodu, jednak po-
trafia rozpoznac zagrozenie dla tego, co uwazaja za swoje — jezyka, wiary i ziemi. Sa
niechetni szkole, w ktérej dzieci maja by¢ uczone po rosyjsku. Podobnie reaguja na
wies¢, ze dziedzic chce sprzedaé¢ majatek Niemcom. Dla chtopéw ziemia to wartosé
nadrzedna, $cisle zwigzana z ich tozsamoscia i tradycja. Moze bedzie stanowi¢ zalazek
ich poczucia przynaleznosci narodowej — oparty na przywiazaniu do jezyka, religii i oj-
czystej ziemi? Zas konflikt z dworem o las ujawnia determinacje i gotowos¢ chtopéw
do zjednoczenia sie w walce o swoje prawa. W mtodym pokoleniu powoli budzi sie
swiadomosc, ze wies jest sila, z ktora nalezy sie liczy¢.
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» ZNACZENIE RELIGII | OBRZEDOW

Sacrum jest obecne w utworze niemal bezustannie. Codzienna modlitwa, msza i religij-
ne $wieta sa nieodtaczna czescia wiejskiego zycia, organizuja zycie gromady i wplywaja
na jej zachowanie. Juz w pierwszych linijkach tekstu pojawia si¢ postac ksiedza, ktéry
obchodzi pole, by pobtogostawi¢ pracujacych parafian. Ksiagdz odgrywa role pasterza,
jest autorytetem, ocenia zachowanie wiernych — ma prawo z koscielnej ambony ich
zganic lub pochwali¢. Istotne znaczenie ma dla chtopéw pamie¢ o przodkach, widoczna
w opisie Zaduszek i modlitwach za zmarlych. Za posrednictwem takich scen Reymont
odkrywa przed czytelnikiem metafizyke kultury tradycyjne;j.

Jednoczesnie chlopi do$¢ swobodnie tacza katolicyzm z obrzedami o korzeniach
jeszcze poganskich, jak zanoszenie jedzenia na groby, okadzanie chatup czy zamawianie,
czyli odpedzanie choroby przez zielarke. Wiara chlopéw w sily nadprzyrodzone i religie
chrzescijanska splata sie¢ w jedno. Wynika to z naturalnej potrzeby sacrum, ktére po-
rzadkuje wizje §wiata, daje poczucie bezpieczenstwa i buduje wspdlnote.

» BOGACTWO FOLKLORU

Reymont nie opisuje jakiej$s konkretnej odmiany folkloru, ale prébuje raczej uchwycic¢
istote kultury ludowej, skupiajac sie na jej réznorodnych przejawach. Powies¢ ukazuje
caly rok zycia na wsi — czas pracy (wykopki, siew, Zniwa) i §wietowania (Zaduszki, Boze
Narodzenie, Wielkanoc). Dzigki temu poznajemy obyczaje §wieckie (Swiniobicie, darcie
pierza, kiszenie kapusty czy jezdzenie na jarmark), jak i te o znaczeniu transcendentnym
(chrzciny, wesele, pogrzeb, po ktérym nastepuje stypa i okres zaloby).

Biednemu to zawsze na ten przyktad wiatr w oczy.

Chiopi

» WALKA O BYT - NATURALISTYCZNY OBRAZ SWIATA

Gléwnym celem pisarza naturalisty byto ukazanie bohateréw na szerokim tle spotecz-
nym, w relacji z innymi. Dlatego Reymont nie ograniczat si¢ do charakterystyki jed-
nostkowych cech czlowieka czy kierujacych nim mechanizmoéw psychologicznych, ale
opisywal cale jego otoczenie — rodzing, sasiadéw, a nawet warstwe spoteczna. Obraz
poszczegdlnych postaci wzbogacit o uwarunkowania, ktére determinuja ich losy.

Aby lepiej wyjasni¢ czytelnikowi motywacje bohateréw, Reymont ukazat struktu-
re wiejskiej spotecznosci — podziaty na zamoznych i ubogich, zaradniejszych i mniej
zaradnych, starych i mlodych. Jest tu przywddca, ktérego wszyscy pytaja o rade, jest
intrygant, koziof ofiarny i buntownik. W gromadzie wszyscy maja swoje miejsce i role
do odegrania. Nawet zebracy sa w tym $wiecie niezbedni.

Chtopi rywalizuja ze sobg, kazdy bowiem marzy o posiadaniu ziemi. Pozycja gospo-
darza, wlasciciela morgéw, oprécz srodkéw na utrzymanie przynosi prestiz i poczucie
wartos$ci. Trudne warunki materialne rzutuja na brutalne relacje miedzyludzkie, nawet
rodzinne, ktérych obraz nie jest w powiesci idealizowany.

Historia Lipiec dowodzi, ze jako istoty spoleczne mamy potrzebe przynaleznosci do
wspélnoty. Jeste§smy uwiklani w zaleznosci generowane przez zbiorowo$¢, ktéra z jednej
strony daje poczucie bezpieczenstwa, a z drugiej — ttamsi indywidualizm jednostki.

determinizm

Koncepcja, ktéra zaktada,
ze zachowania, osobo-
wos¢, poglady, wybory

zyciowe cztowieka zalezg

od czynnikéw zewnetrz-
nych. Jednostka zatem
ma nikty wptyw na swoje
zycie. W literaturze ten
typ myslenia dominuje

w nurcie naturalizmu,

w ktérym najwazniejsze
czynniki determinuja-

ce losy bohateréw to:
biologia (geny, popedy,
choroby, np. alkoholizm),
srodowisko spoteczne
(pochodzenie, warunki
Zycia, status spoteczny),
$rodowisko przyrodnicze

(klimat, pory roku) i histo-
ria (sytuacja polityczna,

tradycja, religia).
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archetyp

[} Zakorzeniony w kulturze
pierwotny wzorzec
postepowania.

» UNIWERSALNA OPOWIESC O ZYCIU LUDZKIM

Losy poszczego6lnych bohateréw sktadaja sie w sumie na uniwersalna historie o cztowie-
ku, ktérego egzystencja opiera si¢ na pracy i walce z przeciwnosciami losu.

Spér miedzy Maciejem a Antkiem jest opowiescia o odwiecznym konflikcie poko-
len — starzy musza odej$¢, by zrobi¢ miejsce mtodym, gotowym do przejecia schedy po
rodzicach. U Borynéw dochodzi do tego rywalizacja o kobiete. Historia Hanki pokazuje
los kobiety, ktéra dojrzewa i przechodzi przemiane — z zahukanej zony w samodziel-
ng jednostke walczaca o siebie. Dzieje Jagny ilustruja, jak funkcjonuje gromada, ktéra
wyrzuca poza nawias odmiencéw, tych, ktérzy nie chca sie podporzadkowaé zasadom
wyznaczonym przez ogol. Relacje z mezczyznami we wsi dowodzg z kolei, jak silny
wplyw na zycie ludzi maja popedy seksualne. Pragnienia cielesne prowadza w powiesci
do napie¢, zazdrosci i dramatycznych konfliktéw. Seksualno$¢ u Reymonta nie jest sfera
wstydliwg, ale zostaje ukazana jako naturalna sita, ktéra kieruje ludZmi réwnie mocno
jak potrzeba jedzenia.

W tym kontekscie Chtopow mozemy potraktowac jako utwér o zyciu we wspdlnocie,
wplywie tradycji i religii na ludzkie zycie, a takze o tym, co nieuchronne — o zmianach
narzucanych przez uplyw czasu. Wszyscy podlegamy prawom biologii — rzadzacym
jednostka i calym $wiatem przyrody, ktérego jesteSmy czescia.

» MITOLOGIZACJA CHEOPSKIEGO LOSU

Reymont dokonuje w powiesci mitologizacji zycia chtopéw, podnoszac ich codzienno$é
do rangi czego$ wyjatkowego, uniwersalnego i gteboko symbolicznego.

Zycie mieszkancéw Lipiec pisarz ukazal w wymiarze ponadczasowym. Nie opisat
historii jednej konkretnej wsi, ale stworzyl obraz, ktéry wydaje sie odwieczny, gdzie
czas — tak jak w mitach — toczy sie w koto.

Efekt ten uzyskal, faczac chlopska egzystencje z cyklem przyrody. Przyroda ma w po-
wiesci niemal boski wymiar. Zycie chtopéw jest podporzadkowane rytmowi pér roku,
a namietne pozadanie ziemi nadaje niektérym postaciom, np. Maciejowi Borynie, range
bohateréw mitycznych.

Z przyroda wiaze sie takze praca bohateréw. Codziennos¢ lipieckich chtopéw kon-
centruje sie na ciezkiej pracy fizycznej. To ona nadaje sens ich zyciu i sprawia, ze czuja
sie uzyteczni. Warto$ciowe jest to, co przyziemne i trudne, wymagajace znoju i po$wie-
cenia. Ten etos pracy silnie koresponduje z biblijnym przestaniem, wedtug ktérego praca
jest nie tylko obowiazkiem czlowieka, lecz takze wartoscia nadajaca sens zyciu. Chlopi
traktuja prace na roli jako $wiety obowiazek i naturalny element ludzkiego losu — ,w po-
cie czola bedziesz jadl chleb swéj” Praca jest forma wspétistnienia z natura i z Bogiem,
a jej sumienne wykonywanie to wyraz pokory wobec boskiego porzadku $wiata.

Zabiegiem stuzacym mitologizacji jest tez nadawanie postaciom i wydarzeniom cech
$wiata przedstawionego Biblii, stowianskich legend czy mitologii §rédziemnomorskiej.
Pojednanie Antka z Maciejem przywodzi na mysl przypowies¢ o synu marnotrawnym.
Maciej Boryna ma cechy Piasta — legendarnego protoplasty dynastii piastowskiej, co
dobitnie podkresla scena, gdy umierajacy gospodarz wychodzi w pole, by obsia¢ je po
raz ostatni. Wielu bohateréw realizuje w mikro$wiecie Lipiec funkcje archetypiczne:
Antek jest buntownikiem, ksiadz — pasterzem, Maciej — ojcem dbajacym o ciagto$¢ rodu
oraz symbolem meskiej sily i dominacji, Roch — medrcem i duchowym przewodnikiem
gromady. Wazna role odgrywa tez mit o Demeter i Korze, ktéry méwi o odwiecznym
cyklu narodzin i $mierci wpisanym w nature $wiata.
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» CHtOPI JAKO EPOPEJA

W powiesci ozywa przemijajacy swiat XIX-wiecznej wsi. Wprawdzie silny jest jeszcze
niesprawiedliwy ukfad spoleczny zbudowany na stosunkach panszczyznianych, ale bu-
dzi si¢ juz $wiadomos¢ polityczna, ze reforma rolna, ktéra rozwigze kwestie chtopskiego
gltodu ziemi, jest niezbedna.

Reymont uchwycit moment, gdy dawna rzeczywistos¢ zaczeta odchodzi¢ w prze-
sztos$¢, a wraz z nia wiele elementéw chlopskiego zycia: dawne stroje, zajecia, obrzedy.
Dzigki realistycznym i szczegétowym opisom czytelnik dowiaduje sig, o czym chtopi
rozmawiajg, towarzyszy im przy positkach, na jarmarku, weselu, cmentarzu i podczas
pracy w polu. Poznaje ich jezyk, sposéb myslenia, relacje miedzyludzkie panujace na wsi.

Z jednej strony otrzymujemy realistyczny obraz wiejskiej prozy zycia, z drugiej
strony za$ — uniwersalna opowie$¢ o trudach ludzkiej egzystencji. Reymont dokonu-
je uwznio$lenia tematu, wprowadzajac do powiesci plan symboliczny. Wprawdzie nie
pisze o heroicznych bitwach czy rycerskich pojedynkach, ale walka ma w jego powie-
$ci szczegdlng range — to walka bohateréw z losem i przyroda. Waznym kontekstem
tych zmagan jest religia, ktéra odgrywa istotna role w $§wiecie przedstawionym. Wiara
jest nieodlacznym elementem codziennego zycia mieszkanicéw Lipiec — Bég staje sie
zaréwno zrédtem pociechy, jak i leku, opiekunem i sedzia. Chlopi podporzadkowuja
swoje zycie cyklowi liturgicznemu, modla si¢ o dobre plony, dzigkuja za urodzaj, a takze
interpretuja nieszczescia jako wyraz boskiej woli. W ten sposob religia nadaje $wiatu fad
i pozwala zrozumie¢ sens cierpienia.

Powiesc¢ zyskuje charakter epopei rowniez dzieki epickiej rozlewnosci oraz konstruk-
cji narratora. W utworze wystepuja rézne typy narratoréw. Jeden to wszechwiedzacy,
inteligentny obserwator realista, ktéry zachowuje dystans do swiata przedstawionego.
Literackim jezykiem odrdznia si¢ od bohateréw powiesci. Z kolei w innych fragmentach
narracja stylizowana jest na wiejska gware. W tych miejscach narrator identyfikuje sie
ze swoimi bohaterami. Czasami Reymont wprowadza tez typowa narracje mfodopolska
— nastrojowa, poetycka, przesycona elementami impresjonizmu i symbolizmu. Stuzy
ona budowaniu basniowosci i mitologizacji czasu, miejsca i zdarzen. Kazdy typ narracji
w powiesci jest sfunkcjonalizowany, czyli odgrywa odmienna role i pojawia sie w innych
sytuacjach.

» NATURALIZM, SYMBOLIZM, IMPRESJONIZM

Powie$¢ ma charakter synkretyczny, znalazly sie w niej bowiem wszystkie style lite-
rackie popularne w Mlodej Polsce. Reymont w realistyczny, a wrecz naturalistyczny
sposéb opisatl zycie mieszkancéw Lipiec: prace, zwyczaje, obrzedy. Jego bohaterowie sg
silnie zdeterminowani przez miejsce urodzenia, $rodowisko, biologie. Namietno$¢ Ant-
ka i Macieja do Jagny, ciaza i karmienie piersia, choroby, cierpienie i $mier¢ — wszystkie
te elementy sa gleboko wpisane w nature ludzka i tak tez zostaty ukazane.

Zabiegiem, ktory poteguje wrazenie autentycznosci, jest zastosowana w powiesci
stylizacja gwarowa. Reymont nie zrekonstruowal w utworze jakiego$ konkretnego dia-
lektu, stworzyt swoista mieszanke réznych dialektéw, nadajac jezykowi swoich bohate-
réw uniwersalny ludowy charakter. Funkcje stylizacyjna pelni tez wplatanie przystéw,
sentencji i porzekadet, ktore kojarza sie z kultura ludowa i dawnymi czasami.

Symbolizm Chiopéw dotyczy wielu ptaszczyzn powiesci. Metaforycznie mozna in-
terpretowac opisy prac rolnych czy obrzedéw zakorzenionych w tradycji ludowej. Szcze-
gélnie symboliczna jest scena $mierci Boryny, ukazana przez Reymonta w niezwykle
metafizyczny, poetycki sposéb. Maciej umiera podczas siewu, czyli aktu dawania zy-
cia. To wprowadza symbolike cyklu natury: $mier¢ jednego czlowieka staje si¢ czgscia

Cechy epopei
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wiekszego porzadku — powtarzalnego i odwiecznego cyklu narodzin i $émierci. Smier¢
bohatera zostaje wpisana w rytm przyrody, ktéra wspétuczestniczy w agonii Boryny.
Ziemia w tej scenie nie jest tylko ttem — staje sie przestrzenia sacrum, miejscem przej-
$cia miedzy zyciem a $miercig. Boryna w ostatnich chwilach zycia znajduje si¢ posrod
natury, z ktéra byl zwiazany cate zycie. Ta blisko$¢ przyrody nie jest przypadkowa —
symbolizuje jedno$¢ czlowieka z ziemia, z ktérej wyrdst i do ktérej powraca. Jednocze-
$nie Smier¢ Boryny ma tez symboliczny wymiar spoteczny. Odchodzi stary gospodarz,
przedstawiciel starego pokolenia, robiac miejsce dla mlodszych, ale ziemia pozostanie
niezmienna, wieczna.

Nastrojowe opisy pejzazy i zjawisk atmosferycznych — babiego lata, jesiennych sza-
rug czy zachoddéw slonica — sprawiaja wrazenie, jakby wyszly spod pedzla malarza im-
presjonisty. Wida¢ w tym starania Reymonta, by uchwyci¢ zmiennos¢ natury i jej zdol-
no$¢ do nieustannego przeobrazania.

Po przeczytaniu innych fragmentow

1. Jacy narratorzy pojawiajg si¢ w ponizszym fragmencie: wiejski gawedziarz i poeta
mtodopolski / realistyczny obserwator i poeta mtodopolski / wiejski gawedziarz
i realistyczny obserwator? Uzasadnij swéj wybor.

— Jezus moj, jakie slicznosci, Jezus! — szeptala oczarowana i raz wraz za-
nurzala rece drzace w zielone atlasy, to w czerwone aksamity i az sie jej
¢mito w oczach i serce dygotato z rozkoszy. A te chustki na glowe? Pasowe
jedwabne z zielonymi kwiatami przy obrebku; ztociste cale kiej ta swieta
monstrancja; a modre jako to niebo po deszczu, a biale, a juz najslicz-
niejsze te mieniace, co sie 1$knily kiej woda pod zachodzacym storicem,
a lekkie, kieby z pajeczyny! Nie, nie $cierpiala i jeta przymierzac na glowe
a przegladac sie w lusterku, ktére przytrzymywata Zydéwka.

Jozef Chetmonski, Babie
lato, 1875

Kadr z filmu Chtopi, rez. Dorota i Hugh Welchmanowie, 2023

Film realizowany w technice animacji stanowi niezwykta ekranizacje powiesci Reymonta. Zachwyca
forma wizualng - kazda klatka zostata recznie namalowana jako osobny obraz. Wiele uje¢ powstato
z inspiracji stynnymi dzietami malarstwa polskiego i europejskiego, co nadaje im niepowtarzalny,
artystyczny charakter.
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2. W powiesci wystepuja rézne rodzaje narracji. Odszukaj fragmenty, w ktoérych:
narrator realista opisuje szczeg6towo i obiektywnie przedstawiony $wiat / narra-
tor jest czescia wiejskiej spotecznos$ci / narrator przemawia jak mtodopolski poeta.
Jaki efekt osiaga autor dzieki tym réznym perspektywom narracyjnym?

3 3. W jaki sposéb konstrukcja czasu wplywa na mityzacje Swiata przedstawionego?

4. Jakie sytuacje, wartosci i zachowania, ktére opisat Reymont, stuzyly umacnianiu
wiejskiej wspolnoty?

5. Jakie znaczenie dla bohateréw powiesci miata tradycja? Oméw zagadnienie, od-

wolujac sie do znanych Ci fragmentéw Chiopéw, innych utworéw literackich oraz
wybranych kontekstéw.

I3 6. Poszukajinformacji na temat symboliki obrzedu wesela. Jaka funkcje w wymowie

Chtopéw pelni opis wesela Boryny zamykajacy tom Jesien? Zwr6¢ uwage na oko-
licznosci, w jakich odbywa si¢ wesele, relacje panistwa mtodych z rodzing, umiej-
scowienie tego wydarzenia w kompozycji utworu.

I3 7. Znajdzcie w powiesci przyklady na to, ze w kulturze tradycyjnej wspdtistniaty ze

soba praktyki chrzescijaniskie i poganskie. Z czego to zjawisko moglo wynikac?
Czy przetrwalo do naszych czaséw?

8. Dlaczego Lipce mozna traktowac jako przestrzen o charakterze symbolicznym —
symbol polskiej wsi? W odpowiedzi odwolaj sie do ponizszego cytatu.

A dnie przechodzily niepowstrzymanie, narastaly kiej te wody ptynace z morza
wielgachnego, ze ani im poczatku, ni korica wymiarkowad, szly i szly, iz ledwie
czlowiek ozwar oczy, ledwie sie obejrzal, ledwie co$ nieco$ wyrozumial, a juz
nowy zmrok, juz noc, juz nowe $witanie i dzieft nowy, i turbacje nowe, i tak ano
w kétko, bych sie jeno woli boskiej stato zados¢!

9. Poszukaj w powiesci fragmentéw naturalistycznych. Jak ten rodzaj obrazowania
wplywa na wymowe powiesci? Uzasadnij swoja odpowiedz.

10. Obraz matki w literaturze i sztuce. Omoéw zagadnienie, odwolujac si¢ do Chiopdw

oraz innych poznanych przez Ciebie dziel.

11. Jaka koncepcja losu ludzkiego wylania sie ze znanych Ci fragmentéw Chiopow?

Sposéb na zadanie

e Zastandw sie, co determinuje bohaterow powiesci (natura, warunki spoteczne, praca,
tradycja, religia, nieuchronnos¢ przemijania).

e Czy w takiej hermetycznej spotecznosci jest miejsce na indywidualizm? Jak kofcza sie losy
bohateréw, ktérzy prébuja sie wytamac z utartych wzorcéw zachowan?

o Sformutuj wnioski dotyczace koncepcji ludzkiego losu w powiesci noblisty.

12. Czy powie$¢ o ludziach zyjacych w innych czasach i w zupetnie innych warunkach
moze by¢ opowiescig o nas — ludziach XXI w.? Przeprowadzcie dyskusje.

13. Obrazowanie impresjonistyczne w literaturze Mlodej Polski. Napisz prace, w kt6-
rej odwotasz sie do wierszy Kazimierza Przerwy-Tetmajera oraz fragmentéw po-
wiesci Chiopi Reymonta. Przeanalizuj srodki artystyczne typowe dla stylu impre-
sjonistycznego i wyjasnij, jaka funkcje pelnia w omawianych utworach.
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14. Znaczenie pracy w zyciu czlowieka. Napisz wypowiedz argumentacyjng, w ktorej
odwotasz sie do znanych Ci fragmentéw Chiopéw Reymonta, innych utworéw
literackich oraz wybranych kontekstow.

Sposéb na zadanie

e Twoim zadaniem jest napisa¢ wypracowanie na temat miejsca, jakie praca zajmuje w zyciu
cztowieka. Ustal znaczenie tego motywu w Chtopach Reymonta.

e Przywotaj bohateréw, dla ktérych praca na roli byta najwazniejszym elementem ich zycia.
Jak ksztattowata ich los?

e Szukajac przyktadéw utwordw, w ktérych motyw pracy odgrywa istotng role, pomysl,
w ktorej epoce literackiej prace stawiano na szczycie hierarchii wartosci. Przypomnij sobie
literature z tego okresu.

e Aby w petni zrealizowac zadanie, musisz poda¢ konteksty, dzieki ktérym pogtebisz rozwa-
Zania i osadzisz omawiane zagadnienie w szerszej perspektywie. Mozesz tez siegnaé np. po
kontekst filozoficzny i odwotac sie do pozytywistycznego kultu pracy. Bogatym Zrédtem
kontekstéw - ktére sprawdzg sie wtasciwie przy kazdym temacie - sg tez mitologia i Biblia.

Wesele Boryny z Jagna,
kadr z filmu Chtopi,
rez. Jan Rybkowski, 1973

Komentarz .
do lektury » Ryszard Koziotek

Biernos¢ polityczna ,Chtopow” (fragmenty)

Mimo poteznych wstrzaséw (trwajacych rozbioréw, uwtaszczenia chlopéw,
»nocy postyczniowej”, gwaltownego rozwoju kapitalizmu, ruchéw emancypa-
cyjnych réznych grup spotecznych, rewolucji 1905 jako tta pisania powiesci)
struktura wspolnoty wiejskiej, jej stosunki spoleczne i gospodarcze, relacje
z wladza nie ulegaja istotnym zmianom. Narracja Chfopéw uporczywie i konse-
kwentnie zakrzywia rozwojowy impet wydarzen i dziatarh bohateréw, az fabuta
przyjmuje kolisty ksztalt absurdalnego kotowrotu. [..] Wyjmujac chtopskich

bohateréw z wtasnej historii, autor unieruchomit ich w mitycznym bezczasie;
zostawil im jedynie los, ktéry — mimo bogactwa i odmiennosci przezy¢ kaz-
dego z bohateréw — jest wspolny wszystkim mieszkaricom wsi. [...] Mimo ze
w powiesci trwa nieustanna robota konspiracyjna, a wiejska spolecznos¢ trawia
konflikty i niesprawiedliwo$¢, lud w Chiopach tkwi w przekonaniu o bezna-
dziejnej niezmiennosci ,urzadzenia” swojego $wiata. [...]

Ostatecznym potwierdzeniem podlegania ,urzadzeniu” jest indywidualne
przekonanie jednostki, ze $wiat ,wtasnie taki jest”; zawsze ten sam, ponad histo-
ria i kulturowa odmiennoscig. Dzieje sie tak, gdy nabyte w procesie historycz-
nym normy i warto$ci wspélnota zaczyna traktowac jak sacrum. [...]| W Chio-
pach wiele postaci uzywa slowa ,,urzadzenie” na okreslenie niezmiennosci praw
$wiata, w ktérym zyja. Fundamentem tak rozumianego ,urzadzenia” s3: religij-
ne objas$nianie naturalistycznego determinizmu wiejskiego zycia, ktére cechuje
jednostkowy i familiarny egoizm, rywalizacja o ziemie i bogactwo lub tylko
o przetrwanie, calkowity brak zaufania, otwarta wrogo$¢ miedzypokoleniowa,
gléd ziemi i coroczna grozba glodu ,na przednéwku”. A jednak dziko$¢ zycia
spolecznego w Lipcach zostaje objasniona prawami religijno-naturalistyczne-
go fadu. Ustanowienie tego ,urzadzenia” nastepuje juz w pierwszych akapitach
powiesci i pozostaje ono nienaruszone do ostatniego zdania. Narracyjna ekspo-
zycja oddaje Swiat i jego bohateréw w dyspozycje Opatrznosci, ktorej figura jest
proboszcz. Przed oczami ksiedza pilnujacego orki na swoim polu przesuwa sie
jesienny pejzaz, przechodza i pracuja ludzie: Agata, dziewczyna z krowa, Zyd,
Slepy dziad, chlopiec z butelka idacy po wodke, chtop, Zydéwka, siewca. Jakby
bez troski o stopniowanie napiecia narrator paple o sprawach kluczowych dla
przebiegu fabuly. Dowiadujemy sie, ze romans Antka z Jagna juz trwa, a bo-
haterka przewyzsza uroda i zamozno$cia wszystkie kobiety we wsi ,kiej pani
jaka”. Jej matka ,czarownica to tez jest” — plotkuja pracujace kobiety, majac na
mysli wiedze i niezaleznos¢ Dominikowej. Jagustynka zapowiada nawet fina-
fowe wydarzenia, czyli samosad gromady nad Jagna, méwiac, ze ,takie ze wsi
wyganiali”. Gadatliwos¢ narratora nie jest jednak wada. Mozna o wszystkim
powiedzie¢, poniewaz naprawde nic sie nie wydarzy, to jest nic przetomowego;
nic, co naruszyloby wszechwladze ,urzadzenia”. W jego imieniu méwi narra-
tor, zamykajac powiesciowy $wiat w klamrze retorycznej uswiecajacej cata jego
tres¢. ,Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus”— pozdrawia proboszcza idaca
na zebracza widczege Agata. Na drugim krancu powiesci rozlegnie sie echo
tych stéw, kiedy wedrowny dziad zamknie narracje sfowami: ,,Ostancie z Bo-
giem, ludzie kochane”. [...]

Od poczatku powiesci widad, ze Lipce sg terenem intensywnej i ciaglej pracy
unarodowienia chlopstwa, ale jej wyraznych efektéw nie poznajemy. [...] Rey-
mont jasno daje do zrozumienia, ze dla chtopéw wlasnos¢ ziemi i bezpieczny
byt sa wazniejsze niz niepodleglos$¢ Polski, a gtéwne konflikty trawiace Lipce
wciaz maja zréodto w dawnych stosunkach panszczyznianych, ktére na nowo
podsycily represje po powstaniu styczniowym oraz w rosyjskiej polityce an-
tagonizowania szlachty i chtopéw. Cho¢ sam Boryna brat udzial w powstaniu,
dowodzac, ze ,z szlachta polska polski lud”, to w powiesci nie ma po tym po-
zytywnego $ladu. ,Wilcze sasiedztwo” — tak okresli relacje chlopéw z dworem
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"transgresywny -
przekraczajacy normy.
2 afekty - stan silnego

wzburzenia emocjonalnego,
dawniej: mitosc.

Boryna. [...] A stary Pryczek dorzuca: ,wiem, co znaczy ta ich Polska: ze to bat
na nasze plecy, paniszczyzna i uciemiezenie!”.

Agamben w pracy Czym jest urzgdzenie? twierdzi, ze skuteczna strategia
demistyfikacji ,urzadzenia” jest profanacja — spoteczny gest jednostki, ktérym
czyni ona na powr6t §wieckim to, co chce uchodzi¢ za swiete. [...] W Chiopach
uswiecone fundamenty urzadzenia $wiata to ziemia i religia, a ich profanacje
powierzyl autor tylko Jagnie, nadajac jej ponadprzecietne atrybuty. [...] Nie dos¢,
ze jest piekna, silna, obdarzona zmyslem estetycznym i talentem plastycznym,
to jeszcze jest bogata i wolna. [...]| Co najbardziej zaskakujace, niezalezno$¢ cha-
rakteru Jagny nie ulega ostabieniu po $lubie z Boryna. Nie godzi si¢ na krét-
kie wlosy (,,po Slubie wloséw mi nie obcinajcie!”) ani na wspélzycie z mezem.
Mimo licznych romanséw, przed §lubem i po nim, nie zachodzi w ciaze.

W miare lektury staje sie jasne, ze Jagna to posta¢, ktéra nie miesci sie
w konwencji realistycznej, co narrator potwierdza, opisujac ja jako personifi-
kacje ziemi: ,bo jako ziemia $wieta byla Jagusina dusza — jako ta ziemia”. [...]
Przebéstwiona przez autora Jagna jest grozna dla wspélnoty chlopskiej. Nie
ma dla niej zadnej ,$wietosci”, przepelniaja ja amoralne, transgresywne' afek-
ty?. [...] Ponawiane przez Jagne akty profanacji kulminuja sie w dwoéch scenach:
kiedy deprecjonuje ,$wieta” wlasno$¢ ziemi i uwodzi przyszlego ksiedza. Naj-
bardziej horrendalne, budzace doslownie $wieta groze (sacrum tremendi) jest
lekcewazenie przez Jagne powszechnego w powiesci i absolutnego pragnienia
posiadania wiekszego ,gruntu”. Jagna nie krytykuje tej obsesji, ale profanuje jej
absolutne obowiazywanie, impulsywnie wygarniajac matce: ,Wam ino jedno
w glowie: grunt i grunt, a la mnie to tyla stoi, co nic...”. Czysto bluznierczy jest
gest podczas kiétni z Hanka, kiedy Jagna wyjmuje zapis Boryny o darowiznie
ziemi i rzuca jej go pod nogi. Dla Hanki to niepojete. ,Jakze, cale sze§¢ morgéw
pola rzucita kiej ten pekniety garnek! Jakze! Musi by¢, co ma zle w glowie” —
méwi do siebie wstrzasnieta.

Ostatnim aktem profanacji, ktéry wywotuje reakcje gromady, jest uwie-
dzenie Jaska, przysztego ksiedza, syna organisty. Pod piérem Reymonta Jagna
ewoluuje z osoby w amoralna energie niehamowanej zmystowosci. [...] Jej atrak-
cyjnos¢ tatwo wydobywa z przyszlego ksiedza to, co instytucja chciataby zre-
dukowac lub ukryé¢, czyli ,uswieci¢”. Jagna uczltowiecza ,agenta Opatrznosci”,
$ciagajac go do porzadku ludzkiego pozadania.

Reakcja wspdlnoty na anarchiczne profanacje Jagny nie wynika z moralnego
oburzenia. Stanowi raczej korygujaca reakcje systemu. Jagna jest potencjalna
rewolucjy; zakléca homeostaze organizmu spolecznego na tylu poziomach, ze
musi zostac¢ unieszkodliwiona.

1. Dlaczego fabuta w Chiopach przyjmuje ,kolisty ksztalt absurdalnego
kotowrotu”?

2. Wyjasnij termin ,urzadzenie”. Jak organizuje ono zycie chtopéw w $wiecie
przedstawionym powiesci?

3. Dlaczego desakralizacja ,urzadzenia” jest aktem rewolucyjnym?

4. Jaka role w demontazu ,urzadzenia” odgrywa Jagna?

TEKSTY Z EPOKI
PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. To najwybitniejsza powie$¢ Reymonta, za ktéra pisarz otrzymat Nagrode Nobla.
W synkretyczny sposéb taczy gléwne style Mtodej Polski:

e naturalizm (obraz ciezkiego losu chtopéw, walki o byt, ktéra brutalizuje relacje
miedzyludzkie)

o symbolizm (liczne elementy §wiata przedstawionego to symbole: ziemia — $wieta
matka, rodzicielka i grob, obiekt pozadania i Zrédlo tozsamosci, praca na roli na-
daje sens zyciu; Jagna — natura, instynkt, wolno$¢, kobiecos$¢; Boryna — archetyp
ojca i chlopa Piasta; obrzedy religijne — sacrum; zmienno$¢ natury — zespolenie
rytmu zycia z rytmem przyrody, egzystencji jednostki z kosmiczna caloscia)

e impresjonizm (nastrojowe opisy krajobrazéw, przezy¢ wewnetrznych bohateréw).

2. Akcja rozgrywa sie we wsi Lipce i obejmuje cztery pory roku (4 tomy: Jesien,
Zima, Wiosna, Lato). Konstrukcja czasu i przestrzeni ma charakter symboliczny
— zycie bohateréw zostaje wpisane w odwieczny cykl przyrody, a Lipce staja si¢
symbolem polskiej wsi na przelomie wiekéw.

3. Osia wydarzen sa losy rodziny Borynéw. Maciej Boryna, najbogatszy gospodarz
we wsi, planuje ozenek z mloda Jagna, cho¢ romansuje z nig Antek. Prowadzi
to do konfliktu ojca z synem. Antek buntuje sie przeciw ojcu, gdyz ten zwleka
z przekazaniem mu gospodarstwa. Jagna, piekna i niezalezna, wikta sie¢ w romanse
i budzi nieche¢ konserwatywnej wiejskiej spotecznosci. Ostatecznie zostaje przez
nig wygnana. W tle toczy sie walka o las z dworem oraz codzienne zycie na wsi.

4. Ukazujac losy jednostkowych bohateréw, Reymont stworzy! epopeje chtopska —
dzieto ukazujace polska wie$§ na przetomie wiekéw, zawierajace zaréwno reali-
styczne opisy prac polowych, folkloru, codziennych zwyczajéw i wyznawanych
warto$ci, jak i uniwersalna opowies¢ o trudach wiejskiej egzystencji. Plan symbo-
liczny stuzy uwzniosleniu tematu — czlowiek uprawiajacy ziemie zostaje przed-
stawiony jako istota wpisana w odwieczny rytm natury, z ktdra jest zwiazana
w sposéb metafizyczny.

MOTYWY

e praca e ziemia e natura e konflikt pokolen e femme fatale o religia e tradycja

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Czlowiek jako wiezien natury czy jej nieodtaczna czes¢? Omoéw zagadnienie na
podstawie znanych Ci fragmentéw Chiopow.

2. Czyjednostka moze sie zbuntowac przeciwko prawom wiejskiej gromady? W od-
powiedzi odwotaj sie do loséw znanych Ci bohateréw powiesci.

3. Obecnos¢ sacrum w §wiecie przedstawionym Chiopow. Omdw zagadnienie na
podstawie znanych Ci fragmentéw Chiopow.

4. Jak bohaterowie powiesci przezwyciezaja bezsens cierpienia i §mierci?

5. Uzasadnij, ze powie$¢ Reymonta mozna uznac za epopeje. W odpowiedzi odwotaj
sie do cech tego gatunku oraz przyktadéw z utworu.

KONTEKSTY

e HISTORYCZNOLITERACKI — naturalizm, symbolizm, impresjonizm, modernistycz-
na fascynacja ludem i przyroda

e MITOLOGICZNY — mit o Demeter i Persefonie

e TEORETYCZNOLITERACKI — [@ mitologizacja, A archetypy, cechy epopei



MtODA POLSKA TEKSTY Z EPOKI

Wiadystaw Stanistaw

Reymont

podsumowanie twoérczosci

Gabriela Zapolska

Moralnosc¢ pani Dulskiej

Stowa klucze

WIES pl"&lC&l tradycja Z1EIMIa Na dobry poczatek Wazne
M | ASTO M | ,I/_O S/ C/ Czy obawa przed oceng lub kompromitacja w mediach spoteczno$ciowych moze skta- ~ © dramat naturalistyczny
e demaskowanie miesz-

nia¢ ludzi do konformizmu — zycia zgodnego z oczekiwaniami innych, a nie z wtasny-
mi przekonaniami? Jak sadzicie, czy zycie na pokaz jest niewtasciwe? Czy niesie jakie$
zagrozenia?

czanskiej obtudy
e dulszczyzna
e portret kottuna/filistra

przyjazn

PRAWA NATURY $
b KOBIETA | MEZCZYZNA

SACRUM I PROFANUM

Cechy tworczosci i
y Gabrlela (1857-1921) Aktorka, pisarka, publicystka. Urodzita sie na Wotyniu (obecnie w Ukrainie),

Zapolska

e Rozlegta panorama zycia polskiej wsi z jej obrzedami, obycza-
jami i kodeksem moralnym.

e Zaleznos¢ cztowieka od przyrody - podporzadkowanie losow
jednostki i zbiorowosci prawom natury, determinizm poste-
powania, zycie jako walka o byt.

Wybrane dzieta

Chiopi

- powies¢ mtodopolska, synkretyczna, ktéra taczy realistyczne,
a czasem naturalistyczne opisy zycia chtopéw z impresjonistycz-
nymi, poetyckimi partiami o wymowie symbolicznej. Nadaje sie
jej miano epopei. Lipce, gdzie rozgrywa sie akcja, stanowig uni-
wersalny model polskiej wsi na przetomie wiekéw. Czas utworu
obejmuje cztery pory roku i wpisuje egzystencje ludzi uprawia-
jacych ziemie w odwieczny cykl przyrody, ktéra co roku zamiera
i ponownie sie odradza.

Znaczenie

e Dokumentowat Zycie spoteczne i obyczajowe, z wyjatkowa
whnikliwoscig opisat zycie réoznych warstw spotecznych -
przede wszystkim chtopstwa i drobnych mieszczan. Stwo-
rzyt realistyczny obraz spoteczenistwa przetomu XIX i XX w.

e W utworach poruszat uniwersalne tematy dotyczace ludzkiej
natury, takie jak: konflikty rodzinne, wptyw wspdlnoty na jed-
nostke, sita pozadania, nieuchronnos¢ $mierci. Dzieki temu
jego dzieta sg nadal aktualne i gteboko poruszaja czytelnika.

o W Ziemi obiecanej ukazat brutalnos¢ rodzacego sie kapitalizmu
i dehumanizacje cztowieka w $wiecie bezwzglednej rywali-
zacji i wyzysku. Podjat ponadczasowy temat znaczenia etyki
w obliczu przemian gospodarczych.

e Stworzyt pierwsza w polskiej literaturze epopeje o chtopach.
Bohaterem powiesci uczynit najbardziej dyskryminowana

o Motyw kobiety fatalnej i mitosci dzikiej, zmystowej, niszczacej
zycie bohateréw.

o Konflikt miedzy starym a mtodym pokoleniem, ktére szybciej
adaptuje sie do nowych realiéw i dgzy do zdetronizowania
generacji swoich ojcow.

e Obraz zycia w miescie przemystowym w dobie intensywnie
rozwijajacego sie kapitalizmu - z wszelkimi szansami i pato-
logiami, jakie ono stwarza.

Ziemia obiecana

- powies¢ o poczatkach kapitalizmu na ziemiach polskich.
Tytutowa ziemia obiecana (z Biblii: ziemia, ktérg Bég obiecat
Izraelowi) to £6dz, w ktorej gwattownie rozwija sie przemyst
widkienniczy. W utworze staje sie ona symbolem molocha,
miasta kontrastéw, gdzie bogactwo sasiaduje z nedza, a karie-
ra moze sie skonczy¢ btyskawicznym bankructwem. Historia
trzech przyjaciot (Polaka, Niemca i Zyda), ktorzy razem zaktadaja
fabryke, stuzy ukazaniu przemiany wewnetrznej bohateréw oraz
moralnych konsekwencji dazenia do sukcesu za wszelka cene.

i przemilczang - a jednoczes$nie najliczniejszg - warstwe
polskiego spoteczenstwa.
e Utrwalat tozsamos¢ narodowg. Powies¢ Chtopi odegrata

wazna role w umacnianiu narodowej tozsamosci, pokazujac
bogactwo tradycji ludowej, obrzedowosci i jezyka polskiej wsi.

e Osiggnat mistrzostwo literackie i artystyczne, umiejetnie ta-
czac w swoich utworach rézne techniki literackie: realizm/
naturalizm, impresjonizm i symbolizm. Za sprawg barwnego,
obrazowego jezyka sugestywnie odmalowywat ukazywana
rzeczywistos$¢ i bogactwo przezy¢ wewnetrznych bohateréw.

e Zdobyt miedzynarodowe uznanie, o czym Swiadczy przyzna-
nie mu Nagrody Nobla za Chtopéw w 1924 r. Byto to wyrdznie-
nie dla pisarza, a przy okazji potwierdzenie dojrzatosci polskiej
literatury na arenie miedzynarodowe;j.

W zamoznej rodzinie ziemianskiej. Jako 19-latka zostata nieszczesliwie wydana za maz za
oficera gwardii carskiej, ale matzenstwo szybko sie rozpadto. Zapolska porzucita niewiernego meza dla in-
nego mezczyzny, z ktérym zaszta w cigze. Oburzona rozwodem rodzina odsuneta sie od niej, a nawet pta-
cita ,skandalistce”, by trzymata sie z dala od krewnych. Zerwanie kontaktow utatwito Zapolskiej realizacje
marzen o karierze aktorki - profesji, ktéra w jej Srodowisku uznawano za niegodng szanujace;j sie kobiety.
Przybrata pseudonim sceniczny Gabriela Zapolska (naprawde nazywata sie Maria Korwin-Piotrowska)
i zaczeta grac¢ w teatrach amatorskich, potem zawodowych. Wystepowata duzo, ale bez powodzenia
u krytykéw. Z powodu zawodu mitosnego podjeta préobe samobdjcza. Na szesc¢ lat wyjechata do Paryza,
by studiowaé aktorstwo w stynnym teatrze eksperymentalnym Théatre Libre [teatr libr], w ktérym wy-
stawiano repertuar naturalistyczny. W stolicy impresjonizmu zainteresowata sie malarstwem, ktére za-
czeta woéwczas kolekcjonowac (kupita m.in. obraz nieznanego jeszcze Vincenta van Gogha). Po powrocie
do Polski grata na scenach réznych miast, a w Krakowie zatozyta nawet wtasng szkote aktorska i Teatr
Niezalezny. Jako pisarka zadebiutowata w roku 1881 powiescig Mataszka, krytykowang za przesadny ero-
tyzm. W swoich licznych utworach prozatorskich podejmowata kwestie obyczajowe wstydliwie pomijane
w literaturze, jak problem alkoholizmu, prostytucji, choréb wenerycznych. Podobny charakter miata jej
dziatalnos¢ publicystyczna i dramatopisarska, w ktérych pietnowata zaktamanie, obtude i moralny upadek
spoteczenstwa mieszczanskiego. Najwieksza stawe przyniosty jej dramaty: Zabusia (1897), Ich czworo
(1907), Moralnos¢ pani Dulskiej (1906), ktéra weszta do kanonu polskiej komedii, Panna Maliczewska (1910).
Zmarta we Lwowie, gdzie zostata pochowana na Cmentarzu tyczakowskim.

Wprowadzenie do lektury

» NATURALISTKAI,ZOLA W SPODNICY”
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Wrazliwos¢ na problemy spofeczne byta znakiem rozpoznawczym twérczosci Zapol-
skiej. Pisarke nazywano ,Zola w spddnicy” Podobnie jak stynny francuski naturalista
uwazala, ze literatura powinna wiernie odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢ i pokazywac ja bez
upiekszen. Naturali$ci postrzegali §wiat przez pryzmat darwinizmu, jako arene brutal-
nej walki o byt. W ich pesymistycznej wizji cztowiek byt zdeterminowany przez biologie
oraz §rodowisko spoteczne, a relacje miedzyludzkie przypominaly te rzadzone przez
prawa dzungli. Literatura miata te mechanizmy demaskowac i pietnowac.

naturalizm < s. 38



dramat
naturalistyczny

Odmiana dramatu
uksztattowana w drugiej
potowie XIX w. Drama-
ty tego nurtu dazg do
wiernego odwzorowania
ciemnych stron rzeczy-
wistosci. Ukazuja co-
dzienne zycie zwyktych
ludzi, czesto z nizszych
warstw spotecznych.
Jezyk bohateréw jest
potoczny i zindywiduali-
zowany.

Henri de Toulouse-
-Lautrec, W Moulin Rouge,
1892-1895

Lautrec portretowat $wiat
paryskiej bohemy, kontra-
stujac go ze sztywnym, za-
ktamanym mieszczanskim
stylem zycia. Jego prace
wyraznie kpig z filistrow,
ktérzy odwiedzajg kabare-
ty z ciekawosci i potrzeby

zgorszenia zarazem. W Mo-

ralnosci pani Dulskiej syn
gtéwnej bohaterki Zbyszko
regularnie wymyka sie no-
cami ,na lumpke”, ale poki
nie prowadzi to do skanda-
lu, ,mamcia” wybacza mu
hulaszczy tryb Zycia.

MtODA POLSKA

Zapolska czynita to z pasja, nie bojac sie tematdw tabu, jak romans ze stuzaca, nie-
chciana ciaza czy malzeniska zdrada. Demaskowata ciasnote horyzontéw, matodusznosé¢
i hipokryzje ,strasznych mieszczan’, ktérzy glosza hasta przyzwoitosci, a jednocze$nie
przymykaja oczy na brutalnos¢ i niesprawiedliwos¢ zycia. Jako zaangazowana sufra-
zystka po$wiecata wiele uwagi trudnej sytuacji kobiet, zwlaszcza tych wywodzacych sie
z nizszych warstw spotecznych. Jej utwory — jak na éwczesne czasy odwazne i skan-
dalizujace — budzily oburzenie. Autorke oskarzano o taplanie sie w brudach zycia, lu-
biezno$¢ i niemoralnos$¢: ,Jej specjalnoscia grzebanie w $mietnikach” A jednak mimo
uplywu lat komizm i ponadczasowo$¢ kreowanych przez nia postaci sprawiaja, ze sztuki
Zapolskiej nadal ciesza sie popularnoscia i wcigz sa wystawiane na scenach teatralnych.

» DRAMAT OPARTY NA PRAWDZIWEJ HISTORII
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Jesienig 1905 r. Zapolska ustyszata od swojego meza historie o znajomej rodzinie, w kto-
rej matka nie tylko toleruje romans syna ze stuzaca, ale wrecz go wspiera. Tak boi sie
»okropnego zboczenia” — czyli onanizmu, przed ktérym przestrzegali 6wczesni lekarze
— ze stuzaca jawi sie jej jako bezpieczniejsze rozwiazanie dla mtodzierica.

Hipokryzja kobiety wzbudzila glebokie oburzenie pisarki. W ciagu zaledwie trzech
tygodni Zapolska napisata sztuke na temat, ktéry juz od diuzszego czasu lezat jej na
sercu: bezkarnego wykorzystywania stuzacych przez mtodych paniczéw i pandw, ci-
chego przyzwolenia pan oraz dramatycznego losu dziewczyn ponoszacych wszystkie
konsekwencje tego procederu.

TEKSTY Z EPOKI

Sceny ze spektakli Moralnos¢ pani Dulskiej w realizacji Teatru Telewizji:
z Magdaleng Cielecka w roli gtéwnej bohaterki (w rez. Marcina Wrony)
z 2013 r. i Anna Seniuk (w rez. Tomasza Zygadty) z 1992 r.

Na to mamy cztery sciany i sufit,
aby brudy swoje prac w domu.

Moralnos¢ pani Dulskiej

» BOHATEROWIE

e Aniela Dulska - pani domu, matka, wtascicielka kamienicy. Zarzadza cata rodzing Dul-

skich. Bohaterka, ktéra najdobitniej w dramacie uosabia tytutowg podwdéjng moralnosé.

Felicjan Dulski - maz Dulskiej, catkowicie jej podporzagdkowany. Niemal sie nie odzywa,
co symbolizuje jego ucieczke od domowych konfliktéw oraz bierne przyzwolenie na
hipokryzje i rodzinny terror.

Zbyszko - syn Dulskich. Ucieka z domu, ktéry mierzi go kottuneria, ale swéj bunt wyraza
gtéwnie wtdczeniem sie po knajpach i uwiktaniem w romans ze stuzaca. Ostatecznie
wycofuje sie z odpowiedzialnosci.

Hesia - cérka Dulskich. Wesota i zywiotowa. Cho¢ jest jeszcze dzieckiem, widaé, ze juz
odziedziczyta po matce cyniczny stosunek do $wiata. Cwana, pyskata, dokucza siostrze.

MeE a - cérka Dulskich. Przeciwienstwo Hesi: delikatna, wrazliwa, empatyczna, ale
dramatycznie naiwna. Wspoétczuje bratu i Hance, wierzac, ze mtodzi sie kochajg i jedynie
obawa przed mezaliansem stoi na przeszkodzie ich mitosci.

Juliasiewiczowa - krewna Dulskich. Wedtug ciotki zyje ponad stan. Pragnie uchodzi¢ za
Swiatowa dame i odzegnuje sie od drobnomieszczanstwa - kokietuje Zbyszka, przyjmuje
gosci, bywa w teatrze, abonuje gazety. W gruncie rzeczy jest takg samg hipokrytka jak
Dulscy. To ona pomaga zatuszowac skandal, ktéry moze wynikna¢ z romansu Zbyszka.

Lokatorka - nieszczesliwa kobieta. Zdradzona przez meza ze stuzaca, podejmuje nieuda-
ng prébe samobodjcza. Zostaje przez Aniele potepiona i wyrzucona z mieszkania.

Hanka - stuzgca w domu Dulskich. Dziewczyna ze wsi, jak wiekszo$¢ dwczesnej stuzby.
Uwiedziona przez Zbyszka, zachodzi w cigze.

Tadrachowa - ciotka Hanki. Stgpa twardo po ziemi. Targuje sie z Dulskg o pienigdze
dla Hanki.



MtODA POLSKA

"barchan - tkanina uzywana
do wyrobu bielizny.

2 pozawczoraj -
przedwczoraj.

Gabriela Zapolska
Moralnos$c¢ pani Dulskiej (fragmenty)

AktI, scena 9
DULSKA

Przepraszam... jestem nieubrana. Prosze pania — zaraz wroéce.

LOKATORKA
Ja tylko na chwilke. Niech sie pani gospodyni nie krepuje.

DULSKA

Tak — tak — wrzuce tylko co na siebie.

biegnie do swego pokoju. Lokatorka wchodzi powoli. Jest bardzo blada i smutna. Wi-
docznie przeszia jakags ciezka chorobe i moralne zmartwienie. Siada na najblizszym
krzesle — patrzy w ziemie i siedzi nieruchoma. Po chwili wchodzi Dulska, odziana
w barchanowy', dostatni szlafrok.

Prosze pania na kanape.

LOKATORKA

Dzigkuje. Tylko pare stéw. Dostatam list
pani...

urywa. Milczenie.

DULSKA
Pani juz zupelnie wyszla ze szpitala?

LOKATORKA
Tak. Pozawczoraj* mnie przywiozla karetka.

[...]

DULSKA

Och! w domeczku swoim wréci pani szybko
do sil. Dla kobiety nie ma jak dom. Ja zawsze
to powtarzam.

Afisz adaptacji filmowej dramatu, 1930

LOKATORKA

Tak, skoro kto§ ma ten dom. Moralnosé pani Dulskiej to pierwszy polski
film dzwiekowy, niestety ptyty gramofo-
nowe, na ktérych nagrano dialogi, zaginety.
Film wyrezyserowali Borys Newolin

i Bolestaw Land.

DULSKA
Wszakze pani ma meza, stanowisko.

LOKATORKA

Tak... ale...

milczenie. Z wysitkiem.

Prosze pani. Czy to rzeczywiscie konieczne, azebym na przyszlego pierwszego sie
wyprowadzita?

TEKSTY Z EPOKI

DULSKA
Prosze pani... ja mieszkania pani koniecznie potrzebuje dla krewnych.

LOKATORKA
Wolatabym pozostaé. Trudno bedzie znalez¢ w zimie.

DULSKA
Ach, to niemozliwe. Powtarzam pani, niemozliwe.

LOKATORKA
Przeciez przy dobrej woli. Wiem, Ze pani kazala karte na mieszkanie wywiesic?, a wiec
krewni pani sie nie sprowadzaja.

DULSKA
sznurujgc usta
Ach! niech pani nie zmusza mnie do sprawienia jej przykrosci.

LOKATORKA
Czy pani ma mi co do zarzucenia?

DULSKA

z wybuchem

A! prosze pani, to juz przechodzi granice! A skandal, ktéry pani przez swe otrucie
wywolata!

LOKATORKA
A wiec o to chodzi?

DULSKA

A o cdz innego? Placili mi panstwo czynsz — dzieci i psow nie mieli, ostatecznie tyle
co o te ranne trzepanie dywanéw sie rozchodzito. I mogliby panstwo mieszkac¢ nadal,
az tu... skoro o tym pomysle, pasy na mnie bija. Pogotowie ratunkowe przed moja ka-
mienica!!! Pogotowie! jak przed szynkiem®, gdzie si¢ pobija.

LOKATORKA
Alez, prosze pani, wypadek moze sie zdarzy¢ wszedzie.

DULSKA

W porzadnej kamienicy wypadki sie nie trafiaja. Czy pani widziala kiedy przed hrab-
ska kamienica pogotowie? Nie! A potem ta publika® w gazetach! Trzy razy wymienio-
ne nazwisko Dulskiej — nazwisko moich cérek przy takim skandalu...

LOKATORKA
Alez, prosze pani — chyba pani zna przyczyny i...

DULSKA
Wielka afera, ze pani maz, no i ta dziewczyna... to swoja rzecz...

3 karte na mieszkanie
wywiesi¢ - da¢ ogtoszenie
0 wynajmie.

“szynk - podrzedna
restauracja lub bar,

w ktérych sprzedaje sie
alkohol.

5 publika - tu: rozgtos,
skandal.



MtODA POLSKA

6 Zazyta pani zapatek -
niegdys$ zapatki byty
pokryte trujgcym fosforem.

LOKATORKA
Alez to byta moja stuga. To szkaradztwo. Ja tego znie$¢ nie mogtam. Skoro sie prze-
konatam...

DULSKA
Zazyta pani zapatek...° taka trywialna trucizna... Ludzie si¢ $mieli. I jeszcze jak sie to
skonczyto. Cata komedia — gdyby pani byta umarta — no...

LOKATORKA
Sama zaluje.

DULSKA

Nie méwie dlatego — tylko ze to niby $mier¢, to zawsze co$ niby... ale tak... no... powia-
dam pani, $mieli sie. Kiedys jade tramwajem — przejezdzamy koto mej kamienicy, bo
przystanek troche dalej — a jacy$ dwaj panowie pokazuja na méj dom i méwia — patrz!
to ten dom, co sie ta zazdrosna zona trufa... I zaczeli sie §mia¢. Myslalam, ze tam na
miejscu zostang w tym tramwaju.

LOKATORKA
pokornie
Ja pania bardzo przepraszam za te nieprzyjemnosci.

DULSKA
E! moja pani — publika zostata publika.

LOKATORKA

Ja bardzo to przechorowatam. Zreszta ja nie wiedziatam, co robie. Ja bylam wtedy jak
szalona...

placze cicho

DULSKA

Pewnie, pewnie, moja pani. Kazdy samobodjca musi by¢ szalony i straci¢ poczucie mo-
ralnosci i wiary w obecno$¢ Boga. To, to jest tchérzostwo. Tak jest — tchérzostwo.
A potem zaglada wlasnej duszy. Dobrze, ze samoboéjcéw chowaja osobno. Niech sie
nie pchaja miedzy porzadnych ludzi. Zabijaé sie!... I dla kogo? Dla mezczyzny. A zaden
mezczyzna, moja pani, nie jest wart, aby przez niego i$¢ na potepienie wieczne.

LOKATORKA
Prosze pani, to nie chodzito o mezczyzne, ale o meza.

DULSKA
E!

LOKATORKA
Nie mogtam $cierpie¢ tego pod moim dachem.

DULSKA
Lepiej pod swoim niz pod cudzym. Mniejsza publika. Nikt nie wie.

TEKSTY Z EPOKI MY

LOKATORKA
Ale ja wiem.

DULSKA

Moja pani! Na to mamy cztery $ciany i sufit, aby brudy swoje pra¢ w domu i aby nikt
o nich nie wiedzial. Rozwldczy¢ je po swiecie to ani moralne, ani uczciwe. Ja zawsze
tak zylam, azeby nikt nie mégl powiedzie¢, iz byltam powodem skandalu. Kobieta po-
winna przejs¢ przez zycie cicho i spokojnie. Ta juz to jest tak i zadne nic nie pomoze.

LOKATORKA
Gdyby jednak pan Dulski zapomnial si¢ ze stuga...

DULSKA

Felicjan? — to niemozliwe. Pani go nie zna. A potem..” to juz pani rzecz. Ja musze
strzec siebie i swoich od publiki. Pani moze znéw taka bezbozno$¢ popetni¢, bo to
podobno taki szat to wraca. Wiec...

LOKATORKA

wstajac

Rozumiem. Wyprowadze sie. Chcialam pani jednak powiedzie¢, ze kaza¢ mi teraz
szuka¢ mieszkania to ani dobre, ani uczciwe... Jestem taka ostabiona.

DULSKA

obrazona wstaje

Uczciwos$ci mnie pani nie nauczy! Ja wiem co uczciwo$é. Pochodze z zacnej, zasie-
dziatej rodziny i ja publiki nie wywoluje.

LOKATORKA

hamujgc sie

Nie watpie. Jednak moze sie pani nie obawiac. Drugi raz tru¢ sie nie bede. Na to trzeba
wiele odwagi, pomimo tego, Ze pani to nazywa tchérzostwem... A potem trzeba wiele
cierpie¢. Na to juz nie mam sil i... juz bym tak nie potrafila cierpiec¢ raz jeszcze. Zresz-
ta — rozstaje sie z mezem, wiec to najlepsza gwarancja, ze juz zazdrosna nie bede...
usmiecha sie smutnie

DULSKA

Rozstaje sie pani z mezem? Bardzo pani Zle robi. To nowa publika i nikt pani racji nie
przyzna. Nawet z tej przyczyny nie moglabym pani dluzej wynajmowaé mieszkania
w mej kamienicy. Kobiety samotne to nie tego... to... no, pani rozumie.

LOKATORKA
ironicznie
Tak, rozumiem. Jednak ta pani z pierwszego pietra, ktéra po nocach wraca...

DULSKA

z godnoscig

To jest osoba zyjaca z wlasnych funduszéw i zachowujaca sie nadzwyczaj skromnie.
Ta mi jeszcze pogotowia przed dom nie sprowadzita.

” A potem - a ponadto.
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dulszczyzna

Inaczej: kottunstwo.
Okreslenie mieszczan-
skiej hipokryzji i ciasnoty
horyzontéw, potgczonej
z wysokim mniemaniem
o wtasnych walorach
moralnych.

LOKATORKA
ironicznie
Tylko gumy i automobile.

DULSKA
Staja zawsze kilka kamienic dalej. A potem zdaje sig, iz ja nie mam obowiazku zdawac
sprawy z mego postepowania przed pania.

LOKATORKA
Zapewne, zawiodloby nas to za daleko. Zegnam pania.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» DULSZCZYZNA

Tytutowa bohaterka Aniela Dulska uosabia najgorsze cechy typowego filistra, inaczej:
koltuna. U siebie w domu, na swoim terytorium, sprawuje rzady dyktatorskie. Trzyma
pod pantoflem meza, musztruje cérki, jest bezwzgledna wobec lokatoréw, ktérzy miesz-
kaja w jej kamienicy. Ma stabos¢ wylacznie do syna, ,dziedzica” Romans Zbyszka ze
stuzaca Hanka toleruje, w mys$l zasady, ze lepiej, by mlody wyszumial sie w domu. Gdy
Hanka zachodzi w ciaze, a Zbyszko prébuje pierwszy raz wykaza¢ niezaleznos¢ i hono-
rowo zaproponowac dziewczynie malzenistwo, matka szybko sprowadza go na ziemie.
Chtopak fatwo daje sie przekonaé, ze mezalians zmarnowatby mu zycie.

Istnieje bowiem jedna jedyna instancja, przed ktéra Dulska czuje respekt: opinia
publiczna. Bohaterka przejmuje sie tylko tym, co ludzie powiedza. Aby uchroni¢ dobre
imie rodziny, jest gotowa naruszy¢ wszelkie zasady przyzwoitosci. To, co wstydliwe,
gorszace, musi pozosta¢ w ukryciu, zamiecione pod dywan. Widocznie status spoleczny
Dulskich ma watle podstawy, dlatego bohaterka tak bardzo obawia si¢ deklasacji. Drzy
na sama mys$l o tym, ze pomyla jej rodzine z hotota, ktéra tak pogardza. Wszakze przed
»hrabska kamienica” wypadki si¢ nie zdarzaja.

Podszyta kompleksami hipokryzja miala by¢ typowa dla drobnomieszczanstwa
— warstwy Sredniozamoznych mieszczan, posiadaczy niewielkiej wlasno$ci prywatnej
(sklepikarzy, rzemieslnikéw itp.) charakteryzujacych sie ciasng mentalnoscia i przykia-
daniem duzo wiekszej wagi do pozoréw niz zasad moralnych. Od czaséw Zapolskiej
taka postawe okreslamy mianem dulszczyzny.

Po przeczytaniu fragmentu

1. Na podstawie przytoczonej rozmowy scharakteryzuj Aniele Dulska. Czego do-
wiadujemy si¢ o jej systemie wartosci? Znajdz w tekscie fragmenty, ktére tworza
kodeks moralny bohaterki.

2. Zacytuj fragmenty, ktére demaskuja podwdjna moralnos$¢ Dulskiej. Zwrdé¢ uwage
na to, jak bohaterka wypowiada si¢ o niedosztej samobdjczyni, a jak o kobiecie
Z plerwszego pietra.

3. Udowodnij, ze rozmowa Dulskiej z lokatorka to zderzenie dwdch réznych §wiato-
pogladéw i systemoéw wartosci.

TEKSTY Z EPOKI

4. Przeczytajcie dialog na glos, z podziatem na role, i poréwnajcie jezyk obu bohate-
rek. Zwréécie uwage na ekspresje wypowiedzi, pauzy, przemilczenia, informacje
zawarte w didaskaliach. Co jezyk postaci literackich méwi nam o ich psychologii?

» TRAGIFARSA KOETUNSKA

Zapolska nadata swojej sztuce podtytut: ,tragifarsa kottuniska” Autorka juz na wstepie
sugeruje, ze wizja rodziny mieszczanskiej ukazana w utworze bedzie §mieszna i straszna
zarazem. Komizm postaci stuzy tu do wyrazenia refleksji gteboko pesymistyczne;j.

Obraz relacji w rodzinie Dulskich jest przygnebiajacy. Domownikéw nie tacza gleb-
sze wiezi, a raczej wygodny uklad. Tytutowa Moralnos¢ pani Dulskiej to w istocie ok-
symoron — zaprzeczenie zasad moralnych, w ktérych najwyzej licza sie szlachetnos¢,
uczciwo$¢ czy empatia wobec bliznich. Dulska — cyniczna w gruncie rzeczy — postrzega
zycie jako brutalna gre intereséw, co wypada ukry¢ pod maska mieszczanskiej przyzwo-
itosci i prawosci.

Ostatecznie zadne zawirowania i perypetie nikogo tu niczego nie ucza. Po zamknie-
ciu sprawy z Hanka i spacyfikowaniu buntu Zbyszka, w domu wraca codzienna rutyna.
Bohaterowie nie zdradzaja zadnej glebszej refleksji, ktéra dawataby nadzieje na jakas —
cho¢by w przysztoéci — zmiane. Zycie wraca na utarte tory.

Sama mamcia wynajmowata tej z pierwszego pietra.

Ale sie jej nie ktaniam.

Odmiana komedii.
Charakteryzuje sie: lekka
tematyka z zycia co-
dziennego, dynamiczng
akcja, btahymi konflikta-
mi, komizmem sytuacyj-
nym wynikajacym ze
$miesznych nieporozu-
mien i przerysowanymi
postaciami. Tragifarsa
ukazuje powazne proble-
my w formie farsy.

Ale pienigzki za czynsz mamcia bierze od niej, ze az ha...

Moralnos¢ pani Dulskiej

» NIEWOLNICZY LOS SEUZACYCH, CZYLI CO CZEKALO HANKE

»Wiekszos¢ stuzacych z nieslubnym dzieckiem jest przegranych. Ciaza oznacza koniecz-
no$¢ przerwania pracy. Z dzieckiem stuzba nie jest mozliwa. Traci si¢ wszystko: zarobek,
kat do mieszkania, utrzymanie. W dodatku dziecko ma haniebna metryke, w rubryce
ojciec: NN.

Dziecko oznacza ulice. Chyba Ze dziewczyna ma oparcie w mezczyznie [...]. Albo we
wlasnym ojcu, ktéry nie wyrzeknie sie cérki i przygarnie bekarta. Strach przed ojcem
jednak prowadzi czesto do desperacji. Tak tez dziata lek przed powrotem na wie$, gdzie
wciaz mozna uslysze¢ klatwe: «Niech dziecko czarta bedzie potepione». [...]

Na poczatku XX w. problem podrzutkéw i dzieciobdjczyn byt ogromny [...]. Ustale-
nie ojcostwa bylo niezwykle trudne. Sad wzywal mezczyzne wskazanego przez kobiete
i przepytywatl go, czy potwierdza, ze jest ojcem. Jesli ten zjawiatl sie i o$wiadczal, ze
«nie uznaje, ze jest ojcem nieslubnego dziecka pani...», sprawe zamykano. Kobieta nie
dostawata ani grosza. [...]

Gdy Iza Moszczeniska, publicystka i feministka, pyta w 1903 r. studentéw Politech-
niki Warszawskiej o ich praktyki seksualne, okazuje sig, ze chlopcy najczesciej doswiad-
czali inicjacji seksualnej ze stuzacymi.

Joanna Kuciel-Frydryszak, Sfuzgce do wszystkiego, Warszawa 2024.
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Komentarz
do lektury »

Po przeczytaniu catego utworu

10.

Znajdz w utworze przyklady kontrastu. Jaka funkcje petni w tragifarsie?

Przyjrzyj sie salonowi Dulskich. W jaki sposéb wnetrze mieszkania charaktery-
zuje bohateréw? Kto z domownikéw lubi w nim przebywac?

Wyjasnij, dlaczego wedlug Zbyszka ,by¢ Dulskim — to katastrofa”.

Jakie srodki uzyte w dramacie sprawiaja, ze obraz kottuna jest bliski karykatury?
Odwotaj sie do konkretnych przyktadéw.

Kto ostatecznie ponosi najwieksze konsekwencje zaistniatej sytuacji i nalezy do
przegranych w $wiecie przedstawionym utworu? Dlaczego?

Twoim zdaniem Felicjan Dulski jest wystraszonym pantoflarzem, cztowiekiem
unikajacym konfliktéw czy zwykltym konformista? Uzasadnij swoja opinie.

Przeczytaj ponizsza wypowiedz Zbyszka i ocen, jakie szanse miat ten bohater,
aby sie zbuntowac przeciw swojemu losowi. Jest to bohater tragiczny czy tragiko-
miczny? Uwazasz, ze naprawde sprzeciwia sie dulszczyznie, a moze tylko udaje
buntownika? Uzasadnij swoja opinie.

Bom sie urodzit po kottunsku, aniele! bo w fonie matki juz nim bylem — bo zebym
skore zdart z siebie, mam tam pod spodem, w duszy, cala warstwe koltunerii, kto-
rej nic wypleni¢ nie zdota. Co$ taki nowy, taki inny walczy z tym podstawowym
— szarpie sie, ciska. Ale ja wiem, ze to do czasu — ze ten koltun rodzinny wezmie
mnie za teb, ze przyjdzie czas, gdy ja bede Felicjanem, bede odbierat czynsze,
bede... no... Dulskim, praDulskim, oberDulskim — Ze bede rodzit Dulskich, cate
legiony Dulskich — bede mial srebrne wesele i porzadny nagrobek, z dala od sa-
mobdjcéw. I nie bede zielony, ale nalany ttuszczem i nalany teoriami i bede mowit
duzo o Bogu...

Jak zostaje w utworze przedstawiona instytucja malzenstwa?

Zapolska jest postrzegana jako pisarka feministyczna. Czy obraz relacji miedzy-
ludzkich zawarty w dramacie mozna uznac za krytyke patriarchatu? Podejmijcie
dyskusje na ten temat.

Dulska-matka jest gotowa na kazda podtos¢, by uchroni¢ swoje dzieci. Jak ocenia-
cie te posta¢? To bezwzgledna harpia czy ofiara systemu?

Agata Chatupnik
Nie-moralnosc¢ pani Dulskiej (fragmenty)

Chcialabym wziac¢ na siebie role adwokatki diabta i wbrew autorce — wiem — oraz
wbrew interpretacyjnej tradycji sprobowac pania Dulska obroni¢, zastanawia-
jac sie, czym jej nie-moralno$¢ byta. Postawmy zatem Dulska przed sadem [...].

Dulska, wyznajaca zasade, ze brudy prane w czterech $cianach — brudami
by¢ przestaja, woli, zeby Zbyszko siedzial w domu, nawet obtapiajac stuge, niz
szargal jej zacne nazwisko po kabaretach i tracil zdrowie na catonocne bibki.

Razi nas obtuda szacownej matrony, rozumowaniu jej trudno jednak odméwic
pewnej logiki. [...] Jezeli nie weZmie sie pod uwage punktu widzenia Hanki, to
rzeczywiscie lepiej, by Zbyszko mial z nia romans, niz zeby wtdczyl sie po no-
cach. A perspektywy stuzacej, jak pokazuje Zapolska, nikt nie bierze pod uwa-
ge. Hanka i jej klasa nie sg jeszcze spotecznym podmiotem: ,,zeby by¢ socjalista
— trzeba nie mie¢ Boga w sercu” — méwi Dulska.

Ale Hanka w gruncie rzeczy wygrywa. Nie poszta dotychczas za maz za
swojego ,finansa”, bo jej nie bylo sta¢ na posag. Nie wiadomo, jak dtugo mu-
sialaby ciuta¢ na swoje wiano (a znajac hojno$¢ chlebodawczyni — dtugo, oj,
dtugo). Krétka mlodosé ciezko pracujacej dziewczyny moglaby niepostrzezenie
minac i Hanka szlaby za maz jako starzejaca sie i zgorzkniata juz stara pan-
na. Tymczasem (poza ,cudzym dzieckiem”) wniesie w swoje przyszte gospo-
darstwo tysiac koron posagu. [..] Kto zatem przegrywa? Moze Zbyszko, ktéry
uswiadamia sobie, ze nie wyzwoli sie z kregu dulszczyzny? |...]

Nalezy jeszcze zajac sie niepokojacym zwiazkiem panstwa Dulskich. Jest on,
wedlug mnie, figura relacji kobiet i mezczyzn w tworczosci Zapolskiej. Felicjan,
jak pamietamy, odzywa sie w sztuce tylko raz, wysytajac rodzine do wszystkich
diabtéw. Dulska zatem jest gadatliwa, furkoczaca spédnicami i komenderujaca
rodzing, Dulski to milczek, chylkiem kradnacy cygara i przemykajacy sie przez
mieszkanie, przez scene i — przez zycie. Ona — pelna sit witalnych, aktywna,
on — bierny. Ona — zmagajaca sie z zyciem, on — dajacy sie bezwolnie nie$¢
pradom i umywajacy rece od wszystkiego, wykastrowany. Z jakiego$ punktu
widzenia Dulska jawi sie jako femme fatale, kastrujaca partnerka, pozbawiajaca
meza energii i sit zywotnych.

Co wiecej, Zapolska odwraca tradycyjne antynomie, w ktére europejska
kultura wpisywata kobieco$¢ i meskos¢. Kobieco$¢ — moéwiac w najwiekszym
uproszczeniu — mialaby¢réwnoznacznazbierng materig, mesko$¢ — zaktywnym
i tworczym duchem. U autorki Moralnosci pani Dulskiej jest odwrotnie. Mez-
czyzni s3 u niej jacy$ nijacy — nudni, mialcy, nieudani. Kobiety cierpia, walcza,
intryguja, kochaja, robia podtosci — sa zywe, pelnowymiarowe, z krwi i kosci. [...]

A moze ta pani Dulska nie taka straszna, jak ja maluja? Zbyszko o swoim
ojcu méwi, ze wybrat ,,dogodniejsza droge” i tokciami sie za niego przepycha
przez $wiat [...] zona. [...] John Stuart Mill w Poddaristwie kobiet pisal, ze skoro
kobiecie nie jest w zasadzie dostepna przestrzen samorealizacji poza malzen-
stwem, bedzie zmuszona realizowac¢ swoje uzdolnienia i marzenia w rodzinie
i poprzez rodzine. Stad biora sie rodzinne despotki, panie domu, ktére za wszel-
ka cene, i zwykle kosztem najblizszych, chca zrealizowac swoje wizje idealnej
rodziny, przysztosci swoich dzieci i kariery meza. Tak jest by¢ moze z pania
Dulska. Skoro zas$ kobiecie nie przystuguje petnia praw spotecznych i obywatel-
skich, niewolnica patriarchalnej kultury bedzie walczyta z mezczyzna o wladze
z pomoca wszystkich dostepnych sobie srodkéw.

1. W jaki sposdb autorka interpretuje dramat Zapolskiej w kategorii rél spo-
tecznych przypisywanych plciom?

2. Jakich argumentéw uzywa autorka na obrone Anieli Dulskiej? Czy zgadzasz
sie z nimi?

TEKSTY Z EPOKI
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Stanistaw Wyspianski, Wesele

W srodowisku artystow mtodopolskich popularnym
zjawiskiem byta chtopomania - fascynacja ludem i ba-
jecznie kolorowym folklorem. W Weselu reprezentuje ja
Pan Mtody, typowy mtodopolski inteligent urzeczony
wyidealizowang wizjg wsi. Jego wyobraZzenia o zyciu
na wsi sg oderwane od rzeczywistosci, petne egzaltacji
i powierzchowne. Stanowig forme ucieczki z miasta,
reakcje na dekadentyzm konca wieku. Pan Mtody
w prostym wiejskim Zyciu widzi szanse na odzyskanie
sit witalnych i sensu istnienia.

Whtodzimierz Tetmajer,
Swigcone w Bronowicach, 1897

chtopi - folklor - chtopomania - ludowos¢

wies - chtopstwo

Szczegdlne znaczenie kulturze ludowej przypisal romantyzm. Romantycy postrzegali

ja jako depozytariusza tradycji i wyraz pierwotnej, autentycznej tozsamosci narodu.

W prostym ludzie widzieli ,czysty” nardd, nieskazony cywilizacja ani racjonalizmem.
Artyéci i poeci czerpali inspiracje z ludowej twdrczosci — z podan, wierzen, obrzeddw,
w ktorych duchowo$é¢, podobnie jak w filozofii romantycznej, odgrywala kluczowa role.
Pozytywisci, zafascynowani postepem i miastem bedacym jego wytworem, interesowali
sie ludem gléwnie jako grupa wymagajaca wsparcia i edukacji (praca u podstaw). Do
idei ludu jako no$énika warto$ci duchowych powrdécili modernisci. Dostrzegli w nim
przeciwwage dla inteligenckiego dekadentyzmu i nastroju schytkowosci korica wieku.

Whtadystaw Stanistaw Reymont, Chiopi

Powiesc Chtopi to wielka epicka epopeja opowiadajaca
o zyciu wiejskiej gromady we wsi Lipce. Akcja utworu
obejmuje cztery pory roku i ukazuje zycie chtopdw
toczace sie w zgodzie z rytmem natury i kalendarzem
liturgicznym. Reymont opisat prace polowe i gospodar-
skie (sianokosy, orke, darcie pierza, kiszenie kapusty),
Swieta (Zaduszki, Boze Narodzenie, Wielkanoc), a takze
chtopskie rytuaty i obyczaje (zwiazane z zareczynami
czy weselem). W losach rodziny Boryndw i Jagny wi-
dzimy odbicie truddw codziennej wiejskiej egzystencji
oraz chtopskich wartosci: przywiazania do ziemi i zna-
czenia wspdlnoty w Zyciu cztowieka.

W Wielka Sobote we wsi Bronowice odbywa sie swie-
cenie pokarmow. Intensywne Swiatto i Zywe, ciepte
kolory podkreslaja radosna atmosfere oraz doniostosc
nadchodzacej Wielkanocy.

Projektanci mody chetnie inspiruja sie folklorem. Tradycja
ludowa jest bogatym Zrodtem motywow, ktore pozwalaja
nadac wspotczesnym kolekcjom unikalny charakter, tacza-
cy autentycznosc dawnych kultur z nowoczesna estetyka.
Przyktadem takiej twérczosci jest sesja ukrainskiego foto-
grafa lgora Ustynskyy'ego inspirowana kultura stowianska.

W LITERATURZE INNYCH EPOK

Adam Mickiewicz, Ballady i romanse
[ ROMANTYZM ]

Romantykom, ktérzy odrzucili oswieceniowy racjo-
nalizm, bliskie byto ludowe postrzeganie swiata, do-
puszczajace istnienie magii i metafizyki, ktdre ingeruja
w ludzkie losy. Lud wierzyt w Zycie pozagrobowe i du-
chowosc¢ przyrody, a swoj kodeks moralny opierat na
przekonaniu o nieuchronnosci kary. Romantycy chetnie
siegali po motywy i formy wywodzace sie z twdrczosci
ludowej, takie jak np. ballada.

» Romantycznos¢ - programowa ballada polskiego ro-
mantyzmu. Z niej pochodzi stynny fragment o ,szkietku
i oku”, ktérym poeta przeciwstawia ,czucie i wiare".
.Szkietko i oko"” symbolizuja oswieceniowy racjonalizm,
a ,Cczucie i wiara” - uczuciowosc i przekonanie o istnie-
niu swiata nadprzyrodzonego. Poeta stawia Karusie,
prosta wiejska dziewczyne, wrazliwa i stuchajaca serca,
wyzej niz Starca kierujgcego sie wytacznie rozumem
i przez to slepego na prawdy ducha.

» Lilie - historia kobiety, ktora zabita meza, ilustru-
je ludowa prawde moralng: winowajca zawsze musi
poniesc¢ kare. W balladzie kare wymierza przyroda

- zbrodniarke zdradzaja lilie zasadzone na grobie nie-
boszczyka. W ten sposob przyroda przywraca tad mo-
ralny w Swiecie.

Adam Mickiewicz, Dziady, cz. Il [ ROMANTYZM ]
Dziady to dawny zwyczaj ludowy wywodzacy sie z po-
ganstwa. W noc poprzedzajaca Swieto Zmartych zgro-
madzony na cmentarzu lud przywotuje duchy, ktdre nie
moga zaznac spokoju w swiecie pozaziemskim. Obrzed
jest dla poety okazja do sformutowania waznych prawd
korespondujacych z ludowym kodeksem moralnym:
aby dostac sie do nieba, trzeba zaznac truddéw zycia,
by¢ dobrym cztowiekiem, a takze szanowac uczucia
innych.

Eliza Orzeszkowa, Nad Niemnem | POZYTYWIZM |
Powiesc, ktorej akcja rozgrywa sie na wsi, przed-
stawia historie mitosci Justyny Orzelskiej i Jana
Bohatyrowicza. Autorka zderza wartosci wazne dla
ludzi pracujacych na roli {pracowitos¢, patriotyzm)
z modelem zycia kosmopolitéow, takich jak Zygmunt
Korczynski i Teofil Rézyc - ludzi stabych i niemoralnych.

Porcelanowe talerze Oberek

i Kotomyjka z cyklu Tarice polskie,
malowane recznie przez Jozefa Kwietnia
wedtug projektu Zofii Stryjenskiej, 1942-1945

Praca z motywem

1. Co moze by¢ atrakcyjnego w polskiej kulturze
ludowej dla wspolczesnego odbiorcy? Przed-
staw swoje zdanie.

2. Poszukaj utworéw muzycznych i filmowych
inspirowanych kultura ludowa.

3. Powierzchowna moda czy twoércze sieganie
do zrédet kultury narodowej? W jaki sposdb
tworey realizuja motyw ludu w swoich dzie-
tach? W pracy odwolaj sie do lektury obowigz-
kowej, innego utworu literackiego i wybranych
kontekstow.

g
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Kazimierz Przerwa-

-Tetmajer, Koniec wieku XIX

s. 54

Wybitna
polska poetka, uznana
i ttumaczona na catym
Swiecie, laureatka Lite-
rackiej Nagrody Nobla
w 1996 r. Ponadto autor-
ka felietonéw na temat
literatury, zartobliwych
limerykéw oraz stynnych
wyklejanek - dowcip-
nych kolazy, ktérymi
obdarowywata przyja-
ciét. Prawie cate zycie
zwigzana z Krakowem.
Wydata m.in. zbiory
wierszy: Wotanie do Yeti,
Sél, Sto pociech, Wszelki
wypadek, Wielka liczba,
Ludzie na moscie, Koniec
i poczgtek, Chwila.

Wistawa Szymborska

1 Mial by¢ lepszy od zeszlych nasz XX wiek.

Juz tego dowie$¢ nie zdazy,
lata ma policzone,
krok chwiejny,

5 oddech krotki.

Juz zbyt wiele sie stalo,
co sie sta¢ nie miato,

a to, co mialo nadejs¢,
nie nadeszlo.

10 Miato sie mie¢ ku wios$nie
i szczesciu, miedzy innymi.

Strach miat opuscic¢ goéry i doliny.
Prawda szybciej od klamstwa
miala dobiega¢ do celu.

15 Miato sie kilka nieszcze$é¢
nie przydarzac juz,
na przyklad wojna
i gldd, i tak dale;j.

W powazaniu by¢ miala
20 bezbronno$¢ bezbronnych,
ufno$¢ i tym podobne.

Kto chciat cieszy¢ sie §wiatem,
ten staje przed zadaniem
nie do wykonania.

25 Glupota nie jest §mieszna.
Madros¢ nie jest wesola.

Nadzieja
to juz nie jest ta mtoda dziewczyna
et cetera, niestety.

30 Bég mial nareszcie uwierzy¢ w cztowieka
dobrego i silnego,
ale dobry i silny
to ciagle jeszcze dwdch ludzi.

Jak zy¢ — spytal mnie w liscie ktos,

35 kogo ja zamierzatam spytac

o to samo.

Znowu i tak jak zawsze,
co wida¢ powyzej,
nie ma pytan pilniejszych

40 od pytan naiwnych.

W swojej poezji Szymborska czesto faczy gorzkie spostrzezenia na temat ludzkiego losu
z ironia i subtelnym humorem. Tomik Ludzie na moscie (1986), w ktérym ukazat sie
wiersz Schylek wieku, skupia sie szczegélnie na miejscu cztowieka w zmieniajacym sie
$wiecie.

Zgromadzone w tym zbiorze utwory stanowia forme rozrachunku — zaréwno z prze-
sztoscia, jak i Owczesna rzeczywistoscia péznego PRL-u. Schytek wieku, przez swoéj tytut
i ton, przywotluje skojarzenia z mtodopolskim Koricem wieku XIX Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera — manifestem dekadentyzmu i egzystencjalnego zwatpienia. Szymborska,
podobnie jak poeta przetomu wiekéw, dokonuje krytycznego bilansu mijajacego stule-
cia, prébujac zrozumie¢ zrédia kryzysu, w ktérym pograzyt sie wspoétczesny cztowiek.

Cho¢ utwor powstat na kilkanascie lat przed kornicem XX stulecia, juz wtedy zawierat
pesymistyczne podsumowanie epoki — zaréwno w wymiarze historycznym, jak i moral-
nym. Poetka nie ma ztudzen: poprawy nie bedzie, nadzieje poktadane w nowoczesnosci
okazaly sie ptonne. Ukazujac rozbiezno$¢ miedzy dawnymi oczekiwaniami a rzeczy-
wisto$cig, Szymborska zmusza czytelnika do zastanowienia sie nad sensem istnienia
w $wiecie, ktéry przynosi rozczarowania i nie daje nadziei.

Co wiemy o podmiocie lirycznym wiersza Szymborskiej? W odpowiedzi wskaz
odpowiednie cytaty.

Jaka role odgrywa powtarzana w wierszu forma czasownikowa ,miato si¢”?

Ktére $rodki stylistyczne upodabniajg jezyk wiersza do mowy codziennej? Jak ten
potoczny styl wplywa na wymowe utworu?

Wyszukaj w wierszu zestawienia zbudowane na zasadzie kontrastu. Jak sadzisz,
jaka petnia funkcje?

Na podstawie tekstu okresl, jakie oczekiwania mieli ludzie na poczatku XX w. Jak
te nadzieje zweryfikowat czas? Do jakich wydarzen historycznych moze odwoty-
wac sie poetka?

Jak rozumiesz stowa: ,B6g mial nareszcie uwierzy¢ w cztowieka / dobrego i silne-
go, / ale dobry i silny / to ciagle jeszcze dwdch ludzi”? Na czym polega zastoso-
wany tu paradoks?

Co w kontekscie calego utworu znacza ,pytania pilne”, ,pytania naiwne”?

NAWIAZANIA
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Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Melodia mgiet
nocnych - s. 68

Pisarz,
dramaturg, felietoni-
sta. Outsider, w mtfo-
dosci zaangazowany
w ruch pacyfistyczny,
za dezercje z wojska
(obowigzkowego w PRL)
trafit na 1,5 roku do
wiezienia. Wspomnienia
z tamtego okresu zawart
w debiucie literackim
Mury Hebronu (1989).
Mitosnik prowincji oraz
podrézy po Europie
Wschodniej. W poszuki-
waniu spokoju wyjechat
na odludzie w Beskidzie
Niskim i z Zzong Monikg
Sznajderman zatozyt
Wydawnictwo Czarne,
ktore specjalizuje sie
w reportazu. Z ukrain-
skim zespotem Hayda-
maky nagrat ptyte, na
ktorej recytuje utwory
Mickiewicza. Na podsta-
wie Opowiesci galicyjskich
nakrecono film Wino
truskawkowe (2008). Od
czasu wojny angazuje sie
w pomoc Ukrainie.

Poréwnaj Schytek wieku z wierszem Koniec wieku XIX Przerwy-Tetmajera.

Sposéb na zadanie

o Jaki obraz mijajagcego stulecia wytania sie z tych tekstéw? Czy jest on podobny?
e Jak autorzy obu utwordéw diagnozuja sytuacje cztowieka w $wiecie?

e Okresl postawe podmiotu lirycznego w wierszach. Co taczy osoby moéwiace?

o W jaki sposéb w obu przypadkach budowa wptywa na przekaz utworéw?

e Czy jest réznica w znaczeniu wyrazow: ,koniec” i ,schytek”? W jakich kontekstach stosuje-
my te okreslenia? Jaki to moze mie¢ wptyw na interpretacje utworéw?

Czy wiersz Szymborskiej méglby réwniez stanowi¢ diagnoze XXI w.? Uzasadnij
swoje stanowisko, odwolujac si¢ do biezacych wydarzen na swiecie.

Dzieje ludzko$ci sa dowodem na to, ze czlowiek wyciaga wnioski z bolesnych do-
swiadczen, czy swiadcza o tym, Ze nic si¢ nie zmienia?

Andrzej Stasiuk

Najpierw spadaja liScie jesionu. W nocy przychodzi przymrozek i rano, gdy wychodze
z domu, stysze szelest w nieruchomym powietrzu. Spadaja jeden za drugim. Nie ma
wiatru, wiec ten delikatny i bezbronny dzwiek jest w dwdjnaséb przejmujacy. Niektére
zdazyly juz pozétknaé, a inne ledwo pociemnialy. Mréz wszedl w todyzki, staty sie
kruche i martwe. I jeszcze ta cisza wokot, to §wietliste powietrze, w ktérym dzwie-
ki rozchodza jak kregi na wodzie. Jeszcze stabo wida¢, bo mgta zasnuwa krajobraz,
ale stonce juz wstalo, bo zastona rzednie. Kolory jak z oltarza, z ksiazki albo wprost
z obrazu.

Cienie sa dlugie i czarne. Zalegaja ciezej i dluzej. Wewnatrz ciemnych plam skrzy
sie szron. Jakby chtéd przesaczal sie z glebi ziemi i wystepowal na powierzchnie. Kaz-
dego roku nieodmiennie nie moge oderwaé¢ wzroku od tej przemiany. Wciaz nad-
chodzi i wciaz jest tak, jakby przyszla pierwszy raz. By¢ moze to jest sposéb, by wy-
rwac nas z monotonii dni, ktérej jedynym sensem jest to, ze przybliza nas do $mierci.
Ogladamy coroczne zamieranie, coroczny pogrzeb $wiata, by zyska¢ pozér wlasnej
nie$miertelnosci? Tak, wiem, wiem: za bardzo kombinuje...

Przedwczoraj obudzil mnie dziwny dzwiek: uporczywy, glosny stukot w drewnia-
na $ciane domu. Wyszedtem, wpét $piac. Cos furkneto mi nad glowa i przysiadto na
jesionie. Przez zaslone snu ledwo widziatem, ale na pewno byt to dzieciol: zielony
albo zielonosiwy. Posiedzial chwile, jakby chcial mi da¢ szanse, a potem poderwat sie
i zniknat w glebi mglistego krajobrazu. Byla moze sidédma i wszystko dopiero si¢ za-
czynalo. Mgla, blask i cisza, ktéra wypelniata doline po brzegi. Wiosna o tej porze po-
wietrze nasigkniete bylo Swiergotem setki ptakéw. A teraz nic. Absolutny brak dzwie-
kéw. Spadaty tylko pojedynczo przemarzniete liscie. Lecac w dét, potracaly gatezie.
Swiat rozciagat sie na tysiac kilometréw w kazda strone i wewnatrz tych tysiecy tylko
dzwiek liscia. Nie wrécilem juz do srodka. Czyms tam si¢ okrytem i patrzylem, jak

sie podnosi mgla, jak wstaje storce, jak sie rozwija splendor schytku, $mierci i jesieni.
Na czerwien bukéw, na zétknaca zielen brz6z i buro$¢ olch, ktére co roku zamieraja
bez ostentacji. Pod niebem przestonietym pertowa tuska chmur, przez ktéra raz po
raz przesaczalo sie Swiatlo z tamtej strony. Wyraziste i ostre jak w zadnej innej porze
roku. Dlaczego? Zeby$my sie napatrzyli, Zeby obraz wrazit sie na wieki w Zrenice i ner-
wami zawedrowat do pamieci, do serca, do duszy — w co tam sobie kto wierzy. Zeby
zostal, bo przeciez z czasem, z uplywem, z wiekiem zostanie jako pociecha tylko on
jako dowdd, zeSmy w ogole istnieli. Po to wyswietla si¢ nam ta jesieri w glorii i jaka$
hiperrealna. Pora skompresowana, intensywna jak tuz przed kleska. Z obfitos$cia barw
po lasach i ogrodach. Krew, zloto, ogien. Alchemia. Owoce w sadach i ciezkie, cieliste
glowy dyn zalegajace tysiacami pola.

Zbudzil mnie zielony dzieciol i patrzylem na to wszystko, a czego nie widziatem,
tom sobie wyobrazal albo przypominal. Wpatrywalem sie w glab pazdziernikowego
dnia jak w szklana kule. Gapitem sie wskro§ nadprzyrodzonej pogody. Sa dni, gdy
splywa na nas taska. Po prostu. I co$§ w rodzaju trudnej pociechy, ze nim wszystko zga-
$nie, zajasnieje plomieniem, od ktérego nie da si¢ oderwac oczu. Przyszed! wieczor.
Byl zimny i przejrzysty. Gwiazdy l$nity jak krysztalki lodu. Statem na tarasie i nastu-
chiwatem. Wysoko nad domem, nad faka krazyly ptaki. Jak co roku o tej porze gesi
i zurawie lecialy na potudnie. Wida¢ za wczesnie zastala je noc i nerwowo naradzaty
sie w sprawie noclegu. Potezny klangor' kolowal w ciemnym niebie. Gdyby umilkly,
echo poniostoby ich glosy az za Uherec?, przez przetecze na Stowacje i pewnie dalej,

NAWIAZANIA

moze i nad Wielka Nizine Wegierska, skad zapewne niektére z nich przybywaly. Ale 'klangor - odgtos wydawany

nie cichty. Nawotywaly sie niewidzialne w czarnym powietrzu pod gwiazdami z lodu.
Ten dzwiek tak ogromny, dziki i przedwieczny sprawial, ze skéra cierpta ni to z leku,
ni z rado$ci: Ze oto przemawia do nas starsze, wieksze i kto wie, czy nie rozumniejsze.

Utwor pochodzi z tomu Kucajgc — zbioru 34 miniatur prozatorskich utozonych w prze-
myslana kompozycyjna cato$¢. Tym, co je taczy, jest sposdb patrzenia na rzeczywisto$¢
przez pryzmat przyrody.

Juz sam tytut zbioru — Kucajgc — sugeruje nam, bySmy przyjeli zupelnie inng niz
zwykle perspektywe patrzenia na $wiat. Zrezygnowali z naszej dumnie wyprostowanej
postawy i kucneli przez chwile, nisko przy ziemi. Zobaczymy wéwczas cos, czego na co
dzien, zabiegani, nie dostrzegamy. Mikrokosmos, ktéry zwykle umyka naszym oczom.

Narrator, wrazliwy obserwator, przyglada si¢ z uwaga najdrobniejszym przejawom
zycia: zwierzetom, roslinom, zjawiskom pogodowym. W jego refleksyjnej narracji czas
zwalnia, a $wiat jawi sie jako przestrzen, ktéra warto smakowac i kontemplowad, nie
przemierzac i zdobywac.

Ten niespieszny, intymny sposéb istnienia podkresla wage bycia tu i teraz, uczy
uwaznosci wobec tego, co pozornie zwyczajne. Stasiuk, zamiast moralizowa¢, zacheca
do obserwacji, ciszy i prostoty, ktore staja sie droga do glebszego przezywania rzeczywi-
sto$ci. Wylania sie z tego koncepcja postawy egzystencjalnej — zanurzonej w terazniej-
szo$ci, bliskiej $wiatu i sobie samemu.

W jaki sposéb narrator opisuje zjawiska przyrody? Zwré¢ uwage na barwy, dzwie-
ki, ruch oraz $wiatfo.

przez lecace ptaki, przede
wszystkim zurawie i gesi.

2Uherec - szczyt

w Beskidzie Niskim.

Uwazna obecnos¢. Prak-
tyka petnej obecnosci

w danej chwili - $wia-
domego doswiadczania
tego, co sie dzieje tu

i teraz, bez oceniania.
Polega na skupieniu
uwagi na biezacych
doznaniach zmystowych,
emocjach i mys$lach, co
sprzyja lepszemu zrozu-
mieniu siebie i wieksze-
mu spokojowi wewnetrz-
nemu. Pozwala dostrzec
wartos$¢ w codziennych
doswiadczeniach, w tym,
co kruche i ulotne. Wy-
korzystywana w psycho-
logii i medytacji.
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Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Lubie, kiedy
kobieta... > s. 60

Poetka,
autorka dramatow,
stuchowisk radiowych,
literatury dla dzieci
i mtodziezy. Debiutowata
tomem Wiersze i proza
(1936). Podczas po-
wstania warszawskiego
pracowata w szpitalach
jako salowa i pielegniar-
ka. Ten traumatyczny
czas opisata 30 lat
p6zniej w tomie Budo-
watam barykade (1974).
Zbiory wierszy Jestem
baba (1972), Szczesli-
wa jak psi ogon (1978)
czy Cierpienie i rados¢
(1985) zwracajg uwage
oszczednoscig Srodkéow
wyrazu, a jednoczes$nie
wielkim tadunkiem
emocjonalnym. W wielu
z nich eksponuje kobiecg
perspektywe. Dorobek
poetki uznano za no-
watorski i odSwiezajacy
polszczyzne, propaga-
torem jej twdérczosci byt
Czestaw Mitosz.

O jakim stosunku do $§wiata $wiadczy taki sposéb obrazowania?

Czy utwér mozna uznac za impresjonistyczny? Uzasadnij swoja odpowiedz.

Poréwnaj nastrdj i sposéb ukazywania natury przez Andrzeja Stasiuka oraz Kazi-
mierza Przerwe-Tetmajera w wierszu Melodia mgiet nocnych. Jakie podobienistwa

i réznice mozna dostrzec w tych metodach obrazowania?

Okresl czas akeji utworu. Co narrator mowi w tekscie o przemijaniu?

Jaka role w $wiecie przedstawionym utworu odgrywa cztowiek? Jak wptywa na

niego natura?

Jakie pytania stawia w tekscie narrator? Jaka pelnia funkcje?

Anna Swirszczynska

1 Jeste$ zazdrosny
o rozkosz, ktéra mi dajesz,
bo zdradzam cie
z ta rozkoszg.

5 Dajesz mi ja jak nitke Zrodta,
a we mnie wybucha
w rzeke.

Ona mnie unosi

tam, gdzie ciebie juz nie ma,
10 ku rajom,

ktérych nigdy nie doznasz

i nie zrozumiesz.

W innych jezykach
$piewamy nasze pie$ni milosne,
15 cudzoziemcy, wrogowie.
Twoje ciato to tylko narzedzie rozkoszy
mojego ciata,
co jest o tyle bardziej
szlachetne.

20 Nie zatone w tobie.
Chce, zebys zatonat
we mnie.
Moj $miejacy egoizm
to broni i ozdoba nagosci,
25 to pas ratunkowy.

Dwa bijace serca dzieli skora,
kochankéw dzieli mitosc.
Piekny $piew nocy,

$piew walki.

Erotyk Kochankéw dzieli mitos¢ po-
chodzi ze zbioru Jestem baba, ktéry
ukazal sie na poczatku lat 70. XX w.
Tomik miatl charakter rewolucyjny,
zaréwno pod wzgledem poetyckim,
jak i obyczajowym. Szesc¢dziesiecio-
letnia poetka podjeta w nim $mia-
fa prébe zdefiniowania, czym jest
kobieco$¢ w obliczu uptywajacego
czasu. Odwazny erotyzm wierszy byt
waznym glosem w dyskusji o tym,
jak seksualizm determinuje szcze-
$cie wspolczesnej kobiety. Feminizm,
bezpruderyjnos¢, docenienie wolno-
$ci, jaka przynosi kobiecie dojrzaly
wiek, wyrazaja filozofie Swirszczyn-
skiej — pochwate radosci zycia, pomi-
mo jego tragizmu i ograniczen.

Mitos¢ — bedaca tematem wier-
sza — nalezy do najbardziej stereoty-
powo ukazywanych obszaréw ludz-
kiego do$wiadczenia. Czesto sie ja
idealizuje, utadza, nie pokazuje tego,
co trudne, niejednoznaczne czy zbyt
intymne. Szczegélnym wyzwaniem dla twércéw okazuje sie wymiar erotyczny mitosci,
ktéry bywa odbierany jako kontrowersyjny lub zbyt osobisty.

Swirszczyriska przetamuje te ograniczenia i utarte konwencje i ukazuje mitos¢ fi-
zyczna z kobiecej perspektywy. Kobieta w jej poezji nie jest istota eteryczna, ulegla — jak
bywato w tradycyjnych ujeciach, zdominowanych przez meski punkt widzenia. Jest tu
ona pelnoprawna uczestniczka zblizenia, §wiadoma wlasnych potrzeb i cielesnosci.

Kto moéwi i do kogo sie zwraca w wierszu?

Jaka role odgrywa w utworze motyw $piewu? Czym jest w kontekscie przedsta-
wionej sytuacji lirycznej?

Kto zostal w wierszu ukazany jako podmiot aktu mitosnego, a kto — jako przed-
miot, narzedzie? Swoje sady uzasadnij cytatami.

Na czym polega paradoks zawarty w tytule utworu?

NAWIAZANIA

Egon Schiele, Siedzqgca
kobieta ze zgietym kolanem,

1917

Poréwnaj kreacje podmiotu
lirycznego w wierszu oraz
modelki ukazanej

na obrazie.

Twierdzenie zaskakujaco
sprzeczne z powszech-
nym przekonaniem,
czesto ujete w forme

aforyzmu.
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Leopold Staff, Przedspiew
s. 84

Ksigdz,
poeta. Debiutowat przed
wojna, ale szerokie
uznanie przyniést mu do-
piero zbidr Znaki ufnosci
wydany w 1970 r. Swojej
poezji nie kierowat jedy-
nie do oséb wierzacych.
Jego tworczosé ma
raczej charakter zapro-
szenia do dialogu, a nie
nachalnego dydaktyzmu,
co wyraza chocby tytut
tomu Nie przyszedtem
pana nawracac (1986).
Ksigdz Twardowski byt
katechetg w szkole spe-
cjalnej, gtosit kazania dla
najmtodszych. Na pod-
stawie tych doswiadczen
powstaty opowiadania
dla dzieci zebrane
w ksigzkach Patyki i pa-
tyczki (1987) oraz Nowe
patyki i patyczki (2008).

Jaka role w wierszu odgrywaja cialo i doznania cielesne? Dlaczego takie podejscie
do zmystowo$ci mogtlo by¢ uznane za nowatorskie? Uzasadnij odpowied?z.

W jaki sposéb kobieta méwiaca w wierszu prezentuje swoja site i niezaleznos¢?
Jak afirmuje sama siebie?

Poréwnaj kreacje podmiotu lirycznego w erotyku Anny Swirszczynskiej i w utwo-
rze Lubie, kiedy kobieta... Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Wez pod uwage emocje,
refleksje, sposéb opisywania partneréw aktu mitosnego.

Jak sadzisz, dlaczego relacje miedzy kochajacymi sie ludZmi przedstawia sie czesto
w kategoriach walki? W odpowiedzi uwzglednij popularne zwiazki frazeologiczne,
np. mitosne podboje, mitosne zdobycze, walczyc¢ o kogos, zdobyc czyjes serce.

Jak literatura ukazuje milo$¢? Jako romantyczne spotkanie dusz, wazny biologicz-
ny aspekt ludzkiego istnienia, Zrédlo cierpien? Rozwazcie zagadnienie, odwotujac
sie do roznych przyktadéw literackich.

Jan Twardowski

1 To nieprawdziwe trudne nieudane

ta rado$¢ potidiotka bélu nowy kretyn
zale jak byliny kwiaty zimnotrwale
rozum co nie przeszkadza zadnemu odejsciu

5 milo$¢ ktérej nigdy nie ma bez rozpaczy

serce ciemne do konca cho¢ jasne wzruszenia
pociecha po to tylko ze prawde oddala

zuczek co nas nie ztaczyt cho¢ oblecial wkoto
$nieg tak bardzo wzruszony ze niewiele wiedziat

10 jedna mréowka co zbiegta nareszcie z mrowiska

u$miech twdj co za zycia mi si¢ nie nalezal

wszystko stato sie droga
co bylo cierpieniem

Liryka Jana Twardowskiego jest Swiadectwem miltosci blizniego i glebokiej wiary
w Boga. Na codzienne sprawy i stabosci cztowieka poeta spoglada z czuloscia i zrozu-
mieniem. To twérczo$¢ na wskros franciszkarnska: wyraza mitos¢ do Stwoércy, zachwyt
nad pieknem $wiata, akceptacje wszystkich wymiaréw ludzkiej egzystencji, réwniez tych
trudnych.

Charakterystyczna dla poezji Twardowskiego jest wrazliwo$¢ na Swiat natury — roslin
i zwierzat — ktéry poeta opisuje z niezwykla pieczotowitoscia i dbatoscia o szczegdly.

Poeta unikal patosu, moralizatorstwa. Pisatl jezykiem zrozumialym dla kazdego od-
biorcy, czesto siegal po wyrazy potoczne, kolokwializmy. Powazne filozoficzne zagad-
nienia przedstawial w sposéb prosty, a czesto takze zartobliwy.

W swoich wierszach chetnie postugiwat sie paradoksem i antyteza. Podobny sposéb
obrazowania ujawnia sie réwniez w wierszu To nieprawdziwe. Srodki te nie stuza w nim
dramatyzacji tekstu, jak u poetéw barokowych, ale wyrazeniu mysli, ze Swiat jest wie-
lowymiarowy i niejednoznaczny. Dobre i zte doswiadczenia sa ze soba nierozerwalnie
zwigzane i dopelniaja sie wzajemnie. Zrozumienie tej reguly pozwala odnalez¢é spoko;.
W ostatnich dwéch wersach Twardowski w typowy dla siebie sposéb podsumowuje
poetycka refleksje.

Co mozna powiedzie¢ o podmiocie lirycznym i jego stosunku do §wiata?

Zinterpretuj antytezy, kontrasty i paradoksy uzyte w tekscie, wzorujac sie na po-
nizszym schemacie.

Srodki stylistyczne Interpretacja

ludzkie uczucia zostajg przedstawione jak
osoby niemadre, nieracjonalne

,ta radosc¢ potidiotka bélu nowy kretyn”

zal, smutek, zostaje poréwnany do koloro-
wych kwiatéw, catorocznych, odpornych
na zime, takich, ktére nigdy nie przemijaja

,2ale jak byliny kwiaty zimnotrwate”

umyst ludzki, wspaniaty, zdolny do wiel-
kich odkry¢, nie potrafi zapobiec takim
zjawiskom, jak samotnos$¢ czy Smier¢

,rozum co nie przeszkadza zadnemu
odejsciu”

Jak rozumiesz klamre utworzonag przez pierwszy i ostatnie wersy: , To nieprawdzi-
we trudne nieudane / [...] / wszystko stato sie droga / co bylo cierpieniem”?

Poréwnaj jezyk i budowe Przedspiewu oraz wiersza To nieprawdziwe. W jaki spo-
sOb zastosowane $rodki stylistyczne wptywaja na odbiér tych utworéw?

Jakie podobienstwo mozna dostrzec migdzy podmiotem lirycznym wiersza Twar-
dowskiego a tym z wiersza Przedspiew Leopolda Staffa?

Bohaterami swojego wiersza Twardowski uczynit rowniez elementy natury. Jak
przedstawil Swiat przyrody? Jakie funkcje mu przypisuje?

Wyjasnij, czym jest tytulowe , To nieprawdziwe”.

Czy potraficie wskaza¢ wspoélczesne osoby, ktére swoim stylem zycia i warto$cia-
mi (skromno$¢, pokora, mitos¢ do przyrody, empatia wobec ludzi) nawiazuja do
postawy franciszkanskiej? Uzasadnijcie sw6j wybdr.

Napisz wypowiedz argumentacyjna na temat: ,Czy akceptacja wlasnego losu daje
cztowiekowi gwarancje szczescia?”. Odwotaj sie do liryki Leopolda Staffa i Jana
Twardowskiego oraz innych tekstéow kultury.

NAWIAZANIA

Srodek stylistyczny po-
legajacy na zestawieniu
przeciwienstw.
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Stanistaw Wyspianski,
Wesele > s. 106

Pisarz, filozof,
muzyk grajacy na in-
strumentach ludowych.
Debiutowat w 1999 r. na
tamach ,Nowej Fantasty-
ki”. Jego proza wymyka
sie jednoznacznym
klasyfikacjom gatunko-
wym - zawiera mie-
szanke fantastyki, basni,
realizmu magicznego,
historii alternatywnej.
Jest bardzo réznorodna,
zaréwno pod wzgledem
tematyki, jak i formy.
Pisarz byt wielokrotnie
nominowany do nagréd
literackich, m.in. za po-
wiesci Chochoty (2010),
Fuga (2012), Sto dni bez
storica (2014).

Wit Szostak

Akcja powiesci toczy sie w rodzinnym miescie autora — Krakowie. Tytutowe Cho-
chotly to nazwisko wielopokoleniowej rodziny zamieszkujacej jedna z krakowskich
kamienic. Narratorem historii o Chochofach jest anonimowy cztonek rodziny. To
postac symboliczna, taczaca w sobie cechy zaginionego starszego brata i pograzo-
nego w $piaczce, nieobecnego ojca.

Kamienica, nazywana po prostu Domem, jest w powies$ci przestrzenia magicz-
na. W jej niezliczonych pokojach i korytarzach spotykaja sie bohaterowie, ktorzy
na pozor tworza wspolnote, jednak — jak sie okazuje — jest ona glteboko podzielona
przez skrywane urazy i wzajemne niezrozumienie. Punktem zwrotnym w historii
rodziny staje sie $mier¢ seniorki rodu, ktéra odstania ukryte podziaty miedzy krew-
nymi. Od tego wydarzenia narracja zaczyna przechodzi¢ od realizmu ku oniryzmo-
wi i fantastyce.

Zeby odtworzy¢ tamten moment, tamta chwile rozluznienia w rygorystycznym splo-
cie wigilijnych rytuatéw, musiatbym by¢ wszystkimi Chochotami, musiatbym stana¢
przy kazdym, przeniknac¢ to, co méwi, nie gubiac jednoczesnie tego, co jest méwio-
ne kilka metréw dalej. Musiatbym by¢ nimi wszystkimi naraz, zapanowac nad salg,
wnikna¢ w mysli moich bliskich, w ich troski i emocje, uwalniane dzigki tak szczodrze
ofiarowanej nam przerwie. Siedzialem, skaczac z tematu na temat, wylawiajac poje-
dyncze glosy, skazany na czastkowos¢ i wybiorczo$¢ mojego doswiadczenia. I wtedy
zobaczylem moja rodzine z boku, jak przez szybe. [...] Moi bliscy stali si¢ dla mnie jak
postaci ze szkicownika, narysowane kilkoma kreskami, ptaskie, bez zycia, o twarzach
bez wyrazu. [...]

Od stotu wstal Andrzej i szukajac papieroséw w kieszeniach marynarki, bez
przekonania, krokiem niezdecydowanym i chwiejnym, wszedl na antresole. Opart
sie o balustrade i trzymajac niezapalonego papierosa, spogladat na dét, na platanine
Chochotéw i ich gloséw. Patrzytem na niego z ukrycia, ktére dawal mi tltum, nasze
spojrzenia si¢ nie spotkaty. Przed chwilg, jaki$ czas temu, prébowal mi co$ powie-
dzie¢. Co$ dla niego waznego. Méwit o swoim samochodzie, o pragnieniu zakupu, a ja
go ignorowalem. On méwil mimo mojej nieuwagi, mojego dawania do zrozumienia,
ze mnie to nie interesuje, ze z wieloglosowej oferty naszego zgromadzenia wybieram
inne watki, inne marzenia, jego zostawiajac na szarym koncu. Teraz patrzylem, jak
stal smutno na gorze, patrzac na niezainteresowana nim rodzine. Podniostem sig, by
podejs¢ do niego, poprosi¢ o papierosa, zagadna¢ o samochdd, jaki to byt model? Od-
sunalem krzeslo, uniostem sie i opadtem znowu. Co mu powiem? Ze nie stuchatem,
bo mnie nudzit? To skad wiem o samochodzie? Ze stuchatem, ale puszczatem mimo
uszu, i teraz, po godzinie, a moze po dwdch, zebralo mi sie na szczera rozmowe o mo-
toryzacji? A moze powiem, ze podchodze, bo mi go zal, bo wiem, Ze mu sie zycie nie
udato jeszcze bardziej niz mnie, ze zawiddl swoich rodzicéw, ze nie ma pracy, ze zaj-
muje sie¢ doraznymi naprawami w Domu, bo tylko to potrafi, ze jest konserwatorem
na zyczenie, za pokdj do spania i wyzywienie? [...]

Na mgnienie oka zobaczytem $wiat jego oczami, zobaczylem nasza rodzine z gory,
odlegly, zaprzatnieta swoimi sprawami, zobaczylem §wiat oczami samotnego czto-
wieka, ktory jest na tyle dojrzaly, by uswiadomic sobie rozmiary swojej kleski i licho$¢
swojego znaczonego porazkami zycia. Nie zbuduje wlasnego domu, nie pozna nikogo,
z kim bedzie mogt sie zwigzac¢, zawsze pozostanie na drugim, trzecim planie rodziny
Chochotéw, naprawiajac cieknace krany, zmieniajac przepalone zaréwki, dokrecajac
poluzowane $ruby; bedzie kilka razy do roku myt okna w calym Domu, a ciotka Mag-
da bedzie mu wyptacata uméwiona stawke, ktéra mu starczy na papierosy i drobne
wydatki; bedzie chodzil po Domu cichy i skromny, ze skrzynka z narzedziami, uprzej-
mie odpowiadajacy na pytania o zdrowie, zasklepiony w swoich marzeniach, ktérych
nikt nie rozumie i ktérych nie uda mu sie zrealizowac. [...]

Na Rynku Gtéwnym zgromadzilo si¢ juz sporo oséb, tariczac wokoto trzech wiel-
kich stosow. Wszyscy czekali na pétnoc, kiedy wraz z biciem dzwondéw mistrzowie
ceremonii podloza ogien, kiedy idacy za ich przykladem tlum zacznie ciska¢ na lizane
ptomieniami piramidy wlasne pachnace propolisem pochodnie, kiedy stomiane kukty
uwiezione na szczycie géry ognia zajma si¢ jasnym plomieniem. [...]

Muzyka narastala, na Rynku naliczyli$my kilkanascie kapel, trombity i dudy, ni-
skie pomruki tamburéw. Melodie nie mialy znaczenia, ponad naszymi glowami obce
harmonie zlewaly sie w przedziwna muzyke sfer, raniaca proste uszy, wygrywana dla
istot potezniejszych od czltowieka. Zabawa dopiero si¢ rozkrecata, na pustych prze-
strzeniach pomiedzy stosami wirowaly pojedyncze pary otaczane przez niewielkie
kota i zagrzewajace do tanica oklaski. KotysaliSmy sie w rytm bebnéw, nie§wiadomie
przeniknieci karnawalowym metrum, nasze oddechy gorace od pary. Do stoséw byto
jeszcze duzo czasu.

Okrazywszy Rynek, weszli§my we Florianska, nie znajdujac wolnego stolika w zad-
nej z odwiedzanych knajpek. Wreszcie znuzeni poszukiwaniami i kluczeniem w roze-
drganym tlumie kupili$my piwo lane do kartonowych kubkéw i wypiliSmy je powo-
li, przysiadajac na slupkach do cumowania gondoli. SaczyliSmy napdj przez stomki,
maski przestanialy nam twarze. Pszeniczne, metne piwo, symbol karnawatu, mosiez-
ny smak na jezyku. RozmawialiSmy o minionych karnawatach, o ulotnym nastroju,
w ktéry wlasnie weszlismy. W nastroju sylwestrowej nocy bylo co$ podniostego, to
oczekiwanie na pierwsze plomienie, na $ciane ognia przed nami, to przemieniato
zwykla zabawe w mityczna ceremonie.

A potem ruszyliSmy w strone Rynku, porwani przez rozesmiany korowéd btaznéw
i kaptanéw. Splecione z ludzi weze pozeraly sie i taczyly, wijac sie¢ pomiedzy skupiony-
mi kregami. [...] Nie wiem, ile to trwato, czas zlewal si¢ w szklista tafle, nawotywania
bebnéw wytracaly nas z jego bezlitosnych kleszczy. To taiiczytem z Zosig, to z Anig, to
kotysaliSmy sie objeci we czworke, to znéw rozdzielaliSmy sie w ttumie, porwani przez
zarloczne sploty okrytych pelerynami gasienic. [...]

I wtedy, jak na komende, zaplonely stosy. Ogien, podtozony na samym dole, za-
czal szybko wspinac sie po ubitych pryzmach, plomienie zachtannie pozeraty kolejne
drewniane sprzety. Strzelalo snopami iskier wilgotne drewno, co chwila z chrobotem
obsuwaly sie fragmenty skleconych konstrukcji. Zanim pomaranczowe jezyki dotarly
na sam szczyt stosu, uslyszeliSmy okrzyki i oklaski dochodzace z sasiednich placéw.
Tam, gdzie stosy byly duzo mniejsze, ogien zdazyt dopas¢ do stojacych na wierzchot-
kach smetnych palub'. Po kilkunastu sekundach nasz stos, widziany poprzez nie-
wzruszona posta¢ Mickiewicza, zajal sie caly, nasz entuzjazm zostal zagluszony przez
eksplozje petard ukrytych we wnetrznosciach stomianych chochotéw.

NAWIAZANIA

" patuba - niezgrabna lalka,
kukta.
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Stary czas odchodzil, zegnany wyzwiskami i obelgami, ludzie pod ostona masek
przeganiali swoje minione Zycie, tlum skandowat bluzniercze hasta, gniew jak ogien
przeszed! po calym Rynku. Nie widzieliSmy wlasnych twarzy, tylko zewszad docho-
dzity zachrypniete glosy, przekleristwa i wyrzucana nienawis¢. Andrzej krzyczat
najglosniej, zagluszajac soba wszystkich dookota. Skandowal w niezrozumiatym je-
zyku, rozpoznawatem tylko rozdrazniona intonacje, monotonna i petna bezradnosci
codziennego zalu. Drgajace w ptomieniach chochotly, puste i wypalone, przyjmowaty
wszystkie oskarzenia ze spokojem. Wijace sie w ogniu, zajete wltasnym nicestwieniem,
puszczaly wyzwiska mimo uszu. Seans nienawisci, oczyszczajacy jak zegnanie sta-
rego roku, nie trwal dlugo. Poktady ludzkiego zalu okazaly si¢ ptytkie i niedtugo na
Rynku zapadla cisza. Milczenie wtérowalo syczeniu rozpasanego zywiolu. Mamy to
za sobg, stare rachunki wyréwnane, my oczyszczeni w ogniu stoséw, wszyscy dyszeli
wyczerpani. [...]

StaliSmy, patrzac na to z wymietymi kubkami po pszenicznym piwie w rekach.
Zmeczenie wygrywalo z zabawa, Rynek wyludnit sig, ludzie zapadali w ciemne ulicz-
ki, uchodzili z rozgrzanej, wilgotnej przestrzeni w chodniejsze zautki. Ktos wpadt do
kanalu, kto$ wjechat fodzia w nabrzeze, bebny bily coraz senniej i senniej, nad nimi
pograzeni w transie spoceni patkarze, ich ruchy mechaniczne, coraz wolniejsze, i wol-
niejsze, kazda noc sie kiedys konczy.

Autor powiesci nawiazuje do Wesela na wielu poziomach — poczawszy od struktury,
przez postacie, az po symbolike. Juz sam tytul odpowiednio ukierunkowuje czytelnika.
Czlonkowie rodziny Chochotéw, podobnie jak bohaterowie Wesela, uciele$niaja zbio-
rowe marzenia, leki i ztudzenia polskiego spoteczenstwa. Akcja powiesci rozgrywa sie
w Krakowie — miescie-symbolu, uznawanym za stolice Mlodej Polski. Dom Chocholéw,
tak jak bronowicka chata, petni funkcje przestrzeni metaforycznej — miejsca, gdzie krzy-
zuja sie losy indywidualnych bohateréw i wspélnoty, pamiec i zapomnienie, realno$c¢
i sen. Podobnie scene chocholego tarica w sylwestrowa noc trzeba czyta¢ poprzez sym-
bolike dramatu Wyspianskiego.

Scharakteryzuj narratora powiesci. Z jakiej pozycji opisuje swoich bliskich?

Jakie dostrzegasz podobienistwa w sposobie ukazania kolacji wigilijnej w powiesci
Szostaka oraz przyjecia weselnego w dramacie Wyspianskiego?

Odczytaj symbolike sceny pozegnania starego roku, uwzgledniajac nawiazania
do chocholego tanca z Wesela Wyspianskiego. Jak rozumiesz sens ptonacych na
stosach chocholéw? We wnetrzu bronowickiego chochota znajdowata sig¢ réza,
wspolczesne chochoty sa wypchane petardami. Jakie to moze mie¢ znaczenie?

Jaki obraz Polakéw wytania sie z obu utworéw — Wyspianskiego i Szostaka? W od-
powiedzi odwotaj sie do odpowiednich przyktadow.

Zinterpretuj tytul powiesci. Zwrd¢ uwage na niewlasciwa forme nazwiska gtéw-
nych bohateréw. Jaka jest poprawna forma i dlaczego autor jej nie stosuje?

Wystuchaj piosenki Tomasza Organka Pogo i obejrzyj teledysk. Jaki obraz Polski
i Polakéw wytania sie z utworéw Szostaka i Organka? Czy jest on zgodny z dia-
gnoza Wyspianskiego?

Wiestaw Mysliwski

Kamien na kamieniu przedstawia dzieje ubogiej chtopskiej rodziny Pietruszkéw, do
ktérej nalezy gléwny bohater i zarazem narrator powiesci Szymek. Akcja utworu
rozgrywa sie w pofowie XX w. i przedstawia burzliwe losy polskiej wsi — hitlerow-
ska okupacje, partyzantke, trudne lata powojenne PRL-u. Mysliwski ukazuje histo-
rie nie tylko jako ciag wydarzen, ale przede wszystkim jako doswiadczenie jednostki
zmagajacej sie ze swoimi czasami. Obserwujemy wplyw historii na zycie bohaterdéw,
a takze na ich sposéb postrzegania swiata, nierzadko poczucie zagubienia w obli-
czu zmieniajacej sie rzeczywistosci. Historia to rowniez dom rodzinny i przestrzen
bliska cztowiekowi — miejsce, ktdre ksztattuje jego hierarchie warto$ci i tozsamos¢.

Kiedy z wiosna napoczynato sie ptugiem ziemie, ktadto sie¢ w pierwsza skibe' krom-
ke chleba. Ma si¢ rozumie¢, nie byla to zwykta kromka, jaka sie ukraje, zeby z mle-
kiem zjes$¢ czy z ogdrkiem, czy tak sama, bez niczego. Musiata by¢ w Wigilie ukrajana
i z nowego bochenka.

Matka rozkladata juz talerze do postniku?, ojciec zapalat latarnie, brat drabine
z sieni i szed! do stodoty po ten chleb, bo chleb trzymato si¢ u nas na bontach? w sto-
dole, mial przewiew, nie plesnial tak, no, i byt wysoko. Bez drabiny trudno bylo sie

NAWIAZANIA

Jacek Malczewski, Btedne
koto, 1895-1897

Odczytaj sens tego dzieta
w kontekscie historii Polski.
Jak mozna interpretowac
tytutowe btedne koto?

W jaki sposdb obrazowanie
oniryczne pogtebia sensy
zawarte w Weselu, powiesci
Chochoty i Btednym kole
Malczewskiego?

Wtadystaw Stanistaw
Reymont, Chtopi - s. 134

Prozaik,
dramatopisarz, scenarzy-
sta. Dwukrotny laureat
Nagrody Literackiej Nike
za powiesci Widnokrgg
i Traktat o tuskaniu fasoli.
Tematyke wiejska taczyt
z zagadnieniem przemija-
nia, tradycji, mentalnosci
chtopskiej. Powiesci
Mysliwskiego sg pisane
sugestywnym i barw-
nym jezykiem, potrafig
rozbawic i zarazem wzru-
szy¢, pod powierzchnig
opowiesci o codziennym
zyciu zawierajg uniwer-
salne tresci.
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Tskiba - pas ziemi, ktory
powstaje po przejechaniu
ptuga w czasie orki. Kazdy
ruch ptuga tworzy nowg
skibe, czyli odwrécony
kawatek gleby.

2 postnik - postny positek,
tu: wieczerza wigilijna.

3bont - w konstrukgji dachu:
belka poprzeczna.

“krokiew - jedna z gtéwnych
belek podtrzymujacych
dach.

5 czepigi - rekojesci (raczki)
stuzace do trzymania ptuga.

do niego dosta¢. Probowali$my nieraz, ja czy Michal, wspiac sie po stupie, na ktérym
bont posrodku byt wsparty, ale nigdy nam sie nie udalo, a drabina zawsze w sieni stala.

Byl zur z kasza gryczang, kluski z makiem, pierogi z kapustag, a czekalo sie na ten
chleb, az matka ukraje, jakby na jaki$§ smakotyk. I od chleba zaczynato si¢ postnik.
Opierala sobie matka ten chleb na brzuchu, znak krzyza nozem nad nim czyniac, i od-
kraiwata najpierw wielka kromke, te dla ziemi na wiosne, a dopiero potem kazdemu
z nas juz po zwyklej kromce i wedlug starszenstwa, dziadkowi, babce, pdki jeszcze
zyla, ojcu, nam chlopakom i na koniec sobie. Ojciec brat znowu latarnie i zanosit te
kromke na strych, tam ja wsadzal za krokiew* wysoko, pod strzecha, przewaznie gdzie
najwiekszy mrok zalegal. I tam ta kromka siedziata do wiosny jak jaki$ §piacy gotab.

A ledwo ktéry z nas z kolyski wyrdsl, ze jako tako trzymal sie na nogach, brat go
ojciec z soba w pole, kiedy jechal z wiosng ora¢. Odwijat te kromke z biatej szmaty
i to nam kazat ja polozy¢ w skibe. Potem kladl nasze mate rece na czepigi® ptuga, sam
chwytal swoimi i razem ja przyorywalismy. I tak jak rodziliSmy sie, po kolei, Michal,
ja, Antek, Stasiek. I od razu przyuczal nas oraé. Nie tak trzymaj, $cislej, Srodkiem
bruzdy idz, musisz glebiej ora¢, kiedy ziemia sucha, a urosna ci kiedys$ wieksze rece,
to w tej jeszcze lejce bedziesz trzymal, a w tej bat. I nie zganiaj wron za soba, niech
tam ida, bo jak cztowiek sam z koniem tylko w polu, to z wronami jakby ludniej, a co
zjedzg, to sie znéw rozmnozy. I koniowi dawaj zawsze kapke odsapnac za kazdym na-
wrotem. A co to tak na niebie Spiewa?

— Skowronek, tata.

— Ano, widzisz, skowronek. A wiesz, skad sie wziat skowronek?

— Przylecial.

— Przylecial swoja droga. Ale szed! raz Pan Bég polem, a jeden chlop orat. Ciezko?
Spytat go sie Pan Bog. Oj, ciezko, Panie Boze. To wzigl Pan Bog grudke ziemi, cisnat ja
ku niebu i rzekl, niech ci $piewa, lzej ci bedzie.

Pytalismy sie nieraz ojca, kiedy$Smy troche podrosli, co by byto, gdyby nie da¢ tak
tej kromki chleba ziemi. Marszczyt groznie brwi i spogladat na nas, jakby to diabet
nas podkusil, i na §wiadka przywolywat jeszcze matke:

— Slyszysz, matka, co to im, chorobom, do glowy przychodzi? Wezme kija, to wam
przepedze te diabelskie mysli. Przezegna¢ mi sie zaraz!

Zegnalismy sie przestraszeni, Michat az trzy razy nieraz, ale nie wracato to ojcu
spokoju i na matce sie wyzywak:

— A ty$ matka i nic im nie méwisz!

— Ano, dzieci, to o wszystko im sie wolno jeszcze pytaé. A ty$ ojciec, to wez im
wyttumacz.

— Ja tam sie swojego ojca o nic nie pytalem. Ani on swojego. Stuchac sie musialo,
nie pytac. — I zly, ze go matka nie wsparla, zwracat sie¢ do dziadka: — Pytatem si¢ was
kiedy? Albo wy pytaliscie sie waszego?

Ale dziadek byt juz bardzo stary, a nieraz jeszcze nogi sobie akurat rozcieral, bo
go wciaz w nich rwalo, to nie bardzo chwytal, czy ojciec chce, zeby mu potakna¢, czy
zaprzeczy¢, i przewaznie odpowiadal ni tak, ni siak:

— Ano, jak co nie wiedziales, to sie i spytates. Ale dawniej inne byly dzieci i teraz
sq inne.

— Jakie byly inne?! — przenosit ojciec zto$¢ na dziadka. — Czy to nie orato sie, nie
sialo, nie kosilo i na tej samej ziemi? E, z wami. Juz wam widac staro$¢ do glowy
dochodzi. [...]

Tylko ze jak nagle zo$¢ na ojca nachodzita, tak i nagle w nim opadala. Siegat po
kapciuch z machorka, uwijal sobie skreta i zaczynal nam ttumaczy¢, co by to bylo,
jakby tej kromki chleba nie da¢ ziemi:

— Bylyby nieszczescia. — I roztaczal je przed nami, poczynajac od tego, ze moglaby
zielskiem zarosna¢, poprzez deszcze, grady, spiekoty, susze, myszy, robactwo i inne
plagi az po najstraszniejsze, ze mogtaby juz na zawsze przestac¢ rodzi¢, boby zamie-
nita sie w kamien. A jeszcze do tych nieszcze$¢ ojcowych dodawat swoje dziadek. Bo
co do nieszczes¢, dziadek byl nawet lepiej od ojca obeznany. I nie tylko, ze zyt dtuzej.
Ale na panskim jeszcze robil i w wojsku carskim stuzyl, i raz mu powé6dz caly doby-
tek zniosta, a raz mu sie wszystko od pioruna spalito. To ziemia, woda, niebo, wojna

jedno bylo dla dziadka.

Narratora powiesci — Szymona Pietruszke — poznajemy w chwili, gdy koniczy budowe
rodzinnego grobowca. Bohater jest dojrzalym mezczyzna, ktéry ma juz za soba bunt
mtodosci. Pogodzit sie z losem, z tym, ze na zawsze, inaczej niz w marzeniach, po-
zostanie zwigzany z domem rodzinnym i wsig. Bohater pragnie odda¢ hotd zmartym
rodzicom i ocali¢ pamie¢ o przesztosci. W jego opowiesci — snutej w formie gawedy,
pelnej dygresji i osobistych komentarzy — splataja si¢ wspomnienia z dziecinistwa, histo-
rie przodkow i losy sasiadéw. Taka narracja odzwierciedla sposéb postrzegania swiata
przez prostego czlowieka, ktéry nie do konca potrafi sie odnalezé we wspodtczesnosci,
za to mimowolnie staje si¢ chlopskim medrcem.

Jakie dawne wiejskie zwyczaje zwigzane z chlebem zostaly opisane w przy-
toczonym fragmencie powieéci? Jaki byl wymiar symboliczny i sakralny tych
ZWYyCzajow?

Scharakteryzuj relacje panujace miedzy ojcem a synami.
Jakie warto$ci przekazywat dzieciom ojciec podczas pracy na roli?

Poréwnaj elementy kreacji wiata przedstawionego ukazujace wiejska mentalno$é¢
(styl zycia, obyczaje, wartos$ci) w Chiopach Reymonta oraz w powiesci Kamien na
kamieniu Mysliwskiego.

Poréwnaj fragment o skowronku z przypowiescia Rocha o psie Jezusa w Chio-
pach. Jaka funkcje w zyciu wiejskiej spotecznosci petnily takie ludowe opowiesci
apokryficzne?

Na podstawie Chiopow i powiesci Mysliwskiego wyjasnij, czym charakteryzuje sie
nurt literatury wiejskiej.

Wymien elementy stylizacji wystepujace w tekscie. Jaka petnia funkcje?

Czego mozemy sie uczy¢ od starszego pokolenia? Podejmijcie w klasie dyskusje
na ten temat.

NAWIAZANIA
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Witadystaw Stanistaw
Reymont, Chtopi = s. 134

Poetka
i prozaiczka. Dziecin-
stwo spedzita we wsi
Rzeniszéw-Hektary, od
2006 r. mieszka w Anglii.
Debiutowata w 1997 r.
tomem wierszy Wyobraz-
nia kontrolowana. Wydata
m.in. zbiér opowiadan
Guguty (2014), tomik
poezji Czasy zespolone
(2017), powiesci: Stancje
(2017), Dodatkowa dusza
(2020), Tajni dyrygenci
chmur (2024). Nomino-
wana do wielu nagrod,
w tym jako pierwsza
Polka do Miedzynarodo-
wej Nagrody Bookera.
W twoérczosci czesto
odwotuje sie do wtasnej
biografii.

" przetak - duze sito.

2wyskubki - gwarowe
okreslenie darcia pierza:
zajecia polegajacego na
oddzielaniu puchu od
twardych czesci piér.
Prace te wykonywaty na
wsi kobiety zimg, czesto
wspolnie, co stanowito
okazje do spotkan
towarzyskich.

3 Turki Wielkanocne
- ludowy zwyczaj
wielkanocny czuwania
przy Grobie Panskim.
“jajcodwka - ajerkoniak
domowej roboty.

Wioletta Grzegorzewska

Guguty to zbidr autobiograficznych opowiadan — miniatur prozatorskich, ktérych
akcja toczy sie w matej wsi Hektary w Jurze Krakowsko-Czestochowskiej, w latach
70. 1 80. XX w. Wszystkie utwory taczy posta¢ dziewczynki — Wiolki, ktéra jest
bohaterka i zarazem narratorka gawed o dziecifistwie na wsi. Swiat przedstawiony
poznajemy z dzieciecej perspektywy, odtworzonej przez Grzegorzewska w szcze-
golny, poetycki sposéb. Gwarowe okreslenie gugufy uzyte w tytule oznacza kwaséne,
jeszcze niedojrzate owoce, najczesciej jabtka, sliwki czy gruszki. W ksiazce staja sie
metafora dziecinstwa i procesu dojrzewania, a takze samej bohaterki, ktéra dopiero
zaczyna rozumie¢ otaczajaca ja rzeczywisto$¢ i sama siebie.

Pewnej niedzieli, tuz przed przyjazdem papieza, ojciec podatl mi lornetke i kazal ob-
serwowac pole.

— Nadarzyla si¢ okazja, to wykupilem ci numer za dwie potlitréwki — wyszeptal,
wskazujac najdalsza take nakrapiana kwiatami mleczéw. — Tam zbudujemy nowy
dom.

Nie wiedzialam, na czym polegato to ,wykupienie numeru”, ale domyslitam sie, ze
tata od powrotu z wojskowego aresztu mieszkat w dwéch domach: jeden kamienny
i zrujnowany chwial sie na wapiennych fundamentach, a drugi czysty, ceglany z cen-
tralnym ogrzewaniem, strychem pachnacym zywica i fazienka wylozona btyszczacy-
mi kafelkami az po sam sufit powstawat latami w jego glowie.

Wieczorem zauwazylam, ze babcia naszykowala ciasto i umyta podtoge woda z oc-
tem, a to zwykle zapowiadato rychte nadejscie gosci. I rzeczywiscie wkrétce zaczely
sie schodzi¢ kobiety ze wsi: dwie babci siostry, Zofia i Salomea, prawie wszystkie na-
sze sasiadki z Hektaréw i, co mnie zdziwilo, krawcowa Stasikowa, ktéra rzadko do
kogokolwiek zagladata, bo byta zarobiona po uszy. Razem z moja mama w domu bylo
chyba ze dwanascie kobiet. Wszystkie przyniosty przetaki' przykryte chustkami i pt6-
cienne woreczki.

Pomyslatam, ze to jakas wieczornica wyskubkéw?, cho¢ na Hektarach nikt nie sku-
bal pierza w czerwcu. Jednak zamiast pierza kobiety zaczely wyrzucaé z przetakéw
skrawki kolorowych materialéw, sukien, podomek, kapek chrzcielnych, zaston, ma-
katek, fredzli pozostatych po Turkach Wielkanocnych?, co tam ktéra miata w domu,
i pod kierownictwem Stasikowej szyly proporczyki, majace ozdobi¢ pobocze szosy na
przyjazd papieza Jana Pawta do Polski.

Gdy sznur proporczykoéw byl juz prawie gotowy, wit sie po dwéch izbach, sieni
i na ganku, babcia zaczela rozklada¢ na parapetach i kredensie poczestunek, a mama
wyjela z kuchennej skrytki owinieta w szmatke jajcowke*.

— No to co, baby, wypijemy po jednym za zdrowie Ojca Swietego? — zaproponowata.

Dwa razy powtarzac nie musiata. Kobiety odtozyly naparstki, nici, szmatki, rozsia-
dly sie wygodnie i popijajac swojski ajerkoniak, snuly swoje opowiesci.

— Odkad stary umarl, nie chce mi si¢ juz topi¢ karmelu, zeby usuwac nim meszek
pod nosem — zaczela sie zwierza¢ swoim niskim gtosem krawcowa, obrebiajac ostatni
bok proporczyka. — Nie szoruje juz piet popiotem, nie plucze wltoséw w rumianku, nie
$nie nad ranem o spadaniu z drabiny. Nos mi sie wydluzyl, piersi obwisly, a to znaczy,
drogie baby, ze wkrétce odlece. — Zasmiata sie chrypliwie.

— Ej tam, chcesz nas tu zostawic¢? I kto nas poratuje w potrzebie, kto nam bedzie
szyl na wesela i komunie? Tyle juz bez chlopa zZyjesz, to jeszcze troche wytrzymasz
sama na tym $wiecie — powiedziala babcia. [...]

Rano pobiegtam z Miskiem na szose przywita¢ papieza choragiewka z nadrukiem
godla Watykanu, ktéra kupitam w kiosku. Z kilometrowego sznura proporczykéw
zostaly tylko ubrudzone blotem strzepy, ktére mokty w rowie obok petéw i butelek
po wddce. Czekalam na papamobil kilka godzin. Deszcz wciaz sigpil. Misiek zaczal
wygladac tak jak w dniu, kiedy tata przyniést go do domu. Asfalt 1$nit jak skérki ba-
ktazanéw. Od strony Katowic przejechat oklejony podobiznami Ojca Swietego spoz-
niony autokar z pielgrzymami na Jasna Goére, potem mignety mi przed oczami biato-
niebieskie uniformy grupy kolarskiej junioréw z Poraja, Gienek Kombajnista, ktéry
zwykle o tej porze przychodzil na obiad do Jowisza, dwa traktory, ciezaréwka z napi-
sem ,,Ubieraj sie w CDT*”. Gdy rozpadalo sie na dobre, schowalam sie z Miskiem pod
daszkiem zajazdu, wdychajac zapach gotabkéw i bigosu, a pani bufetowa data mi znag,
zebym poszta do domu na obiad, bo w telewizorze méwili, ze papiez rano poleciat do
Czestochowy helikopterem. [...]

Kierowniczka kolonii wysadzita mnie przy trasie. Zaczekatam, az nakrapiany
plamkami rdzy bialy polonez zniknie we mgle za Jowiszem, i ukradkiem ocierajac 1zy,
przesztam na drugg strone krzyzéwki®. Tam skrecitam obok rzedu glinianych krasna-
li na Hektary, minetam przystanek, staruszki sprzedajace przy trasie grzyby i jagody,
minelam $wiete zrédetko, po ktérym zostaly tylko dziura w ziemi i kawatek omszatej
rynny. Wioska z drogami wylozonymi $wiezym asfaltem i tablicami ulic — Dlugiej,
Krysztalowej, Zielonej i Polnej — wydawatla sie teraz jakas obca, jakby kto$ pospinat ja
czarnymi gumkami z detki.

Skrecitam na nasze podwoérko. Na plocie powiewata klepsydra. Na wieku trumny
opartym o $ciane przez chwile odpoczywal bielinek. Balam si¢ wej$¢ do domu. Przy-
siadtam przy furtce. W ciggu dwéch ostatnich tygodni sierpnia, ktére spedzitam na
koloniach, dach stodoty zdazyt zmienic¢ kolor ze zgnitozielonego na brunatny. W kon-
cu wesztam na ganek, polozytam plecak przy zaslonie i poczutam zapachy majeran-
ku i topionego wosku. Bylo tak cicho, ze ustyszalam gruchajace na strychu gotebie.
W kuchni dziadek czekal na mnie z nozyczkami i grzebykiem.

— No wreszcie jeste$. Obetniesz mnie?

— Pézniej, dziadek. Teraz nie mam sity.

— No ale jak ja taki wyjde na czuwanie?

— Najpierw musze zobaczy¢, jak matka — przerwalam mu i usiadtam zmeczona na
skraju 16zka.

—Ona? Dobrze... Paznokcie to sam, ale wlosy? Podetnij tylko na karku i przy uszach.

— Dobra, dawaj, tylko szybko.

— No uwijaj si¢, bo matka zaraz tu przyjdzie. [...]

Do kuchni zajrzala blada matka ubrana w czarny zatobny kostium. Wida¢ bylo po
niej, ze nie spata cala noc. Pocalowatam ja w policzek na przywitanie.

— A wy co? Wstydu nie macie? Smiecicie przed czuwaniem?

NAWIAZANIA

5 CDT - skrét od: Centralny
Dom Towarowy.

S krzyzéwka - skrzyzowanie.
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8murzynek - ciasto
czekoladowe.

9 porcelit - rodzaj ceramiki.

©turon - kolednik przebrany
za czarne rogate zwierze,
z wielkim tbem i ktapigca
paszcza.

— No cichoj, cichoj, Zoska, sam ja prositem. Przecie nie pdjde na pogrzeb taki za-
ro$niety — odpowiedzial dziadek. [...]

Gdy skonczytam strzyc dziadka, umytam rece i posztam do drugiego pokoju. Drzwi
do stolowego byly zamkniete. Matka ustawiala rzad krzesel przy meblosciance. Na
parapecie zauwazylam gromnice, modlitewnik, rézaniec i ciasto przykryte serwet-
kami i rozlozone na paterach. Ztapatam kawalek murzynka® i pomogtam jej ustawiac
krzesta.

— Ty mi sie teraz nie podchlebiaj — powiedziala i delikatnym usmiechem data mi
zna¢, ze wybacza mi moje spéznienie. Rozejrzatam sie po pokoju. Wszystko byto na
swoim miejscu: zastawa z porcelitu’®, ktéra zawsze stuzyta tylko za ozdobe, bo w cu-
kierniczce z obitym uszkiem trzymalo sie guziki i $rubki, szklana kura na jajka i ryba,
kamionkowe bibeloty, géralski domek barometryczny z goéralka wychylajaca sie na
deszcz i géralem na stonice, kogutki z osikowego tyka, ksiazki, ktére ojciec wyratowat
z dziatu makulatury papierni w Myszkowie, i kolekcja puszek po piwie, jako ukoro-
nowanie segmentu. Plama na suficie, ktéra wczeséniej przypominata ksztaltem staw
za domem, wezbrala i stala sie rzeka, a jej delty ciekly po Scianie, poily grzybnie pod
podloga. [...]

Mama podata mi w garnczku goracy zurek.

— Wypij szybko i idZ do stotowego. — Uchylita dwuskrzydlowe drzwi i wepchneta
mnie do §rodka. — Musisz.

Poparzytam sobie wargi zupa i stanetam w progu. Na stole lezata trumna: tadna,
polakierowana, oblozona wienicami.

Ojciec w trumnie? Czy to on? Moze to nie on, tylko jego wypchany sobowtér? Na
klapie marynarki zaschnieta kropla wosku wygladala jak odprysk zéitego paznokcia.
Mucha usiadla na koronkowym podgtowku.

— Sio, mendo! Jeszcze si¢ zalegniesz — wyszeptata matka. — Zobacze, moze packa
jest w kredensie. — Wyszla.

Usiadltam na krzesle obok trumny, dotknetam lodowatej dloni ojca. Zobaczylam
o$mioletniego chlopca. Znowu nie poszedt do szkoty, schowal sie¢ w zbozu, odgarniat
z czola krecone wlosy, wyjal z tornistra zawiniete w szary papier kromki z pasztetem,
ale nie zjad! ich, tylko rzucal okruchy krazacym w pszenicy kuropatwom. Podniést
glowe, popatrzyl prosto w storice, a potem zacisnal powieki z catej sity, a w migajacych
plamkach pojawita sie twarz mamusi, ktéra niedawno umarta w Sosnowcu. |[...]

Po $mierci mamusi wszystko sie zmienito. Rysiu nie byl juz matym chlopcem, wie-
dzial, Ze tato — milicjant — nie wréci na noc do domu. Rysiu sam obierat sobie jabtko,
potem je zjadal, i skorki tez, a gdy i skérek nie bylo, possat kostke cukru albo robit kul-
ki z ptatkéw owsianych. Nastepnego dnia przyszla pani sasiadka, data Rysiowi kromke
chleba ze smalcem. Po niej przyszla inna pani z teczka i zawiozla go autobusem na
wies do dziadkéw Szydiéw, ktérzy mieszkali pod lasem w drewnianej chacie z dachem
przykrytym papa. Jakie mate okienka byly w tym domu. Z pierzyn wypchanych ste-
chlym pierzem wystawaly czerwone podszewki i gdy Rysiu dostat odry, spat tylko pod
tymi podszewkami, bo babcia méwita, ze czerwien wyciaga goraczke. W nocy Rysiu
sie bal, wotal mamusie i musial spac na parapecie okryty derka i §wiezymi li§¢mi orze-
cha wloskiego, zeby mu pluskwy nie dokuczaty. Po §wietach dziadek wyciagnat z ko-
morki swéj barani kozuch. Rysiu nie chcial w nim i$¢ do szkoty, ale dziadek sie upart.

— Te, turon’, gdzie leziesz w tej baranicy! — krzyczaly za nim dzieci i rzucaty kul-
kami $niegu.

Nadeszta wiosna. Dziadek pobielit $ciany. Pluskwy przestaly dokucza¢ i dzieci
w szkole tez juz nie bity Rysia, bo tak tadnie rysowal, ze niektérzy zabierali jego szkice
zwierzat do domu i prosili o nowe. W niedziele chodzil z dziadkiem Szydtem do lasu,
nacinali pnie sosen, zbierali do blaszanego kubka zywice, zaktadali wnyki na zajace.
Dziadek wystrugal Rysiowi tédeczki z kory, ktére puszczali na Jeziorze Zielonym. Ten
dziadek to byl chyba najmadrzejszy na calym $wiecie: potrafil rozmawia¢ ze zwie-
rzetami i wiedzial, ktéry grzyb to psiok, a ktéry prawdziwek. Piekli razem kartofle
w ognisku. Pewnego dnia dziadek pokazal mu w dziupli gniazdo kuny. Rysiu wlozyt
reke do srodka i wymacatl w puchu cieply miot. Chcialby zamienic si¢ na zycia z tymi
tumakami'?, zamieszkac¢ w lesie i dzieli¢ z nimi jaja ptakéw i krélicze nory, ale jed-
nak pobiegt za dziadkiem, bo zrobilo sie ciemno, a potem ciagle musial za kim$ biec
i wszystko zleciato jak w amerykanskim filmie. Na nic nie starczalo czasu i pienie-
dzy. Rysiu uwijat sie jak w ukropie, zeby zarobi¢ na buty, na pierwszy garnitur, prze-
trwac fale w wojsku, kupi¢ sobie wueske'?, zabra¢ Zosie na zabawe, zdazy¢ na egzamin
w technikum rolniczym, na §lub, chrzciny i na nocna zmiane. Minelo dwadziescia
lat. Jechali$my razem autobusem do Myszkowa: ojciec do papierni, ja do ksiegarni po
lekture. Tata przysypiatl na tylnym siedzeniu autobusu, postawil kotnierz katany, bo
chtodno bylo o $wicie.

— Dziwnie jest urzadzony ten §wiat — odezwatl si¢ do mnie nagle, gdy pekaes skrecit
na Pulaskiego. — Nawet nie zdazylem sie obejrze¢, juz nazywaja mnie starym, a prze-
ciez w §rodku jestem jak te guguly.

Pod koniec sierpnia wybral sie w niedziele rano rowerem na ryby. Roztozyl wed-
ki nad Jeziorem Zielonym, zasypial i si¢ budzil, bo lewa reka dziwnie mu dretwiata,
a w mostku piekto. Kolorowy sptawik, ktéry wystrugat z polimerowej pianki, podska-
kiwal w wodzie, ale nikt go juz nie obserwowal. Zanim pierwszy lin wzial przynete,
zanim mineto potudnie, ten pie¢dziesiecioletni chtopiec naprawde umart.

NAWIAZANIA

Aleksander Gierymski,
Trumna chtopska, 1894

W latach 1893-1894 Gie-
rymski czesto odwiedzat
w Bronowicach swojego
przyjaciela i kolege po
fachu Wtodzimierza Tet-
majera (Gospodarza z We-
sela). Tam zaczat tworzy¢
pierwsze szkice do obrazu,
ktére zostanie okrzykniete
arcydzietem.

W jaki sposdb malarz ukazat
reakcje chtopéw na $mierc
dziecka? Co oprécz samego
tematu sprawia, ze obraz
jest tak wstrzasajacy?

" psiok - gwarowe:
niejadalny grzyb.

2tumak - kuna les$na.

¥®wueska - potoczna nazwa
motocykla marki WSK.
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Narratorka — bedaca zarazem bohaterka opowiadan — doskonale zna swoje otoczenie:
wiejskie miejsca, ludzi i codzienne zwyczaje. Cho¢ relacjonuje wydarzenia z wlasnego
dziecinstwa, jednoczes$nie wypowiada sie z perspektywy czasu, z dystansu, bez nadmier-
nego sentymentalizmu, co nadaje jej opowiesci rys narratora wszechwiedzacego. Dzieki
temu otrzymujemy nie tylko sugestywny obraz minionych obyczajéw, ale takze glteboka
psychologicznie opowie$¢ o dorastaniu, pamieci i przemijaniu.

Jakie zwyczaje i tradycje wiejskie zostalty opisane w Gugutach?

Przeczytaj opisy wnetrz i przeanalizuj uzyte w nich srodki jezykowe: wyliczenia,
epitety, poréwnania, przeno$nie. Jaka pelnia funkcje? Jaki obraz $wiata tworzg?

Scharakteryzuj gtéwna bohaterke Guguf. Jak na jej pdzniejsze losy mogly wptynac
sytuacje i wydarzenia opisane w tekscie?

Czego dowiadujemy si¢ o ojcu Wioli? Jaka refleksje dotyczaca uptywu czasu wy-
razifa autorka za posrednictwem kreacji ojca?

Na czym polega wedtug autorki dojrzewanie? Uzasadnij swoja odpowiedz.

Jaki w kulturze tradycyjnej jest stosunek czlowieka do $mierci? Odpowiedz na
podstawie Chiopow i fragmentéw utworu Grzegorzewskiej.

Jaka role odgrywa wspélnota w zyciu bohateréw Gugut oraz Chlopow Reymonta?

Poréwnaj kreacje narratora w Chlopach Reymonta oraz w Gugutach Grzegorzew-
skiej. Jak sposéb opowiadania o wsi zmienia sie¢ w zaleznosci od tego, kto jest
narratorem?

Przeanalizuj styl tekstu. Znajdz fragmenty realistyczne i poetyckie. Wyjasnij,
czym si¢ one roznia. Jaki efekt wywoluje taczenie tych elementéw?

3 10. W jaki spos6b autorka dokonuje mitologizacji $wiata przedstawionego?

W wywiadzie z Karoling Sulej dla ,Wysokich Obcaséw” autorka tak wyjasnia,
czym sa tytulowe guguty:

Guguly owoce to metafora gugut ludzi. To ci, ktérzy nie dojrzeli. Gugutowatosc
jest dobra i zta jednoczesnie. Dobra, bo daje wrazliwos¢, ale zta, bo ta wrazliwo$¢
ma pewnag cene. Kazdy w mojej rodzinie ja zaptacit. Ten szdsty zmyst moze cie
kosztowac $mier¢ najblizszej osoby, doswiadczenie przemocy, wojny, poczucie
opuszczenia, niezrozumienia. Gugula nosi w sobie bdl, ale ten bdl rozwija w niej
spostrzegawczo$¢. [...] Moja mama zrezygnowala z angazowania sie w zycie. My-
Sle, ze byt to rodzaj depresji. Bardzo przezyta $mier¢ siostry, ktéra zostala zamor-
dowana. Moja babcia jako 16-letnia gugutka wyszta za maz za duzo starszego
kawalera, ktorego naraity jej swatki. Czasem widzialam, jak w tajemnicy przed
wszystkimi ukrywata moje stare zabawki pod siennikiem, bawita sie nimi, jakby
chciata wréci¢ do dzieciecych, zbyt wczesnie utraconych lat. Nasz czas wewnetrz-
ny ptynie wolniej niz ten biologiczny.

A jak Ty rozumiesz gugutowatos¢ w kontekscie przeczytanego fragmentu opowia-
dan Grzegorzewskiej?

NAWIAZANIA

rez. Andrzej Wajda, 1975

Nominowana do Oscara, wybitna adaptacja stynnej powiesci Reymonta beda-
cej brutalnym obrazem rodzacego si¢ kapitalizmu. Historia trzech przyjaciot:

Polaka, Niemca i Zyda, zaktadajacych fabryke w todzi, pokazuje, jak mto-
dzienicze idealy i warto$ci etyczne ustepuja miejsca cynizmowi i bezwzglednej

pogoni za sukcesem. W role przyjaciot wcielili sie znakomici aktorzy: Daniel

Olbrychski, Wojciech Pszoniak i Andrzej Seweryn.

o Zwrd6¢ uwage na krytyke kapitalizmu i sposéb ukazania Lodzi — tytutowej
ziemi obiecanej.

rez. Andrzej Wajda, Edward Ktosinski, 1978

Przeniesiony na ekran siedmiogodzinny spektakl wystawiony przez Wajde
w krakowskim Starym Teatrze. Scenariusz serialu — utworzony jako swobod-
na kompilacja fragmentéw utwordéw réznych pisarzy mtodopolskich — opo-
wiada dzieje dwéch krakowskich rodzin na przestrzeni lat 1874—1914 i jedno- §
czes$nie stanowi wspaniate zwierciadto epoki Mtodej Polski.

M‘}ﬁ. -‘ l._;_ .
o Zwré¢ uwage na charakterystyke epoki: dekadencka atmosfere, konflikt %, #H=S
artysty z filistrem, obraz Krakowa.

rez. Laszl6 Nemes [nemesz], 2018

Akcja filmu rozgrywa sie w Austro-Wegrzech na poczatku XIX w. Mtoda
dziewczyna Irisz, ktérej rodzice przed laty zgineli w pozarze, powraca do
rodzinnego Budapesztu i szuka zaginionego brata. Przemierzajac labirynt
budapesztenskich uliczek i zautkéw, odkrywa mroczne tajemnice na temat
dziecifistwa oraz wlasnej tozsamosci. Elegancki §wiat la belle époque zderza
sie tu z rewolty, ktdra juz pulsuje w nedznych robotniczych klitkach.

o Zwrd¢ uwage na metaforyczng podréz bohaterki w glab siebie.

rez. DK i Hugh Welchmanowie, 2017

Scenariusz filmu koncentruje sie¢ wokoét proby rozwiktania zagadki tragicznej

Smierci artysty, ktéry w wieku 37 lat zmart wskutek postrzatu z broni palnej —
prawdopodobnie samobdjczego. Atutem polsko-brytyjskiej produkc;ji jest jej

niezwykla forma: to animowany film zrealizowany technikq malarska. Kazda

klatka zostala namalowana farba olejna na ptétnie, a w catos¢ wkomponowa-
no ponad sto dziet van Gogha. W ten sposéb historie zycia wybitnego malarza

opowiadaja bohaterowie jego obrazéw.

o Zwrd6¢ uwage na motyw melancholii oraz wyobcowania artysty.
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Wtoski rezyser
i scenarzysta filmowy
znany z wyjatkowej dba-
tosci o strone wizualng
swoich dziet. Jego filmy
sg utrzymane w charak-
terystycznym dla Sor-
rentina, sugestywnym
stylu, ktérego znakiem
firmowym s3 plastyczne,
zmystowe kadry, silnie
oddziatujace na widza.
Sorrentino z finezjg
postuguje sie ironia, gro-
teska i satyra, tworzac
kino zaréwno estetycz-
ne, jak i przewrotne.
Do jego najstynniejszych
dziet nalezg Wielkie
piekno (2013) nagrodzo-
ne Oscarem, Mtodos$¢
oraz seriale Mtody papiez
i Nowy papiez.

LA GRANDE BELLEZZA

Plakat i kadr z filmu Wielkie piekno

Toni Servillo w roli gtéwnej jako Jep Gambardella.

rez. Paolo Sorrentino, 2013

W dniu swoich 65. urodzin pisarz i dziennikarz Jep Gambardella zaczyna podsumowy-
waé dotychczasowe zycie. Wspomina pelng namietnosci, bezpowrotnie utracona mlo-
do$¢, chwile mitosnych uniesien i rozczarowan, dawne marzenia i to, co z nich pozosta-
fo. Jako mlody cztowiek osiagnat literacki sukces, ktérego nigdy nie zdotat powtdrzy¢.

Poczucie niespetnienia i pustke zapetnia ,wielkim pieknem” Obraca si¢ w kregu wy-
rafinowanych wiloskich elit Wiecznego Miasta. Niepoprawny podrywacz, znawca sztuki,
koneser, jest stalym bywalcem snobistycznych przyjec i spotkan rzymskich wyzszych
sfer. Czuje sie w tym $rodowisku jak ryba w wodzie, a jednoczesnie z ironicznym dy-
stansem przyglada si¢ $wiatu. Jest Swiadomy powierzchownosci egzystencji, ktéra sam
wspottworzy — pelnej luksusu, dobrego smaku i hedonizmu, ale w gruncie rzeczy jato-
wej i pozbawionej duchowej glebi. Wspolczesna wloska la dolce vita — petna przepychu,
pieknych ludzi i dziel sztuki — to w istocie targowisko préznosci i dekadencji, w ktérym
kroéluje samotno$¢ i niespetnienie.

Gambardella wedruje wiec ulicami Rzymu w poszukiwaniu czego$ autentycznego,
co nadaloby zyciu sens. Ostatecznie ,wielkie piekno” odkrywa nie w nowoczesnej sztu-
ce, opartej na prowokacji i szokowaniu widza, lecz w prostych obrazach: wspomnieniu
pierwszej milosci, obserwacji natury i codziennego zycia zwyklych mieszkancéw miasta.

Film nie ma tradycyjnej narracji — to raczej wizualny strumien $wiadomosci boha-
tera, zapis kontemplacyjnej podrézy przez Rzym i minione zycie. Wyrafinowane kadry
oscyluja miedzy jawa a senna fantazja, w ktérej codzienno$é miesza sie z wyobraznia
i wspomnieniami. Przywodza tym na mysl kino wloskiego mistrza — Federica Felliniego.

W jaki sposéb rezyser filmu Wielkie piekno zilustrowal atmos-
fere dekadencji?

Jak topos mitosci faczy sie w filmie z toposem $§mierci?

Czy posta¢ Gambardelli wpisuje sie¢ w modernistyczne wyobra-
zenia o zyciu artysty? Uzasadnij swojg opinie.

KSZTALCENIE JEZYKOWE

IRONIA | JEJ FUNKCJE

Nie wszystkie komunikaty mozemy odczytywacé wprost. Wyobrazmy sobie, ze spoty-
kamy znajomego, ktéry opowiada nam, jak wygladata jego wielogodzinna podréz nie-
ogrzewanym pociagiem w Srodku zimy: W sumie podréz uwazam za udang. Wszyscy
przezyli. Wagon restauracyjny na szczescie byt nieczynny, wiec nie wydalismy pieniedzy
na takie fanaberie, jak gorgca herbata. Poza tym podobno zimno konserwuje.

Rozumiemy, zZe nasz znajomy mowi co$ innego, niz naprawde ma na mysli. Jego
opowies¢ nie jest przeciez wyrazem zadowolenia z sytuacji, w ktérej sie znalazl, wrecz
odwrotnie — stanowi wyraz krytyki i dezaprobaty. Sformutowana przez niego wypo-
wiedz zawiera w sobie sprzeczno$¢, poniewaz jej dostowna warstwa jest niezgodna z jej
prawdziwym sensem i intencja mowiacego. Niezgodno$¢ ta staje sie podstawg ironii.

Z ironia spotykamy sie nie tylko w codziennych sytuacjach komunikacyjnych, tych
nieoficjalnych i oficjalnych. Mozemy ja znalez¢ réwniez w tekstach — zaréwno literac-
kich, jak i publicystycznych.

» CZYM JEST IRONIA?

Ironia w literaturze to wlasciwosc stylu, figura stylistyczna, ktéra polega na zamierzonej
sprzeczno$ci miedzy doslownym znaczeniem wypowiedzi a jej znaczeniem wilasciwym,
celowo ukrytym przez nadawce, ale zwykle rozpoznawalnym przez odbiorce. W szer-
szym znaczeniu ironia to takze kategoria estetyczna i filozoficzna:
« ironia jako kategoria estetyczna — jest rozumiana jako ogét cech decydujacych o cha-
rakterze utworu i wywolujacych przezycia u odbiorcy (jak komizm czy tragizm)
« ironia jako kategoria filozoficzna — jest rozumiana jako okres$lona postawa wobec rze-
czywistosci, przyjeta w dazeniu do poszukiwania prawdy.
Ironia wystepuje w utworach literackich i publicystycznych w strukturze tekstu (czyli
w jego warstwie jezykowej) lub jako element kreacji $wiata przedstawionego. To ozna-
cza, ze autor musi tak jezykowo uksztaltowac swoja wypowiedz, aby ukry¢ jej sens.
Zadaniem odbiorcy bedzie odkrycie prawdziwej intencji nadawcy, rozpoznanie wtasci-
wego sensu wypowiedzi i tym samym odczytanie ironii.

» WYZNACZNIKI IRONII

Wypowiedz jest ironiczna, gdy spetnia okreslone warunki. Ironia musi by¢ intencjonal-
na, niejawna, wiazac sie z kontekstem i sygnalizowa¢ konkretne odczytanie.

Ironia zawsze

jest intencjonalna
wynika z intencji nadawcy, jest uzyta przez niego w wypowiedzi Swiadomie - nadawca
chce osiggnac okreslony cel komunikacyjny lub artystyczny

jest niejawna
niewyrazona wprost - prawdziwy sens wypowiedzi jest inny niz ten dostowny i zostaje
ukryty przez nadawce dzieki zastosowanym $srodkom jezykowym

wiagze sie z kontekstem
wypowiedz nabiera ironicznego charakteru w okreslonych okolicznosciach - czyli
w konkretnym kontekscie kulturowym, biograficznym, towarzyskim itp.

sugeruje konkretne odczytanie
wypowied? ironiczna jest tak uksztattowana, aby odbiorca nie miat watpliwosci co do
rzeczywistych intencji nadawcy
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1. powtdrzenia
2. pytaniaretoryczne

3. ekspresywizmy i okre-
$lenia wartosciujace

4. wykrzyknienie

1. obrazowe metafory
2. naruszenia sktadni
3. zdrobnienia

4. powtarzajaca sie fraza
(bolesé po tatusiu)

Widac wiec, ze odczytanie ironii w wypowiedzi jest uzaleznione nie tylko od intencji
i zabiegéw nadawcy, lecz takze od tego, czy odbiorca ma odpowiednie kompetencje
intelektualne, kulturowe i emocjonalne, aby rozpoznac te intencje i zrozumie¢ kontekst,
w jakim pojawia sie wypowiedz.

» SYGNALY IRONII W TEKSCIE

Aby nada¢ wypowiedzi ironiczny charakter, nadawca wykorzystuje w swoim tekscie
rozmaite $rodki i zabiegi jezykowe. Warto o nich pamieta¢, aby méc fatwiej rozpozna-
wac obecno$¢ ironii.

Co wskazuje na ironiczny charakter wypowiedzi?

o ekspresywizmy (wyrazy silnie nacechowane emocjonalnie) i okreslenia wartosciujace
» zdrobnienia i zgrubienia

« obrazowe poréwnania i metafory

e pytania retoryczne, wykrzyknienia, hiperbole (wyolbrzymienia)

« elipsy (opuszczenie czesci zdania)

» powtdrzenia, wtracenia

« paradoksy (sprzeczno$¢ pod pozorem logiki)

« antytezy (kontrasty, przeciwstawienia)

e antyfrazy (wyrazy i wyrazenia uzywane w znaczeniu przeciwnym do dostownego)
« parentezy (wtracenia w nawiasie niezwiazane z gléwnym tokiem wypowiedzi)

« stylizacje (np. stylizacja biblijna, gwarowa, archaizacja)

» naruszenia skfadni i harmonii stylistycznej

Sygnaty ironii w utworach literackich - przyktady

Przyklad
Ach, wysokonakladowa 1. gazeto, gazeto codzienna — 2. jak ci¢ wykorzystac?
2. Z jakimi palacymi, niczym 3. nalogowiec, kwestiami, zwrdci¢ si¢ za twoim
posrednictwem do ludzi, by uzyskac reakcje po jak 3. najglebszej mysli? 2. Iczy
zalatwiaé swoje prywatne porachunki, czy raczej 3. sie sili¢ na sprawy ogélne?
4. Powiedz co$, odezwij si¢, doradz, gazeto-ty wysokonaktadowa!

Marcin Baran, Plakat parafialny (fragment)

Przyklad

1. wsiedli nieprawidtowo
niosac boles¢ po tatusiu

2. konduktor ani nie pisnat

1. nasza bolesc¢ jest $wieza

zabrudzi pan trencz
bialy 3. trenczyk

zablokowali p6t wozu 1. szkoda

2. nikt ani nie mrugnat zeby sie miat pobrudzi¢
boles¢ po tatusiu o naszg 4. boles¢ po tatusiu
wielka rzecz Andrzej Bursa, W tramwaju
po 3. tatusiu boles¢

a jeszcze napominali ludzi

KSZTALCENIE JEZYKOWE

Przyklad

1. Nazajutrz wczesnym rankiem — Pojedynek.

3. Gdy na 2. laczke umoéwiona, ktéra niedaleko rzeki potozona, zajechali-
$my, jeszcze nikogo nie bylo; a 3. Tomasz pacierze odmawial; ale wkrétce brycz-
ka z lekarzem przybyta; i zaraz potem Gonzalo z szumem, z fukiem, w czwérke
rysakéw i z forysiem, a za pojazdem jego Baron wraz z Pyckalem na ogierach
roslych, skarogniadych, ktére, ostrogami sztyfowane i uzda zdzierane, skakaty
i chrapaly. 3. Juzesmy tedy wszyscy byli. [...]

3. Znak dany zostal i przeciwnicy na plac wstapili. [...] 3. Ja pistolety nabi-
jam... i kule w rekaw, w zarekawek. 3. Dopiroz pistolet Tomaszowi wreczylem,
ale pusty, drugi za$ takiz pusty pistolet Pyckal Gonzalowi wreczyt. Gdy na bok
ustepowalismy, zawolat Baron:

— Ognia! Ognial... 1. ale krzyk jego Pusty, 1. bo i lufy puste. Gonzalo kape-
lusz swoj o ziemie cisnawszy, pistolet podniést i wypalit. Huk po tace sie rozszedt,
ale Pusto. Wréble tam na 2. krzaczkach przysiadaly (tlusciejsze niz u nas), ale
sie sploszyly; 3. tyzikrowa.

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk (fragmenty)

» FUNKCJE IRONII

Ironia moze pelni¢ w literaturze rézne funkcje i mie¢ rézne zastosowanie. Najczesciej
pokazuje dystans osoby méwigcej do opisywanych sytuacji, zjawisk, oséb lub siebie.

Jakie funkcje petni ironia w literaturze?

» wzmacnia emocjonalna warstwe wypowiedzi (funkcja ekspresywna)

« pietnuje okreslone sytuacje i zachowania (funkcja dydaktyczna)

 podejmuje dialog lub polemike z jakas ideologia, tradycja (funkcja dyskursywna)

o stuzy perswazji, zacheca do podejmowania okreslonych dziatan (funkcja perswazyjna)

» wzmacnia site argumentacji (funkcja retoryczna)
* rozémiesza, bawi odbiorce (funkcja ludyczna)

Funkcje ironii w utworach literackich - przyktady

Ironia w funkcji perswazyjnej:

Dajmy, a naprzéd dajmy! Sami siebie

Ku gwaltowniejszej chowajmy potrzebie.
Tarczej niz piersi pierwej nastawiaja,
Pozno puklerza przebici macaja.

Cieszy mie ten rym: ,Polak madr po szkodzie”;
Lecz jesli prawda i z tego nas zbodzie,
Nowa przypowies¢ Polak sobie kupi,
Ze i przed szkoda, i po szkodzie gtupi.
Jan Kochanowski, Pies# o spustoszeniu Podola (fragment)

1. zdania eliptyczne
2. zdrobnienia

3. stylizacja na gawede,
archaizacja
(m.in. orzeczenia
na koncu zdania)

Ironia stuzy naktonieniu
Polakéw do przyjecia
postawy patriotycznej

i obrony kraju.



IRONIA | JEJ FUNKCIJE

Ironia obnaza fatsz i bier-
nosc¢ inteligencji wobec
spraw narodowych.

Ironia wydobywa $miesz-
nos$c¢ postaci - ujawnia
tchorzliwg nature bohatera
przekonanego o wtasnym
mestwie.

"nequam - (tac.) nic niewart.

Ironia w funkcji dydaktycznej:
DZIENNIKARZ

[...] gasna $wiece narodowe, [...]
Usypiam dusze ma biedna [...]
wszystko jedno, wszystko jedno,
tyle zlego, co dobrego,

okropne rzeczy sie dzieja.
Patrze¢ na przebiegi zdarzen —
dalekie, dalekie od marzen,

tak odlegte od wszystkiego,

co bylto wielkie w kraju;

ze wszystko, co bylo, przepadto,
bezpowrotnie w mroku zbladto:
to bajki o Trzecim Maju!

Matke do trumny sie ktadto,
siostry i rodzine calg; [...]
Zostalo serce, co wola,

sptakane u bram kosciofa [...].

Ironia w funkcji ludycznej:
PAPKIN

Lecz ten Rejent sztuczka zwawa,
[ szatanska przy tym posta¢;
Omal, omal zem nie musiat
Artemizy z pochew dostac.

Lecz sie batem, méwiac szczerze,
Bo jak zwacha moje ramieg,

Czart ja chyba zdzierzy w mierze.

CZESNIK
Jak ten nequam® ostro klamie!
Lecz c6z Rejent? bedez wiedzie¢? —

PAPKIN
Przyjal grzecznie — prosit siedzie¢ —
Dodatl wina [...]

CZESNIK
jakby do siebie
Otrul pewnie...

PAPKIN
Jak to? co to?

STANCZYK:

Asan jako spowiedz czyni,

spowiedz, widze, cudzych grzechéw;
Acan sie zalewa tzami,

dusze krwawi, serce krwawi;

[...] Gotéw mi ptaka¢ najrzewniej,
rozczula¢ sie cudzych grzechéw,

u bliskiego widzie¢ tramy,

zbrodnie, brudy, grzechy, plamy

i za swojego bliskiego

uczynic publiczna spowiedz. —

A! doprawdy! warte $§miechow —
Moze jeszcze rozgrzeszenie

wzia¢ kaptanskie z cudzych zbrodni — ?

Stanistaw Wyspianski, Wesele
(fragmenty)

CZESNIK
Nie, nie...

PAPKIN
Ale...

CZESNIK
I céz dalej?

PAPKIN
Otrul, mowisz?

CZESNIK
7. ta niecnota
Nie ma zartu, mocium panie.

PAPKIN
Mnie bez tego... co$ tu pali.

Aleksander Fredro, Zemsta
(fragmenty)

KSZTALCENIE JEZYKOWE

» AUTOIRONIA

Szczegdlnym rodzajem ironii jest autoironia. W tekscie o charakterze autoironicznym
nadawca méwi o sobie. Podkresla swoje wady lub wyolbrzymia pewne cechy, czasami
krytycznie wypowiada sie o swojej twérczosci lub dziatalnosci, manifestuje dystans do
rzeczywistosci i siebie samego. Przyktadem utworu zawierajacego autoironie jest wiersz
Wistawy Szymborskiej Nagrobek — tekst o charakterze autotematycznym.

Przyklad
Tu lezy staro$wiecka jak przecinek
autorka paru wierszy. Wieczny odpoczynek
raczyta dac jej ziemia, pomimo ze trup
nie nalezat do zadnej z literackich grup.
Ale tez nic lepszego nie ma na mogile
oprocz tej rymowanki, fopianu i sowy.
Przechodniu, wyjmij z teczki mézg elektronowy
i nad losem Szymborskiej podumaj przez chwile.
Wistawa Szymborska, Nagrobek

» DODATKOWE FUNKCJE IRONII W LITERATURZE

Ironia w literaturze ma jeszcze inne zastosowania. W zaleznos$ci od charakteru wypo-
wiedzi moze stuzy¢ celom satyrycznym, by¢ elementem parodii, przejawem drwiny lub
sarkazmu.

SATYRA

Celem nadawcy jest o$mieszenie i napietnowanie wad, postaw lub stosunkéw spotecz-
nych. Przyktadem takiego zastosowania ironii sa satyry Ignacego Krasickiego: Pijaristwo,
Zona modna, Do kréla.

Przyklad
[...] Chwali trzezwos¢ pan Jedrzej, my za nim,
Bogdaj to wstrzemiezliwo$¢, pijatyke ganim,
A tymczasem butelka nietykana stoi.
Pan Wojciech, co si¢ bardzo niestrawnosci boi,
Po szynce, cosmy jedli, troche wina radzi:
Kieliszek jeden, drugi zdrowiu nie zawadzi. [...]
Ida zatem dyskursa tonem statystycznym
O mitosci ojczyzny, o dobru publicznym, [...]
Reformujemy panstwo, wojny nowe zwodzim,
Tych bijem wstepnym bojem, z tamtymi si¢ godzim —
A butelka nieznacznie jako$ sie wysusza.
Przyszta druga [...].
Ignacy Krasicki, Pijaristwo (fragmenty)
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PARODIA

Nadawca chce o$mieszy¢ lub zdyskredytowac¢ inny utwér, nasladujac go za pomoca
wyolbrzymienia i przerysowania. Na przyktad Witold Gombrowicz, opisujac w powie-
$ci Ferdydurke dwoér Hurleckich w Bolimowie, w przesmiewczy sposéb nawiazuje do
Soplicowa z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza.

Przyklad
Mietusa wszakze nie bylo w salonie, Zosia tylko z podrecznikiem racjonalnej
hodowli warzyw na kolanach siedziala i patrzyla na $ciane, na muche — réwniez
nie bylo go w stolowym ani w gabinecie pracy. Dwér drzemat w poobiedniej ci-
szy, a mucha bzykata, na dworze kury krazyty po zwiedlych trawnikach, stukaty
dziobami w ziemig, pinczerek tracat pudla w ogon i podgryzat.
Witold Gombrowicz, Ferdydurke (fragment)

SARKAZM

Nadawca intencjonalnie uderza w adresata, aby wyrazi¢ do niego niechec¢ i negatywne
nastawienie. Nadaje przy tym swojej wypowiedzi szczegdlnie zlosliwy charakter, postu-
guje sie m.in. szyderstwem. [ronia znaczaco wzmacnia ton sarkastyczny. Na przykfad
Kazimierz Przerwa-Tetmajer w wierszu Evviva larte! uderza w filistréw — przedstawi-
cieli kultury mieszczanskiej. Wyraza sie z pogarda i szyderstwem, opisujac ich jako ludzi
ograniczonych, pozbawionych wyzszych aspiracji duchowych, skupionych jedynie na
,pasieniu brzuchéw”.

Przyklad
Evviva l'arte! Niechaj pasie brzuchy
nedzny filistréw naréd! My, artysci,
my, ktérym czesto na chleb braknie suchy,
my, do jesiennych tak podobni lisci,
i tak wykrzykniem: gdy wszystko nic warte,
evviva l'arte!
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva larte! (fragment)

DRWINA

Nadawca chce o$mieszy¢ i obrazi¢ odbiorce, kieruje wiec do niego ztosliwe i kasliwe
uwagi. Przykltadem wypowiedzi literackiej, ktora zawiera ironie bedaca przejawem drwi-
ny, jest utwér Cypriana Norwida Posiedzenie. Poeta o$Smiesza w nim instytucje naukowe,
zderzajac ich bierno$¢ i brak inicjatywy z kreatywnym, przetamujacym schematy dzia-
taniem wybitnych jednostek.

Przyklad

Z ogromnej sali wyniesiono $miecie

I kurz otarto z krzesel — weszli meze

I siedli z szmerem, jak w pochwy oreze,

[ oglosili...céz?...ze sa w komplecie!!

KSZTALCENIE JEZYKOWE

— I siedzag... siedza... az tam gdzie$ na Swiecie
Wariat wynajdzie p ar ¢, a artysta
Podrzedny —promien stoneczny utrwalj,
A nieuczony jaki$ tam dentysta
Odwszech bolescicztowieka ocali.
A Akademie milcza..lecz w komplecie.
Cyprian Norwid, Posiedzenie (Fraszka)

Po przeczytaniu

1. Wyszukaj w podanym fragmencie wiersza srodki jezykowe, ktére nadaja wypo-
wiedzi charakter ironiczny. Wyjasnij, na czym polega ironia zawarta w utworze.

Julian Tuwim

Tancerz (fragment)

Jak élicznie, lekko tanczysz pan,
Jak stodko mrugasz oczkiem

I drobnym kroczkiem suniesz pan,
I wdzigcznie drygasz boczkiem!
Zachwyca mnie ten skoczny tan,
Ah, quelle beauté! quelle grace!
Jak élicznie, lekko tanczysz pan,
Bodaj cie piorun trzast!

2. Przeczytaj wiersz Wislawy Szymborskiej, a nastepnie wykonaj polecenia.

Wistawa Szymborska

Konkurs pieknosci meskiej

Od szczek do piety wszed! napiety.
Oliwne na nim firmamenty.

Ten tylko moze by¢ wybrany,

kto jest jak strucla zasuptany.

Z niedzwiedziem bierze si¢ za bary
groznym (chociaz go wcale nie ma).
Trzy niewidzialne jaguary

padaja pod ciosami trzema.

Rozkroku mistrz i przykucania.

Brzuch ma w dwudziestu pieciu minach.
Bija mu brawo, on sie ktania

na odpowiednich witaminach.

a) Znajdz w utworze $rodki stylistyczne wprowadzajace ironie. Wyjasnij, jaki maja
wplyw na sposéb ukazania bohatera lirycznego — kulturysty.

b) Rozpoznaj zastosowane w wierszu antyfrazy. Wyttumacz ich prawdziwy sens.

c) W jakim celu poetka postuguje sie w utworze ironia? Jaka prawde o wspélcze-
snoéci wyraza wiersz Szymborskiej?
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3. Po jakie zabiegi jezykowe siega w swoim utworze Stanistaw Baranczak, aby osia-
gnac efekt ironiczny? Czemu stuzy ironia zawarta w podanym fragmencie wiersza?

Stanislaw Baranczak

Okreslona epoka (fragment)

Zyjemy w okreslonej epoce (odchrzakniecie) i z tego
trzeba sobie, nieprawda, zda¢ z calg jasno$cia.
Sprawe. Zyjemy w (bulgot

z karafki) okreélonej, nieprawda,

epoce, w epoce

cigglych wysitkéw na rzecz, w

epoce narastajacych i zaostrzajacych sie i

tak dalej (siorbniecie), nieprawda.

4. Zapoznaj sie z opowiadaniem Stawomira Mrozka, a nastepnie wykonaj polecenia.

Stawomir Mrozek
Chce by¢ koniem (fragmenty)

Madj Botze, jak bardzo chcialbym by¢ koniem... Gdybym tylko zobaczyt w lu-
strze, ze zamiast nég i rak mam kopyta, z tylu ogon i autentyczng koriska gltowe
— natychmiast udatbym sie do urzedu mieszkaniowego. — Prosze o nowoczesne,
duze mieszkanie — powiedziatbym.

— Niech pan zlozy podanie i czeka na swoja kolej.

— Ha ha! — za$miatbym sie. — Czy panowie nie widzg, Ze ja nie jestem zwyczaj-
nym, takim sobie, szarym czlowiekiem? Ja jestem kim§ innym, kim§ ekstra! [...]

Wystepowalbym w kabarecie i nikt by nie mégt powiedzie¢, ze jestem niezdol-
ny. Nawet wtedy, gdyby moje teksty byly niedobre. Przeciwnie.

— Jak na konia, to znakomite — chwalono by mnie.

— Ten ma teb — méwiliby inni. [...]

Idac do nieba otrzymalbym, silg faktu, skrzydta. Statbym sie wtedy pegazem.
Skrzydlaty kort! Czy moze by¢ cof piekniejszego dla czltowieka?

a) Jaki rodzaj ironii dostrzegasz w opowiadaniu Stawomira Mrozka? Uzasadnij
swoja odpowiedz.

b) Podaj przyktady érodkéw stylistycznych, ktére wzmacniajg zastosowana w tek-
§cie ironie.
[ 5. Przeczytaj epigramat Ludwika Osinskiego, przedstawiciela o§wieceniowego kla-
sycyzmu. Nastepnie wykonaj polecenia.

Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Glupstwo bylo, glupstwo bedzie.

a) Do jakiego utworu odwoluje sie¢ w swoim epigramacie Ludwik Osinski? W jaki
sposob traktuje literacki pierwowzér?

b) Ocen, czy jest to wypowiedzZ sarkastyczna czy drwigca. WeZ pod uwage istote
sporu miedzy klasykami a romantykami.

6. Czy ironia jest skutecznym sposobem porozumiewania sie? Kiedy sprzyja komu-
nikaciji, a kiedy ja zakl6ca? Przedyskutujcie to zagadnienie w klasie. Odwolajcie sie
do przyktadéw z literatury oraz whasnych doswiadczent komunikacyjnych.

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

ERYSTYKA W DYSKUSJI

W debatach telewizyjnych, dyskusjach internetowych czy codziennych rozmowach nie-
rzadko wygrywa ten, kto jest bardziej przekonujacy, a nie ten, kto ma racje; liczy sie
skuteczno$¢, niekoniecznie — prawda. Wazniejsze staje sie zyskanie przewagi nad roz-
mowca niz osiggniecie porozumienia i odnalezienie kompromisu. Taka postawa, choé
skuteczna, budzi jednak watpliwosci — jest nieuczciwa i moze by¢ spolecznie szkodliwa.

» ERYSTYKAIJEJ CELE

Sztuke prowadzenia sporéw w taki sposob, aby skutecznie dowodzi¢ swoich racji,
nazywamy erystyka. Jest ona czesto obecna w wypowiedziach politycznych, propa-
gandowych i reklamowych. Rozwijala sie juz w starozytnosci, réwnolegle do sztuki
dyskutowania.

Erystyka rozni sie wyraZnie od retoryki, poniewaz w komunikacji przedkiada sku-
teczno$¢ nad uczciwosé. W wystapieniach retorycznych najistotniejsze jest przekonanie
rozmdwcey do swoich racji za pomoca uczciwych i rzeczowych argumentéw i dotarcie
do wspolnej prawdy. Natomiast w sporach o charakterze erystycznym nadrzednym ce-
lem jest wykazanie wyzszosci swojego stanowiska i pokonanie przeciwnika przy wyko-
rzystaniu wszystkich mozliwych sposobéw, nawet tych nieetycznych. Stosowane w ery-
styce metody oddzialywania na rozmoéwce zwykle naruszaja zasady etyki jezykowe;j.

Erystyka

- .. » cel: pokonac rozméwce i udowodni¢ wyzszosc swoich racji
- » skutecznosc wazniejsza niz uczciwosc = wygrana za wszelka cene

e nieetyczne sposoby oddziatywania na rozméwce i stuchaczy

Jednak nie kazda wypowied? erystyczna jest oceniana negatywnie. Mozna ja uspra-
wiedliwié, jesli stuzy dobrej sprawie, a wiec rowniez samym stuchaczom, a jej nadawca
ma szczere intencje, czyli nie chce oszukaé odbiorcow ani wykorzystac ich stabosci.

» CHWYTY ERYSTYCZNE

Metody wykorzystywane w sporach erystycznych po to, by pokona¢ rozmédwce, na-
zywamy chwytami erystycznymi. Znajomoé¢ tych chwytéw bywa bardzo przydatna.
Gdy dysponujemy wiedza na temat mechanizmdw, ktérymi postuguje sie nasz przeciw-
nik, mozemy sie przed nim skutecznie bronic.

Czesto stosowane chwyty erystyczne

- » zmiana tematu

: przekierowanie rozmowy na inny temat, by uniknaé odpowiedzi na niewygodne pytania
np. Zamiast analizowac szczegoty tej ustawy, skupmy sie na tym, jak wiele udato sie juz zrobic
dla obywateli.

. taktyka egzaminowania
zasypywanie rozmowcy pytaniami, zeby go zdominowac i odwrdcic jego uwage od istoty
problemu
np. A czy w ogdle rozumiesz, jak dziata ten system? Czy potrafisz z niego korzystac? Czy kiedys
probowates?
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- e insynuacja
przypisywanie rozmdwcy odpowiedzialnosci, sugerowanie winy, oskarzanie bez
wyrazania wprost
np. Ciekawe, dlaczego nie chce sie Pani wypowiadac na ten temat. Czyzby miata Pani cos
do ukrycia?

. e jronia
drwina zamiast rzeczowej odpowiedzi, zawoalowana forma osmieszenia rozmowcy
np. Oczywiscie, twoje wspaniate rozwigzanie na pewno zmieni swiat na lepsze.

- » taktyka zdartej ptyty
uporczywe powtarzanie tego samego, aby zmeczyc i zniechecic rozmowce
np. Decyzja juZ zapadta w tej sprawie, wiec to wszystko nie ma znaczenia. Powtarzam:
decyzja juz zapadta. Decyzja zapadta i tyle.

[ : -+ pytania podchwytliwe
: stawianie pytan zawierajacych ukryte zatozenie, majacych wpuscic pytanego w putapke
i mu zaszkodzic
np. Co sprawia, Zze postanowitas by¢ taka samolubna?

[l « pytaniasugerujace
stawianie pytan zamknietych, wymuszajgcych jednoznaczng odpowiedz zgodng
Z oczekiwaniami pytajgcego
np. Nie uwazasz, Zze ta decyzja byta bardzo nieprzemyslana?

Do technik erystycznych czesto stosowanych w sporach naleza tez argumenty
pozamerytoryczne oraz bledy logiczne w wypowiedzi.

» CELOWE BLEDY LOGICZNE

WypowiedZ erystyczna moze zawierac¢ celowo ukryty blad logiczny, ktéry nadaje fal-
szywemu twierdzeniu pozory prawdy. Mowca §wiadomie stosuje niewlasciwe metody
rozumowania, aby wypowiadany przez niego sad zostal uznany przez odbiorce za cos,
czym w rzeczywistosci nie jest. Repertuar bledéw logicznych jest niezwykle bogaty.
Warto przyjrzec sie choc¢by niektérym z nich.

Swiadomie stosowane btedy logiczne - przyktady

- = zatozenie, Ze cos jest stuszne dlatego, ze jest od dawna utrwalone, odwotuje sie

; do tradycji
np. Zawsze tak postepowalismy i nie widze powodu, by to teraz zmieniac tylko dlatego,
Ze komus sie znudzito.

ol zatozZenie, ze jesli cos jest naturalne, to musi by¢ najlepsze
np. Te stodycze zawierajq naturalne ekstrakty z buraka, wiec czy mogg miec szkodliwy wptyw
na zdrowie dziecka?

- - zatozenie, ze jesli coé jest popularne, powszechne, to warto to nasladowaé
np. Co roku tysigce Polakow wyjeZdzajq na urlop nad morze, wiec czy moze byc jakis
lepszy wakacyjny kierunek?

=« zatozenie, Ze nieliczne przypadki jakiego$ zachowania sa reprezentatywne dla catosci
np. Bytem w Niemczech tylko kilka dni, ale codziennie widziatem jakiegos bezdomnego.
To kraj, w ktérym nie da sie godnie zyc.

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

. -.» prezentowanie dwdch skrajnych mozliwosci mimo istnienia innych opcji (fatszywa

alternatywa)

np. Albo catkowicie zrezygnujemy ze sztucznej inteligencji, albo stracimy kontrole nad

Swiatem.

L poréwnywanie dwdch zjawisk, ktére nie sa do siebie podobne (fatszywa analogia)
np. Zakaz uzywania telefonéw w szkole jest jak zakaz oddychania - oba zakazy uderzajq
w podstawowe prawa cztowieka.

» TYPY ARGUMENTOW ERYSTYCZNYCH

Erystyka czesto siega po argumenty pozamerytoryczne, np. odwotujace sie do litosci,
niewiedzy, grozby, autorytetu, argumenty ad personam. Zazwyczaj uwazane sa one za
nieetyczne i naganne.

Typ argumentu Cel argumentu
argument wzbudzenie w stucha-
odwotujacy sie czach litosci, wspdt-
do litosci czucia, by sktonic ich
do przyjecia okreslone-
g0 stanowiska
argument wywodzenie stuszno-
odwotujacy sie sci dowodu z tego, Ze

do niewiedzy

argument
odwotujacy sie
do grozby

argument
odwotujacy sie
do autorytetu

argument
ad personam
(do osoby)

argument
odwotujacy sie
do strachu

nikt nie dowiodt jego
nieprawdziwosci

zastraszenie przeciw-
nika sporu poprzez
wypowiedzenie grozby
wprost lub jej zasuge-
rowanie

przywotanie opinii oso-
by uwazanej za specja-
liste i autorytet, z kim

odbiorca nie osmieli sig

polemizowac

osmieszenie przeciw-
nika, wytkniecie jego
prawdziwych i hipote-
tycznych wad, pod-
kreslenie, ze nie moze

miec racji

wzbudzenie w odbior-
cy strachu, by zmobili-
zowac go do okreslo-

nego dziatania

Przyktad

Jesli dzis mnie Pan-

stwo nie wesprzecie,
bede musiat porzucic
droge polityka, ktdra

jest mi tak bliska.

Poniewaz nie udo-
wodnit Pan, ze nie
brat Pan tapowek,
mozemy smiato
zatozyc, ze jest Pan

skorumpowany.

Jesli zaraz nie zrobicie

tego, o co prosze,
bede zmuszony do
podijecia radykalnych
krokow i obnizenia

waszych pensji.

Podobnie jak
ja uwazat juz
prof. dr hab. XY. (na-
zwisko osoby uzna-

wanej za autorytet)

| Jak Pan moze sie wy-

powiadac na temat
sprawiedliwosci, skoro
codziennie sam Pan
tamie prawo?

Jesli nie zagtosujecie
na te ustawe, kraj
pogrgzy sie w chaosie.

Forma obrony

danie do zrozumie-

nia, ze odkrylismy
intencje nadawecy:
che¢ wzbudzenia

litosci

wykazanie, Ze brak
dowodow przeciw
czemus nie jest jed-
noznaczny z dowo-
dem na cos

zdemaskowanie

intencji mow-

cy - czyli grozby,
ktdra jest czynem
karalnym

przywotanie innego

autorytetu lub pod-
wazZenie kompeten-
cji przywotanego

autorytetu

nazwanie chwytu

zastosowanego
przez oponenta,
ukazanie wyzZszosci
kultury osobistej

| nad porywczoscia

domaganie sig
przejscia od emocji
do faktow, uswia-

domienie przesady
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@ » DEMAGOGIA

1. wzbudzanie leku
i poczucia zagrozenia

2. schlebianie,
komplementowanie
spoteczenstwa lub
jego grup

A\

zyciu publicznym z pojedynkami erystycznymi mamy najczesciej do czynienia

w trakcie debat politycznych, ktérym przystuchuje sie mniej lub bardziej krytyczny
odbiorca. By zaskarbi¢ sobie jego przychylnos¢ i zdoby¢ zaufanie, politycy — znajac
oczekiwania audytorium — skfadaja obietnice, ktorych nie da sie spetnic. Te szczegdlna
postawe nazywamy demagogia (gr. demos — ‘lud; agogos — ‘wiodacy, prowadzacy’).

Demagog stara sie zyska¢ przychylne nastawienie stuchaczy do prezentowanych

przez siebie pogladéw lub idei, stosujac w swoim wywodzie pochlebstwa, obietnice,
falszywe uogoélnienia, niepelne prawdy, insynuacje i elementy emocjonalne.

Cechy wywodu demagogicznego

e obecnos¢ sformutowan wzbudzajgcych lek i poczucie zagrozenia
np. Wybierajqc innqg droge, wybieracie panstwo w stanie rozktadu, w ktérym zadna
instytucja nie dziata.

e obecnosc¢ sformutowan wzbudzajacych rado$é, entuzjazm lub nadzieje
np. Chce, by moi rodacy w nowej, powyborczej Polsce zyli dostatnio, bezpiecznie
i z poczuciem dumy.

o sktadanie obietnic, cho¢ méwca unika przyjecia zobowiazania, ze je zrealizuje
np. Panstwo powinno..., Rolg panstwa polskiego jest..., Nalezy sie to kazdemu
polskiemu obywatelowi.

e schlebianie, komplementowanie spoteczenstwa lub wybranych grup
np. Wiemy, ze w szczegdlnie trudnej sytuacji znajdujq sie rodziny wielodzietne,
dlatego chcemy Was wesprzec.

e odwotywanie sie do pierwotnych instynktéw, przesadéw, stereotypoéw
np. Juz za dtugo Niemiec dyktowat nam, jak mamy prowadzi¢ polityke, jak gospodarowac
wtasnym kapitatem.

Przyklad wywodu demagogicznego ]
1. Obecna sytuacja Polski wymaga natychmiastowego dziatania ratunkowego.
Potrzebny jest do tego zupelnie nowy program ekonomiczno-spoteczny. Program
[...], oparty na sprawdzonych metodach rozwoju ekonomicznego i spoteczne- :
go, wyzwoli natychmiast 2. wrodzona efektywnos¢ obywateli i potaczy nas jako
naréd w celu odbudowy naszego kraju. Moja wizja przysztosci Polski pozwala :
zapomnie¢ o réznicach miedzy lewica, prawica a centrum, jakie rozrywaja nasz
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nardd i niszcza nasza wspélng Ojczyzne Polske. 1. Musimy natychmiast zakon-
czy¢ wojnge domowg, narzucong Polakom i rozpoczeta w 1944 roku.

[...] Obecnie [...] jestem kandydatem na urzad Prezydenta Polski, aby Wam po-
moéc wygrac Polske dla Was. Aby Polska, nasza Ojczyzna byla nasza matka, a nie
okrutna macocha. 3. Aby kazdy Polak czul si¢ we wlasnym kraju jak z rodzing
u siebie w domu.

[...] Odbudowa i rozw6j zaleza od pracy obywateli. 4. Moim dazeniem jest
stworzenie systemu, w ktérym warto$¢ kazdej pracy bedzie doceniona. Bede
chronit kazdego pracownika i kazdego pracodawce. Uporzadkuje prawa zwigz-
kéw zawodowych, aby chroni¢ Polakéw przed 1. drapieznym kapitalizmem. [...]
Prezydent musi walczy¢ z 1. korupcja, ktéra jest rakiem narodu i wymaga rady-
kalnego lekarstwa.

[...] 2. Wyksztalcenie i wyzwolenie mozliwo$ci twérczych naszej mlodziezy
jest najlepsza gwarancja dobrobytu [...]. 2. Paniistwo musi wspomagac¢ zdolnych
uczniéw i studentéw. Wraz ze wzrostem budzetu panstwa 4. musza rosnac na-
ktady na opieke zdrowotna, kulture i szkolnictwo.

Fragment programu wyborczego Stanistawa Tyminskiego,
http://peternet.slaskdatacenter.pl/tyminski/program.php
[dostep: 20.02.2020]

Po przeczytaniu

1.

Zapoznaj sie z wypowiedziami oséb uczestniczacych w debatach publicznych.

Wyjasnij, po jakie chwyty erystyczne siegneli méwcy, aby zdoby¢ przewage nad

swoim rozmdéwca.

» Pan poset jest ktamca i nieuczciwym cztowiekiem. Dlaczego wigc mamy mu
wierzyc?

¢ To nie jest tak istotny problem, przejdzmy zatem do tego, co najbardziej boli
Polakéw i na co zwracam uwage w swoim programie.

« Nasi stuchacze sg inteligentnymi ludzmi, wiec z pewnoscig rozumieja, ze jest
Pani w bledzie.

« Jesli partia opozycyjna wygra nadchodzace wybory, to mozemy by¢ pewni, ze
Polske czekaja lata stagnacji.

» Poniewaz nie mamy zadnych dowodéw na to, ze pan X nie dopuscit sie sprze-
niewierzenia funduszy, mozemy uznad, ze jest winny.

Przeczytaj ponizsze wypowiedzi. Okresl, na czym polega Swiadomie zastosowany
w nich btad logiczny. Ustal, w jakim celu zostat on uzyty.

¢ Jak mozna twierdzi¢, ze bezrobocie si¢ zmniejszylo, skoro moja kolezanka od
dwoch lat nie moze znalez¢ pracy?

« Kiedy$ nie byto tylu mozliwosci, tylu innowacji technologicznych, a mimo to
ludzie byli szczesliwi. Po co wigc to zmieniac?

o Jak pokazaly ostatnie badania, wiekszos¢ Polakéw wybiera medycyne niekon-
wencjonalng i odrzuca szczepienia ochronne. Powinnismy si¢ zatem zastanowic¢
nad zniesieniem tego obowiazku.

« Ten suplement diety jest w stu procentach pochodzenia naturalnego, nie moze
Ci wiec zaszkodzi¢, nawet jesli faczysz go z innymi lekarstwami.

3. hasta wzbudzajace
rados$¢ lub nadzieje

4. obietnice




ERYSTYKA W DYSKUSJI

3. Przeczytaj opisy dwoch hipotetycznych sytuacji, a nastepnie wykonaj polecenia.

» Kandydatka do samorzadu uczniowskiego przedstawita swéj program. Jej prze-
ciwnik oznajmil, ze nie mozna mie¢ do niej zaufania, poniewaz ojciec dziewczy-
ny jest bezrobotny.

 Czlonek szkolnego kota naukowego, aby uwiarygodni¢ swoja wypowiedz i zaim-
ponowac innym, powolat sie na opinie nieznanego nikomu odkrywcy. Rozméw-
cy nie chcieli sie przyznac¢ do niewiedzy, dlatego szybko mu przytakneli.

a) Jakimi chwytami erystycznymi postuzono si¢ w kazdej z opisanych sytuacji?
Nazwij je.

b) Jak mozna si¢ obroni¢ przed nieuczciwym dzialaniem rozméwcy w obu sytu-
acjach? Zaproponuj rozwiazanie.

4. Przeanalizuj wypowiedzi oséb wystepujacych w telewizji.

a) Jakiego rodzaju zabiegi erystyczne pojawiaja sie¢ w tych wystapieniach? Zapisz
przyktady.

b) Czy wszystkie sposrdd tych wypowiedzi uznajesz za nieetyczne? Uzasadnij
swoja odpowiedz.

[ 5. Przeanalizuj wybrane przez siebie programy wyborcze. Ocen, czy nosza one ce-

chy wywodu demagogicznego. Uzasadnij odpowiedz, odwolujac sie do przyktadéw
Z programu.

6. Wymysl krétki dialog, ktéry bedzie ilustracja jednego z wymienionych zabiegéw
erystycznych.
e zmiana tematu
* pytania sugerujace
« taktyka egzaminowania
« personalne atakowanie rozméwcy
« argument odwotujacy sie do litosci
o taktyka zdartej ptyty

7. Kto kogo pokona? Odegrajcie w parach scenki, w ktérych jedna osoba postuguje
sie w swojej wypowiedzi chwytem erystycznym, a druga broni sie przed nieuczci-
wym atakiem.

8. Przeczytaj opis sytuacji, a nastepnie wykonaj polecenia.
Wyobraz sobie, ze rodzice nie pozwalaja Ci pojecha¢ na odbywajacy sie¢ w maju
festiwal muzyczny. Uwazaja, ze przed koricem roku szkolnego musisz si¢ skupi¢ na
nauce. A poza tym obawiaja sie, ze na festiwalu moze by¢ niebezpiecznie.

a) Napisz wypowiedz, w ktérej przekonasz swoich rodzicéw do zmiany zdania.
Uzyj argumentéw merytorycznych.

b) Nastepnie zredaguj wypowiedz na ten sam temat z wykorzystaniem chwytéw
erystycznych.

9. Porozmawiajcie w klasie na temat konsekwencji, jakie niesie za soba stosowanie
erystyki w przestrzeni publiczne;j.
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INTERPRETACJA POROWNAWCZA

Cho¢ swiat nieustannie sie zmienia, niektére rzeczy pozostaja dla nas wcigz réwnie waz-
ne. Nie ma wiec nic dziwnego w tym, ze w literaturze réznych epok mozemy odnalez¢é
te same motywy i zagadnienia.

Mimo ze pisarze i poeci podejmuja w swojej twdrczosci podobne tematy, to ich
utwory sie od siebie réznia. Inaczej o milosci pisze w swojej poezji Adam Mickiewicz,
a inaczej — Kazimierz Przerwa-Tetmajer.

Zestawiajac ze soba utwory o pokrewnej tematyce, mozemy dowiedzie¢ sie o nich
wiecej, niz gdybysmy odczytywali kazdy z nich oddzielnie. Takie poréwnanie moze stac
sie zrodtem refleksji o przemianach, jakim podlega otaczajaca nas rzeczywisto$¢.

» CZYM JEST INTERPRETACJA POROWNAWCZA?

Dluzsza wypowiedz pisemna, w ktérej analizujemy i interpretujemy dwa zestawione ze
sobg utwory, nazywamy interpretacja poréwnawcza.

Jest ona z pewnoscia trudniejsza do napisania niz interpretacja jednego utworu. Po-
lega bowiem nie tylko na objasnieniu senséw dwoch tekstéw, lecz takze na ich poréw-
naniu. Istotg tego poréwnania jest:

« ustalenie, na jakiej zasadzie zestawiono oba teksty, czyli co je faczy
« wskazanie podobienstw i réznic migdzy nimi
» zebranie wnioskow wynikajacych z zestawienia.

Interpretacja poréwnawcza powinna mie¢ forme wypowiedzi argumentacyjnej —

rozprawki interpretacyjnej, szkicu lub eseju.

» ZASADY PISANIA INTERPRETACJI POROWNAWCZEJ W KILKU
KROKACH

""" ¢ IKrok 1. Rozpoznaj zasade zestawienia tekstow — wskaz jeden zasadniczy,

: wspoélny dla obu utworéw element. Moze je faczy¢ np. motyw, temat,
problem, kontekst, konwencja literacka. Pamietaj, Ze poprawne rozpo-
znanie zasady zestawienia tekstéw jest podstawa do sformutowania tezy

. interpretacyjnej.

t-e Krok 2. Okregl koncepcje poréwnywania utworéw — zaprezentuj pomyst na od-

: czytanie obu tekstéw w postaci tezy interpretacyjnej.

----- e IKrok 3. Przedstaw argumenty uzasadniajace przyjeta teze. Pamietaj, ze musza

: one wynika¢ z analizy i interpretacji obu tekstéw. Poréwnuj i analizuj
zawsze takie obszary utworéw, ktére sa potrzebne do odczytania wspdl-
nych znaczen oraz potwierdzenia przyjetego stanowiska.

--e Krok 4. Przywotaj odpowiednie i r6znorodne konteksty interpretacyjne, np.

: odnies sie do biografii autoréw, ich twérczosci, epok, w ktérych powstaly
teksty, wydarzen historycznych, kultury, filozofii. Pamietaj, aby zawsze
wybierac takie konteksty, ktore poglebiaja odczytanie zestawionych
utworow.

~~e Krok 5. Sformuluj wnioski koficowe wynikajace z poréwnania interpretowa-
nych tekstéw — wskaz podobienistwa i réznice w sposobie prezentowania
w utworach omawianego zagadnienia. Na koniec pozwél sobie na reflek-
sje warto$ciujaca — przedstaw wlasne zdanie na poruszany temat.



INTERPRETACJA POROWNAWCZA

Co warto wziag¢ pod uwage podczas poréwnywania utworéw?

» wazne elementy obu tekstow: tytuly, motta, stowa kluczowe, czas powstania

« konstrukcje osoby méwigcej, sytuacje komunikacyjna

» kreacje $wiata przedstawionego

* sposob prezentacji bohateréw

e przynalezno$¢ gatunkowa utworéw

» dominujacy zabieg kompozycyjny (np. obecno$¢ puenty, paralelizm kompozycyjny)
« zastosowane $rodki stylistyczne (np. anafory, metafory, hiperbole) i ich funkcje

» KOMPOZYCJA INTERPRETACJI POROWNAWCZE)J

Kazda z czesci interpretacji poréwnawczej musi zawiera¢ okreslone elementy.

Budowa interpretacji poréwnawczej

- okreslenie zasady zestawienia tekstéw - rozpoznanie miejsc wspdlnych
- sformutowanie tezy interpretacyjnej

o 2. Rozwiniecie
: - przedstawienie argumentéw wynikajacych z analizy i interpretacji obu utworéw
- przywotanie kontekstéw interpretacyjnych pogtebiajacych odczytanie tekstow

:....e 3. Zakonczenie
- podsumowanie: wnioski koncowe wynikajace z podobienstw i réznic
- refleksja wartosciujgca - wyrazenie wtasnego zdania

» SPOSOBY POROWNYWANIA UTWOROW W INTERPRETACJI

Zestawione utwory mozesz poréwnywac i interpretowac w swojej pracy na dwa sposo-
by: w porzadku linearnym lub réwnoleglym.

Interpretacja w porzadku linearnym, czyli po kolei

» Najpierw analizujesz i interpretujesz pierwszy utwér, koncentrujac sie¢ na wybranych
obszarach interpretacyjnych. Formulujesz wnioski czastkowe.

« Potem analizujesz i interpretujesz drugi utwdr przy zachowaniu tej samej kolejnosci
prezentowania poszczegélnych obszaréw. I formutujesz wnioski czastkowe.

» W podsumowaniu poréwnujesz wnioski czastkowe z obu interpretacji i formutujesz
wnioski koricowe wynikajace z podobienstw i réznic miedzy utworami.

Interpretacja w porzadku rownolegtym, czyli problemowym

 Poréwnujesz kolejne wspolne obszary interpretacyjne w obu tekstach jednocze$nie
(réwnolegle).

» Wskazujesz na podobienstwa i réznice w sposobie realizacji poréwnywanych obsza-
réw i na tej podstawie formulujesz wnioski czastkowe.

* W podsumowaniu zbierasz wnioski czastkowe i formulujesz wnioski konncowe wyni-
kajace z zestawienia obu tekstow.

Praca w porzadku linearnym jest fatwiejsza do napisania. Réwnolegte poréwnywanie
wybranych obszaréw w utworach moze okazac sie bardziej wymagajace, ale taki porza-
dek jest uznawany za atrakcyjniejszy i bardziej przekonujacy.
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» PRZYKLAD INTERPRETACJI POROWNAWCZEJ W PORZADKU
ROWNOLEGLYM

Jan Kasprowicz

Dies irae (fragmenty)

Traba dziwny dzwiek rozsieje,

ogien skrzepnie, blask sciemnieje,

w proch powrdca $§wiatéw dzieje.

Z drzew wieczno$ci spadna liScie

Na Sedziego straszne przyjscie,

by $wiadectwo da¢ Psalmiscie...

A ty, psalmisto Panski, nastréj harfe swoja
juz na ostatni ton!

Grzech krwia czarng dusze plami...
Bez obroncy staniem sami —
ktéz zlituje sie nad nami?

Kyrie elejson!...
O Boze! Ty badz nasza taska i obrona!
Kyrie elejson!

O Glowo, owinieta cierniowa korong,
gasnacym wieki wiekdw spojrzyj na nas okiem!
O spojrzyj na nas z tej gluszy,

ktéra swym tchnieniem glebokiem

ogarnia $wiatéw bezmiary,

a ktéra ty wypelniasz swych béléw ogromem,
o Glowo, owinieta cierniowa korona.
Zatobna drogo nieochybnej kary,

broczacej we tzach i przy jekéw wtoérze

w ten pozbawiony konca

Panskiego gniewu dzien,

w ktérym w pozarach spokojnego storica
szatanskim chichotem pfona

Swieze, niezwiedte réze

grzechu i winy! [...]

Ma dusze pali wieczna, nie zamknieta rana!
Ktéz mi lekarstwo poda?

Ojcze rozpusty! Kyrie elejson.

Nic, co sie stato pod sklepem niebioséw,

bez Twej sie woli nie stato! [...]

O zrédlo zdrady! Kyrie elejson!

Przyczyno grzechu

i zemsty, i rozpaczy szaleiczego $miechu! [...]
Sadz, Sprawiedliwy!

Krusz $wiatéw posady,




INTERPRETACJA POROWNAWCZA

rozzegnij wielki pozar w tlejacej iskierce,

na popidt spal Adama oszukane serce

i ptacz!

Z nim razem placz, kamienny, lodowaty Boze!
Niech Twa surma przerazliwa

echem ptaczu sie odzywa

nad pokosem Twego zniwa... [...]

Niech nic nie bedzie!
z tomu Gingcemu swiatu, 1902 [1901]

Jan Kasprowicz, Wybdr poezji, Krakéw 1973.

Czeslaw Milosz
Piosenka o koricu swiata

W dzien konca $wiata

Pszczota krazy nad kwiatem nasturcji,
Rybak naprawia blyszczaca siec.

Skacza w morzu wesote delfiny,

Mtode wréble czepiaja si¢ rynny

[ waz ma zlota skore, jak powinien miec.

W dzien konca swiata

Kobiety idg polem pod parasolkami,

Pijak zasypia na brzegu trawnika,

Nawotluja na ulicy sprzedawcy warzywa

[ t6dka z z6éttym zaglem do wyspy podplywa,
Dzwigk skrzypiec w powietrzu trwa

[ noc gwiazdzista odmyka.

A ktorzy czekali btyskawic i gromoéw,

Sq zawiedzeni.

A ktérzy czekali znakéw i archanielskich trab,
Nie wierzyg, ze staje si¢ juz.

Dopdki storice i ksiezyc sa w gorze,

Dopdki trzmiel nawiedza réze,

Dopéki dzieci rozowe sie rodzg,

Nikt nie wierzy, ze staje sie juz.

Tylko siwy staruszek, ktéry bylby prorokiem,
Ale nie jest prorokiem, bo ma inne zajecie,
Powiada przewiazujac pomidory:
Innego konca $wiata nie bedzie,
Innego konca $wiata nie bedzie.

z tomu Ocalenie, 1945

Czestaw Mitosz, Poezje wybrane, Wroctaw 2013.
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Mtodopolski hymn Dies irae Jana Kasprowicza i napisana pod koniec wojny
Piosenke o koricu swiata Czestawa Milosza dziela epoki, w ktérych utwory po-
wstaly, przyjete konwencje artystyczne, a nawet wybrane przez autoréw formy
gatunkowe. 1. Tym, co faczy oba teksty, jest temat — poetycka refleksja dotyczaca
konca $wiata.

2. Juz pierwsza lektura wierszy pozwala na stwierdzenie, ze ukazany w utwo-
rach obraz czaséw ostatecznych sklania obu poetéw do zadawania pytan o kres
ludzkosci, o sens zycia i $mierci, o kondycje ludzka, wreszcie o postawy, jakie
przyjmuje cztowiek w obliczu nieuchronnego konca.

3. Tomy, w ktérych zamieszczone zostaly wiersze Jana Kasprowicza i Cze-
stawa Milosza, dzieli prawie pot wieku. Dies irae pochodzi ze zbioru poetyckiego
Gingcemu swiatu, opublikowanego w 1902 roku. Mtodopolski poeta przezywat
wowczas gleboki kryzys religijny i osobisty (zwiazany z odej$ciem ukochanej
zony), czemu dawal wyraz wlasnie w swojej twérczosci. W zbiorze widac tez silny
zwiazek z nastrojami epoki, dekadentyzmem i — przede wszystkim — katastro-
fizmem przelomu wiekéw, wynikajacym z przeswiadczenia o kryzysie cywiliza-
cyjnym i nieuchronnej zagladzie §wiata zachodniego. Natomiast wiersz Mitosza
pochodzi z tomu Ocalenie, wydanego w 1945 roku, ale napisany zostal wczesniej
— w roku 1943, i stanowi wyraz reakcji poety na traumatyczne przezycia zwia-
zane z drugg wojna $wiatowa. Czasy, w ktérych apokalipsa przestata by¢ wizja
przysztosci i stala sie rzeczywistoscia, a codzienne zycie toczylo sie w cieniu wo-
jennej grozy, wplynely w znaczacym stopniu na twérczo$¢ Milosza i na zmiane
w sposobie obrazowania w jego utworach. 4. A zatem juz sam kontekst wierszy
sygnalizuje réznice w ujeciu tematu. Inne sa doswiadczenia poetéw, odmienna
jest wiec takze perspektywa, z jakiej przedstawiaja w swojej poezji koniec §wiata.
U Kasprowicza wiaze sie on z dekadentyzmem i katastrofizmem, u Milosza —
z codziennoscig, w ktérej apokalipsa nie ma spektakularnego wymiaru.

5. Jaki obraz czaséw ostatecznych prezentuja zatem w swoich wierszach obaj
poeci? 5a. W Dies irae apokalipsa zostaje przedstawiona jako wydarzenie gwat-
towne i niezwykle dramatyczne. Koniec $§wiata to dzienn Sadu Ostatecznego —
moment, w ktérym kamienny, lodowaty Bég dokonuje rozrachunku z ludzkoscia.
Wobec tak surowego Sedziego ludzie czuja sie stabi, osamotnieni i bezbronni:
Grzech krwig czarng dusze plami... | Bez obroricy staniem sami — | ktoz zlituje
sie nad nami?. Sa przygnebieni ciezarem winy, skazani na potepienie i niechybng
kare. Pozbawiony korica Pariskiego gniewu dzien staje si¢ czasem grozy, chaosu
i zniszczenia. Kreowane w utworze przerazajace obrazy zaglady: dzwieki trab, jeki
potepionych, ptongce niebo, szatanski chichot niezwiedtych roz grzechu i winy,
nawigzuja do opisow zawartych w Apokalipsie §w. Jana. Niektére z obrazéw
czerpig wprost z symboliki biblijnej. Oto nad swiatem unosi si¢ Glowa, owinigta
cierniowg korong, symbol konajacego na krzyzu Chrystusa. Cierpienie Jezusa,
wystanego na $mier¢ przez wlasnego Ojca, staje sie cierpieniem catej ludzkosci.
Aby podkresli¢ wyrazistos¢ i brutalnos¢ opisywanych scen, uwypukli¢ intensyw-
no$¢ i gwattowno$¢ emocji oraz odda¢ katastroficzny nastréj utworu, Kasprowicz
siega po srodki wyrazu charakterystyczne dla rodzacego sie w Europie ekspresjo-
nizmu. Stosuje liczne hiperbole, wyliczenia, powtdrzenia i kontrasty. Hymn staje
sie lamentem ludzko$ci, ktéra nie znajduje ani nadziei, ani ukojenia.

- 1. okredlenie zasady

g 5a.

zestawienia tekstéw -
elementem tgczacym
utwory jest motyw
konca $wiata

teza interpretacyjna

pierwszy obszar
poréwnania - czas pu-
blikacji utwordéw i ich
prezentacja w kon-
tekscie twoérczosci
kazdego z poetéw

whniosek czgstkowy

drugi obszar poréw-
nania - sposob kreacji
Swiata przedstawione-
go w obu utworach

sposob kreacji Swiata
przedstawionego

w Dies irae (wykorzy-
stanie kontekstow:
odwotania do epoki

i do Biblii)



przedstawionego

w Piosence o koncu
swiata (wykorzystanie
kontekstu: odwotanie
do Biblii)

. wniosek czgstkowy

. trzeci obszar poréow-

nania - postawy, jakie
przyjmuje cztowiek
w obliczu korica swiata

. wniosek czgstkowy

podsumowanie -
zebranie wnioskéw
czastkowych wskazu-
jacych na podobien-
stwa i réznice miedzy
tekstami i sformu-
towanie wnioskéw
koncowych

INTERPRETACJA POROWNAWCZA

n 5bh. sposéb kreacji $wiata -+ o 5b. Jakze odmienna jest wizja korica §wiata obecna w wierszu Mitosza. Tu apo-

kalipsa rozgrywa sie po cichu, wéréd zwyktych, codziennych zdarzen. Oto pszczo-
ta krazy nad kwiatem nasturcji, | rybak naprawia blyszczgcq siec. | Skaczg w mo-
rzu wesote delfiny, | mtode wréble czepiajqg sie rynny |...] | kobiety idg polem pod
parasolkami, pijak zasypia na brzegu trawnika, [...] | i {édka z zéttym zaglem do
wyspy podpltywa. Uderza niezwykla plastycznos¢ tej czesci wiersza. Poeta postu-
guje sie obrazowaniem przywodzacym na mysl albumy przyrodnicze (pierwsza
strofa) oraz malarstwo (strofa druga) — jakby tworzyl wyobrazona galerie scenek
rodzajowych. Ukazany w ten sposéb $wiat jawi si¢ jako powtarzalny, bezpieczny
i oswojony, zycie toczy sie tu zwyczajnie — tak, jakby nic sie nie dzialo. Ludzie,
pozbawieni widocznych znakéw zapowiadajacych zaglade, nie wierza, Ze staje sig
juz. Sa zaskoczeni, ze koniec §wiata nadchodzi niezauwazalnie. Czujg rozczaro-
wanie, oczekiwali bowiem blyskawic, gromow, archanielskich trgb. Mitosz przy-
woluje w wierszu topike apokaliptyczna po to, by jej zaprzeczy¢ — ukazuje kres

e jako cze$¢ codziennosci, a nie jako dramatyczne wydarzenie. 6. Odmiennos¢

w kreowaniu wizji konica $wiata u obu poetéw staje sie zatem bardzo widoczna.
Dla Kasprowicza to gwaltowny sad i kosmiczna katastrofa, dla Mitosza — element
zwyczajnego, codziennego zycia.

. 7. Oba wiersze pokazuja tez zupelnie inne postawy cztowieka wobec nie-

uchronnosci losu. U Kasprowicza — to bunt i rozpacz. Cztowiek buntuje si¢ wo-
bec Boga, nazywajac go Ojcem rozpusty, przyczyna grzechu | i zemsty, i rozpaczy
szalericzego Smiechu. Oskarza Stwérce o obojetnos¢ wobec ludzkiego cierpienia
i okrucienstwo: Nic, co sie stato pod sklepem niebiosow. | bez Twej sie woli nie
stato!. To Boég wygnal ludzi z raju, obciazyt grzechem, a teraz sadzi. I nie chce
wystucha¢ ich blagan o lito§¢ — dramatyczny, wielokrotnie powtarzany okrzyk
Kyrie elejson! (gr. Panie, zmituj sig) jest przez Stwérce konsekwentnie ignorowany.
Wida¢ w tych wersach prometejska niezgode czlowieka na los, jaki Bég zgotowat
swiatu. Kasprowicz zadaje tu pytanie o sens ludzkiego cierpienia i boska sprawie-
dliwos¢. Inaczej jest u Mitosza — w ostatniej strofie Piosenki o koricu Swiata siwy
staruszek zajety przewigzywaniem pomidordw, ktéry bytby prorokiem, | Ale nie
jest prorokiem, | bo ma inne zajecie, dwukrotnie powtarza, ze innego kovica Swiata
nie bedzie. W tych stowach — ktére brzmig jak profetyczne zaklecie — zawarta
jest madra akceptacja i zgoda na to, co nieuchronne. Starzec wie, ze apokalipsa
jest nieunikniona, a to, co nieuniknione, nalezy po prostu przyja¢. Tak nakazuje

¢ madros¢. Poeta pyta o sposéb przezywania codzienno$ci w obliczu konca. &.

Przedstawione przez Kasprowicza i Milosza postawy ludzi sa zatem waznym ele-
mentem réznicujacym poetyckie obrazowanie w obu utworach.

o 9. Wspdlny temat, ale odmienne obrazowanie i dwie rézne wizje konca swia-

ta — to wnioski plynace z poréwnania obu wierszy. Apokalipsa u Kasprowicza
wigze sie z groza i buntem, u Milosza to cichy proces, naturalny element zycia.
W Dies irae doskonale odbijaja si¢ mtodopolskie nastroje, przede wszystkim —
dekadentyzm i katastrofizm, a w obszarze estetyki — symbolizm i ekspresjonizm.
Mitosz porusza sie juz w innych realiach — widac tu préobe poradzenia sobie
z okrucienstwem i bezsensem wojny, eksterminacja Polakéw, doswiadczeniem
Holocaustu i trauma ocalatych. O ile Kasprowicz, wiazac estetyke ekspresjoni-
zmu z zapisem prometejskiego buntu, kresli obraz czaséw ostatecznych zgodny
z topika apokaliptyczna, o tyle Mitosz zaprzecza silnie osadzonemu w tradycji
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obrazowaniu apokaliptycznemu. Obaj poeci zgodnie wlaczaja w obreb swo-
ich tekstéw fundamentalne pytania natury eschatologicznej: o koniec dziejéw,
o $mier¢, o los czlowieka i jego miejsce w $wiecie. I to niezaleznie od tego, czy

interesuje ich uniwersalny wymiar katastrofy, czy smier¢ jednostki. 10. Dzieki 0

takim utworom, jak Dies irae i Piosenka o koricu swiata, mozemy spojrze¢ na
eschatologie jak na filozoficzna refleksje nad przemijaniem i sensem zycia.

Po przeczytaniu

1. Przygotuj szczegdétowy plan odtwérczy (dekompozycyjny) interpretacji poréw-
nawczej wierszy Jana Kasprowicza i Czestawa Milosza. Przedstaw w punktach naj-
wazniejsze tre$ci zawarte w wypracowaniu. Uzyj zdan lub réwnowaznikéw zdan.

2. Jakie obszary interpretacyjne — wspdlne dla obu utworéw — poréwnano w wy-
pracowaniu? Wyjasnij, dlaczego wybrano wlasnie te obszary, a inne pominieto.

3. Jakie konteksty przywotano w wypracowaniu? W jaki sposéb ich wykorzystanie
wplywa na interpretacje zestawionych tekstow?

4. Przeczytaj uwaznie wiersze Adama Mickiewicza i Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
a nastepnie wykonaj zadania.

Adam Mickiewicz
Ajudah

Lubie poglada¢ wsparty na Judahu skale’,
Jak §pienione balwany to w czarne szeregi
Scisnawszy sie buchaja, to jak srebrne $niegi
W milijonowych teczach kotuja wspaniale.

Traca sie o mielizne, rozbija na fale,

Jak wojsko wielorybéw zalegajac brzegi,
Zdobeda lad w tryumfie i na powrd6t, zbiegi,
Mieca za soba muszle, perly i korale.

Podobnie na twe serce, o poeto miody!
Namietno$¢ czesto grozne wzburza niepogody,
Lecz gdy podniesiesz bardon? ona bez twej szkody

Ucieka w zapomnienia pograzy¢ sie toni
I nie$miertelne piesni za soba uroni,
Z ktérych wieki uplota ozdobe twych skroni.
Adam Mickiewicz, Wybdr poezji, Krakow 1997.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej

Taki tam spokdj... Na gér zbocza
Swiatla sie zlewa mgla przezrocza,
na senng zielert gor.

----- 10. refleksja wartosciujaca

' na Judahu skale - wysoki,
skalisty, wysuniety w morze
przyladek na Krymie.

2 bardon - strunowy
instrument muzyczny,
podobny do liry i lutni.
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Szumigcy z dala wéréd kamieni,
w storicu sie potok skrzy i mieni
w srebrnoteczowy sznur.

Ciemnozielony w mgle ztocistej
wsrod ciszy drzemie uroczystej
gluchy smrekowy las.

Na jasnych, bujnych traw poscieli
pod stonce sie gdzieniegdzie bieli
w zieleni martwy glaz.

O $cianie nagiej, szarej, stromej,
spietrzone wkoto skat roztomy
w $wietlnych zasnety mgtach.

Ponad doling sie rozwiesza
srebrzystoturkusowa cisza
nieba w stonecznych skrach.

Patrze ze szczytu w dét: pode mna
przepas¢ rozwarta paszcze ciemng —
patrze w doline, w dal:

I jaka$ dziwna mie pochwyca
bez brzegu i bez dna tesknica,
niewystowiony zal...
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1958.

a) Okresl zwiazki taczace oba teksty. Odpowiedz na pytania:

« Jaka sytuacje opisuja przytoczone wiersze? W jakich okoliczno$ciach wypo-
wiada sie osoba méwigca w obu utworach?

* W jaki sposéb opisano przestrzen w sonecie Adama Mickiewicza, a jak —
w liryku Kazimierza Przerwy-Tetmajera? Jakie dostrzegasz réznice?

« Jaki istnieje zwiazek miedzy sposobem ukazywania przestrzeni w kazdym
z utwor6w a epoka, w ktorej powstaty?

« Jaka funkcje petnia w utworach opisy pejzazu? Zwrd¢ uwage na trzecia i czwar-
ta strofe w sonecie Mickiewicza i dwie ostatnie strofy w wierszu Tetmajera.

» Czym réznia sie zawarte w obu wierszach refleksje podmiotu lirycznego? Cze-
go dotycza? Jaki majg zwiazek z epoka, w ktérej powstaty teksty?

b) Na podstawie poczynionych ustalen okresl, na jakiej zasadzie zestawiono oba
wiersze. Sformuluj teze interpretacyjng, ktéra bedzie podstawa Twojej inter-
pretacji poréwnawcze;j.

c) Ustal, ktore z elementéw obu wierszy beda wazne dla poréwnania ich w toku
interpretacji. Wynotuj w zeszycie kolejne wspdlne obszary interpretacyjne.

d) Wybierz i oméw przydatne konteksty interpretacyjne (np. historycznoliterac-
ki, literacki, kulturowy, biograficzny, filozoficzny), ktére pogtebia Twéj wywod
i pozwola w pelni uzasadnic przyjeta teze.

. Przeczytaj wiersze Stanistawa Korab-Brzozowskiego i Marcina Swietlickiego. Na-
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e) Na podstawie zgromadzonego materiatu sporzadz szczegétowy plan kompozy-
cyjny interpretacji poréwnawczej. Pamietaj, aby zawieral najwazniejsze elemen- n
ty (zasada zestawienia tekstow, teza, argumenty, konteksty, wnioski konicowe)
i uwzglednial przyjety schemat kompozycyjny (wstep, rozwiniecie, zakoriczenie).

f) Zredaguj pierwszy akapit rozwiniecia w porzadku réwnoleglym — poréwnaj
jeden wybrany obszar interpretacyjny w obu wierszach, wskaz podobienistwa
i réznice, sformutuj wniosek czastkowy.

stepnie wykonaj zadania.

Stanistaw Korab-Brzozowski

O przyjdz!
O przyjdz, jesienia —

Wdziej szate lekka, biata, zwiewna,
pajecza;

Rzu¢ na hebanowe swoje wtosy
perly rosy

Léniace zimnych barw
tecza.

O przyjdz, jesienia —

Owiana skarga teskna, rzewna
zZurawi,

W dal ptynacych szara niebios toniga,
tchnaca wonia

Kwiatéw, ktére mroz
krwawi.

O przyjdz, jesienia —
W chwile zmierzchu senng, niepewna —
i dfonie
Swe przejrzyste, migkkie, woniejace
na cierpiace
Pot6z mi skronie —
o Smiercil...
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/korab-brzozowski-stanislaw-
o-przyjdz.html [dostep: 4.04.2025].

Marcin Swietlicki
Nie dam tytuiu

Smier¢ ma walkmana.

Jest w ciemnym przedziale

dla palacych. A caly pociag rozjasniony, pelny
spoconych, piwem sie pocacych.

Smier¢ ma kobieca intuicje. Oczy

utkwione w moich oczach niewidzaco. Oczy
spotykaja sie w szybie. Nikle swiatla wszystkie
za oknem. Mate miasta jak mate cmentarze.
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Duze miasto jak pozar. Tu trasa si¢ konczy.
[§¢ zy¢. Udawac czastke spotecznosci.
Robi¢. Najpierwszy umrze jezyk. Nie
wierzyc.
Marcin Swietlicki, Wybdr, Lusowo 2021.

a) Ustal, co zdecydowalo o zestawieniu wierszy O przyjdz!i Nie dam tytutu.

« Jaki motyw laczy oba utwory? Jaka jest tematyka poréwnywanych wierszy?

o Jaki charakter ma wypowiedz liryczna w obydwu utworach? Jakie to ma zna-
czenie dla budowania refleksji o przemijaniu?

« Jaki obraz §mierci wylania si¢ z obu tekstow? Wyjasnij, na czym polegaja roz-
nice w traktowaniu §mierci przez osoby méwiace w wierszach.

o W utworze O przyjdzZ! istotnym elementem kompozycyjnym jest apostrofa
wienczaca ostatnia strofe. Jakie to ma znaczenie dla wymowy tekstu?

* W utworze Nie dam tytutu wystepuja paralelizmy sktadniowe. Jaka funkcje
pelni ten zabieg kompozycyjny?

« Jakie znaczenie dla poréwnania senséw obu tekstéw ma uzyte w wierszu Mar-
cina Swietlickiego sformutowanie , Smier¢ ma kobieca intuicje. / Oczy utkwio-
ne w moich oczach niewidzaco”.

b) Na podstawie dokonanych ustalen okres$l zasade zestawienia wierszy. Sformutyj
teze interpretacyjnag.

¢) Wymienl wspolne dla obu utworéw obszary interpretacyjne. Omoéw podobien-
stwa i réznice wynikajace z poréwnania tych obszaréw.

d) Ustal i zapisz w zeszycie, jakie konteksty pomoga Ci poglebi¢ odczytanie po-
réwnywanych wierszy.

e) Wybierz odpowiednia metode interpretacyjna. Zdecyduj, czy bedziesz interpre-
towac teksty po kolei (jeden po drugim), czy moze réwnoczesnie (réwnolegle),
poréwnujac wspolne miejsca. Uzasadnij swéj wybor.

f) Na podstawie zebranego materiatu przygotuj ramowy plan kompozycyjny in-
terpretacji poréwnawczej, ktéry pomoze Ci w skomponowaniu wypracowania.

g) Napisz interpretacje poréwnawcza wierszy O przyjdz! i Nie dam tytutu. Wyko-
rzystaj wczeéniejsze ustalenia.

. Dokonaj interpretacji poréwnawczej podanych utworéw.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Prometeusz

Ogniu, ty, co tam w ziemi wnetrznosciach gleboko
wresz, huczysz i potrzgsasz kamienng opoka:

ty potego straszliwa, wstan, rwij ziemi fono,

z rozdartych jej wnetrznosci run lawa czerwona,

tocz odmety plomienne na skorupe ziemna,

i wszystko, wszystko, wszystko niech ginie wraz ze mna!

Oto do przykutego do tej twardej skaly,
tam z dolu, tam z daleka ptyna ludzkie jeki,
ryczace jak wezbranych oceanéw waly!
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Biada! Biada! ... Gdziez nie ma nieszcze$cia i meki?

Kedyz nie dostapito zto? Z jakiejze strony

nie wydziera sie w niebo glos bélu szalony?

Biada! Biada!... Otom ja w gryzacym fancuchu,

ja, gtodny i spragniony, bez woli, bez ruchu,

z poszarpanym przez s¢pa bokiem i watrobg,

trawiony najstraszniejszg ze wszystkich choroba:

rozpacza beznadziejng — — ja, co mym widokiem,

gwiazdy strasze na niebie §wiecace wysokiem,

ja, nedzarz, od ktérego nawet huragany

uciekaja, na Kaukaz kiedy sie zapedza;

ja, wszystkim okropnosciom na pastwe wydany;

ja, jak storice $wiattoscia, otoczony nedza:

otom jest cierpien ludzkich wcielonym obrazem...

Biada! Biada!... O matko-rodzicielko, ziemio,

wzbudz te ognie, te zary, co w twym wnetrzu drzemiga,

niech runa — — i uczynia cie woda i glazem!...

Jak tygrys, co ukryty w nadwodnej komyszy,

czyhajac na gazele, krwia i mordem dyszy:

tak nieszczescie na ludzi czyha niestrudzenie

wiecznie, wszedzie — — przemocne tak chce Przeznaczenie.

Dzi$, gdy wiem, co jest cala straszna niemoc woli,

gdy kazdy atom ciata i ducha mie boli,

od wiekéw na tej skale cierpiacy samotnie,

wspolczuje dzi$ z czlowiekiem, o! lepiej stokrotnie,

nizem wspoélczul, gdym ogien z nieba dlant wykradat —

i gdybym dzi$ wszechmocg Przeznaczenia wiladal,

ze wszystkich szcze$¢ najwyzsze rzucitbym ludzkosci,

nicestwiac ja i grzebiac na wieki w nicosci!
https://literat.ug.edu.pl/tetmajer/014.htm [dostep: 4.04.2025].

Zbigniew Herbert
Stary Prometeusz

Pisze pamietniki. Probuje w nich wyjasni¢ miejsce bohatera w systemie koniecz-
nosci, pogodzi¢ sprzeczne ze soba pojecie bytu i losu.

Ogien buzuje wesoto na kominku, w kuchni krzata si¢ zona — egzaltowana
dziewczyna, ktéra nie mogta urodzi¢ mu syna, ale pociesza sig, ze i tak przejdzie do
historii. Przygotowanie do kolacji, na ktéra ma przyj$¢ miejscowy proboszcz i apte-
karz najblizszy teraz przyjaciel Prometeusza.

Ogient buzuje na kominku. Na §cianie wypchany orzet i list dzigkczynny tyrana
Kaukazu, ktéremu dzigki wynalazkowi Prometeusza udato sie spali¢ zbuntowane
miasto.

Prometeusz $mieje sie cicho. Jest to teraz jedyny sposéb wyrazenia niezgody na
$wiat.

Zbigniew Herbert, Pan Cogito, Warszawa 1974.



MAPA MYSLI WIESZ, UMIESZ, ZDASZ
MAPA MYSLI BOHATEROWIE LITERACCY CECHY EPOKI

e artysta (Stanistaw Wyspianski, Wesele; o dekadentyzm

! Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva l'arte!) « katastrofizm
M O D E R N I Z M o M ‘I:O DA PO LS KA e dekadent (Stanistaw Wyspianski, Wesele;

. . . . e indywidualizm
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Koniec wieku

lata 80. XIX w.-1918 (Europa), 1890-1918 (Polska) : XX, Nio wicrag w nic. ) - sztuka dla sztuki

e neoromantyzm

e chtop (Stanistaw Wyspianski, Wesele; .
Witadystaw Stanistaw Reymont, Chtopi) e chtopomania

r— « filister (Gabriela Zapolska, Moralno$¢ pani e subiektywizm
HISTORIA FILOZOFIA ZRODtA KULTUROWE Dulskiej; Kazimierz Przerwa-Tetmajer, e nastrojowos$c¢

Evviva l'arte!)

e nasilenie germanizacji e Henri Bergson (intuicja e Biblia (motyw szatana, e kobieta fatalna (Wtadystaw Stanistaw

e strajk dzieci we Wrzesni najlepszym sposobem apokalipsa) Reymont, Chtopi)

e rewolucja 1905 r. w Rosji poznania $wiata) e $redniowiecze (motyw MOTYWY | TEMATY
i w Krolestwie Polskim e Arthur Schopenhauer (zycie Smierci, franciszkanizm)

* legalizacja zwiazkow ludzkie jest cierpieniem) * romantyzm (idealizm, e artysta (Stanistaw Przybyszewski
zawodowych e Friedrich Nietzsche (kult metafizyka, artysta - Cor:lfiteor' Stanistaw V\)lys»;iar'\ski ’

e | wojna swiatowa silnej jednostki) wybitna jednostka) Wesele; K,azimierz Przerwa-Tetm,ajer,

NAUKA, OSWIATA, KULTURA
PRADY ) , , ,
e Krakoéw stolicg Mtodej Polski

e cyganeria artystyczna
e kabarety literackie (Zielony Balonik)

e odzyskanie przez Polske
niepodlegtosci

Evviva l'arte!)

e mitosc (Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
Lubie, kiedy kobieta...; Wtadystaw
Stanistaw Reymont, Chtopi)

e szatan (Leopold Staff, Deszcz jesienny;
Jan Kasprowicz, Dies irae)

e Smierc (Charles Baudelaire, Padlina;

e symbolizm Jan Kasprowicz, Dies irae)

e natura (Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
Melodia mgiet nocnych; Wtadystaw
Stanistaw Reymont, ;
Chtopi)

e wies (Wtadystaw
Stanistaw Reymont,
Chtopi; Stanistaw

impresjonizm . )
* Impres) e ksztattowanie sie kultury masowej

e Nagroda Nobla dla Marii Sktodowskiej-Curie
(chemia i fizyka)

e wynalazki (kino, gramofon, samochdd, samolot)

e naturalizm
e ekspresjonizm

SZTUKA Wyspianski,
Wesele
GATUNKI LITERACKIE <d )St -
Malarstwo Architektura * Cs;zpi;ﬁ:kr;ls aw
* Impresjonizm (zgtarte e secesja e sonet (Leopold Staff, Kowal) Wesele) ’
!«;ntur)y, gra Swiatta e styl zakopianski e hymn (Jan Kasprowicz, Dies irae)
I arW g I M) se e e e s s e s s s s s s s st s res s e s rs s
« postimpresjonizm Muzyka o Eﬁ‘fz;ﬁ;c (Wtadystaw Stanistaw Reymont,
(upraszczanie ksztattéw, e impresionizm —
zywe kolory, ekspresja) pres) e dramat symboliczny (Stanistaw Wyspianski, ZtOTA MYSL
bolizm (uk ) e szkoty narodowe Wesele)
¢ symbolizm {ukazywanie i inspiracja folklorem
niewyrazalnego za birad) e dramat naturalistyczny (Gabriela Zapolska, e Sztuka nie ma zadnego celu, jest celem
pomoca symbolu) Moralnos¢ pani Dulskiej) sama w sobie.

Teatr
e synteza sztuk

e secesja (falista linia,
bogata ornamentyka)

(Stanistaw Przybyszewski, Confiteor)
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Zadania powtdérzeniowe
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18.

Przedstaw historyczne i spoteczne tlo epoki. Ktére wydarzenia miaty najwiekszy
wplyw na ksztaltowanie si¢ modernistycznego §wiatopogladu?

Zaprezentuj gléwne zalozenia filozofii Arthura Schopenhauera, Friedricha Nietz-
schego i Henriego Bergsona. Jaki wptyw miatly te koncepcje filozoficzne na litera-
ture i kulture modernizmu? Podaj przyktady.

Scharakteryzuj prady artystyczne i literackie Mtodej Polski na podstawie wybra-
nych utworéw i dziet sztuki.

Omow najwazniejsze cechy literatury mtodopolskiej — wskaz podobienstwa i roz-
nice z poetyka romantyzmu i pozytywizmu.

Przedstaw gatunki literackie popularne w Mtodej Polsce: hymn, sonet, powies¢,
dramat symboliczny, dramat naturalistyczny. Przywotaj odpowiednie przyklady.

Uzasadnij, ze wiersz Koniec wieku XIX Kazimierza Przerwy-Tetmajera mozna
uzna¢ za poetycki manifest dekadentéw. Scharakteryzuj nastroje dekadenckie
w utworach innych poetéw mlodopolskich — Leopolda Staffa i Jana Kasprowicza.

Jak mtodopolscy twdrcy rozumieli role poezji i poety? W odpowiedzi odwotaj sie
do wiersza Evviva l'arte! Przerwy-Tetmajera i dramatu Wesele Wyspianskiego.

Na przyktadzie Wesela wyjasnij symbolizm i jego role w utworze.

Wykaz, ze impresjonizm to kierunek, ktéry inspirowat nie tylko malarzy, lecz tak-
ze tworcéw literatury. Odwotaj sie do twoérczosci Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
Leopolda Staffa i Wladystawa Stanistawa Reymonta.

Co oznacza termin synestezja? Podaj przyklady zastosowania synestezji w liryce
mlodopolskiej. Okresl jej funkcje.

Powies¢ mlodopolska a powies¢ pozytywistyczna. Omoéw podobienstwa i réznice
na przykladzie Chfopow Reymonta oraz Lalki Prusa.

Uzasadnij, ze Wyspianski zrealizowal w Weselu idee syntezy sztuk.

Franciszkanizm jako préba przezwyciezenia dekadentyzmu. Oméw temat, odwo-
tujac sie do poezji Leopolda Staffa.

Jak tworcy mtodopolscy postrzegali mito§é? W jaki sposéb przedstawiali w swoich
utworach postacie kobiece? W odpowiedzi odwotaj sie do wiersza Lubie, kiedy ko-
bieta... Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Wesela Stanistawa Wyspianskiego i Chio-
pow Wiadystawa Stanistawa Reymonta.

Wyjasnij, z czego wynikata fascynacja Tatrami i kultura géralska w Mtodej Polsce.
W jaki sposéb sie wyrazata? Przywotaj odpowiednie przyktady z literatury i sztuki.

Obrazy wsi i chtopéw w utworach z przetomu wiekéw. Przedstaw temat na przy-
ktadzie Wesela i Chtopow.

Mtodopolski portret inteligencji. Oméw zagadnienie na podstawie Wesela.

Fin de siécle jako czas utraty ztudzen. Jak twércy mtodopolscy rozprawili sie z pol-
skimi mitami narodowymi? W odpowiedzi odwotaj si¢ do Wesela.

19.

3 20.
@ 21.
22.
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Moralnos$¢ przetomu wiekéw. Zaprezentuj zagadnienie na podstawie dramatu Ga-
brieli Zapolskiej oraz wybranych utworéw z epoki.

Przygotuj prezentacje ,Motywy antyczne i biblijne w kulturze Mtodej Polski”.
Wskaz i oméw nawigzania do modernizmu w literaturze i kulturze wspotczesne;j.

Melancholia jako jeden z uniwersalnych motywoéw w sztuce. Poréwnaj ujecie
tego tematu u Edvarda Muncha (s. 55) i XX-wiecznego amerykanskiego malarza
Edwarda Hoppera.

Sposéb na zadanie

o Jakie sceny zostaty przedstawione w obu dzietach? Jak wygladaja osoby ukazane na obra-
zach? Zwrd¢ uwage na ich ubior, przyjeta poze, uktad rak, wyraz twarzy.

o W jakiej przestrzeni znajdujg sie te postacie? Jak zostata ona przedstawiona? W jaki sposéb
przestrzen koresponduje ze stanem emocjonalnym ukazanych oséb?

¢ Jakie znaczenie dla interpretacji obrazu Melancholia ma usytuowanie mezczyzny w otocze-
niu przyrody, na ktéra nie zwraca uwagi?

e Jak umieszczenie modelki na tézku - w ciasnej, zamkniete]j przestrzeni skontrastowane;j
z otwartym widokiem za oknem - wptywa na interpretacje jej stanu psychicznego?

e Jakie znaczenie symboliczne ma barwny kontrast na obrazie Muncha (zywe kolory natury
skontrastowane z czernig postaci)?

e Zastandw sie, czy gra Swiatta i cieni mowi cos o stanie wewnetrznym kobiety na obrazie
Hoppera.

o Jak epoki, w ktérych powstaty oba dzieta, mogty wptynac na ich tematyke? Jakie znaczenie
dla interpretacji tych obrazéw ma kontekst kulturowy? Wez pod uwage, ze w tworczosci
Muncha wida¢ wptywy modernistycznego dekadentyzmu, natomiast Hopper jest nazywa-
ny ,malarzem amerykanskiej samotnosci”.

e Jak sadzisz, dlaczego melancholia pozostaje uniwersalnym i ponadczasowym tematem
w sztuce?

Edward Hopper,
Poranne stonce, 1952
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semantyczny -
znaczeniowy, dotyczacy
znaczenia.

2Du Cange -
siedemnastowieczny
historyk, badacz, filolog,
autor obszernych
stownikéw tacinskiego
i greckiego.

3 Wolter - francuski pisarz,
filozof, historyk, publicysta,
jeden z gtéwnych
przedstawicieli oSwiecenia
w Europie.

“restrykcja - sankcja,
ograniczenie czyich$
praw lub wolnosci w celu
wywarcia presji.

SPRAWDZ SIE

ZESTAW |
CZESC |

Przeczytaj uwaznie oba teksty i wykonaj zamieszczone pod nimi zadania.

Tekst 1.

Teresa Walas
Dekadentyzm wsrod prgdow epoki (fragmenty)

,Dekadentyzm” i podstawowe dlan stfowo ,dekadencja” naleza do poje¢, ktorych seman-
tyczne' oblicze nigdy nie uzyskato ryséw klarownych i wyrazistych. Nie jest to, rzecz jasna,
sprawa przypadku. Pole znaczeniowe ,dekadencji” i ,dekadentyzmu” naktada sie na zakresy
takich pojec¢, jak upadek, schylek, dziwacznos¢, zwyrodnienie czy wynaturzenie; tres¢ wiec
ich ma nie tylko charakter ujemny w sensie wartosciujacym, ale i niesamodzielny w sensie
logicznym. Gdy méwimy: ,upadek”, odwolujemy sie tym samym do znanego nam uprzed-
niego stanu réwnowagi i harmonii; gdy powiadamy: ,zwyrodnienie” lub ,wynaturzenie’,
zakladamy obecnos¢ — realna badz projektowana — idealu czy wzorca pozytywnego, akcep-
towanej poprawnosci. ,Dekadentyzm” nazywa wiec w potocznym odczuciu sytuacje braku,
,dekadencja” — stan niedostawania. [...]

Stowo ,dekadencja” nie jest mlode, [...] pochodzi od ,,cadere”, nie nalezy jednak do faciny
klasycznej i trudno je znalez¢ w dawnych stownikach. Jeden z pierwszych, ktory je notuje,
sfownik Du Cange’a’, podaje jako jego synonimy wyrazy ,lapsus” i ,ruina”. [...] Wyrazem
»décadence” postugiwano sie [...|] poczatkowo dla oznaczania zjawisk politycznych, socjo-
logicznych i moralnych, odnoszac go gltéwnie do panstw, narodéw i instytucji, pézniej do
ras i cywilizacji (takie zreszta uzycie bedzie wystepowalo takze i w pozniejszych okresach);
rzadziej pojawial sie on w kontekscie faktéw literackich, a jezeli juz, to dla okreslenia niskie-
go poziomu literatury i zepsucia gustow estetycznych. W tym sensie stosuje go Wolter® [...].

Od polowy XIX w. sfowo ,dekadencja” zaczyna uzyskiwac sens pozytywny, tak gdy idzie
o tres¢ pojecia, jak i — co wiecej — o warto$¢ zjawiska, ktére nazywa. Ten sens pozytywny
sformutowat, jak wiadomo, Baudelaire [...J; w [..] [1883 r.] pojawia si¢ juz catosciowy opis ,de-
kadencji” jako zjawiska cywilizacyjnego, obejmujacy fenomeny ekonomiczne, estetyczne,
socjologiczne i sfere psychologii spoleczne;j.

Nie znaczy to, ze od tego momentu termin ,,décadence” i utworzone od niego ,déca-
dentisme” i ,décadent” dostapily natychmiast taski jasnosci i jednoznacznosci. Na odwrot.
W potocznym uzyciu terminy te zatrzymaty sens pejoratywny i nadal postugiwano si¢ nimi
w polemikach jako narzedziami swiatopogladowej i estetycznej restrykeji*, jako przezwi-
skiem i obelga. Gdy zas w r. 1886 grupa poetdw francuskich ochrzcila sie przewrotnie i ura-
gliwie ,dekadentami” wiasnie, ,dekadentyzm” kojarzy¢ sie poczat z tym, co dzi$ potocznie
rozumieliby$Smy przez awangardowosc i eksperyment formalny; ze za$ réownoczesnie ob-
jawil si¢ ruch symbolistyczny, takze jako nowatorski odczuwany, ,dekadentom” zas owym
nie tylko bliski, ale posréd nich wlasnie znajdujacy swoich praktykéw i apostotéw — nasta-
pita powszechna dezorientacja i totalne pomieszanie poje¢, ktérego skutkiem byta niefra-
sobliwa dowolnosc¢ ich uzycia i catkowite zamacenie ich tresci. Nowa krystalizacja znaczen
dokonywata sie niewatpliwie pod wplywem konkretnych utworéw literackich; w jej wyni-
ku pojeciem o tresci najjasniejszej i najwyrazistszej stato sie w pewnym momencie pojecie
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,dekadenta”, nazywajace pewnego typu osobowos$¢, umotywowana ogolnym stanem spofe-
czenstwa i sytuacja $wiatopogladowa, jaka zaistniata z koncem wieku XIX.

Na tym, rzecz jasna, kariera terminu sie nie zakonczyta. Powrocit do task filozoféw i pu-
blicystow w latach dwudziestych; zjawisko, ktorego okresleniu stuzyl, niepokoi i dzis, cho¢
pod innymi niekiedy imionami, umysty intelektualistow.

Teresa Walas, Dekadentyzm wsréd pradéw epoki, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 1.

Tekst 2.

Jerzy Sosnowski
Dekadencka atmosfera zblizajgcego sie ponownie fin de siécle’u (fragmenty)

Odczucie, ze — przy wszystkich odmiennosciach wieku XX — znajdujemy si¢ w sytuacji
przypominajacej schytek XIX stulecia, wydaje sie [...|] samo w sobie faktem spotecznym [..].
[..] Otoz idee ,nowego fin de siécle’n” mozna zakwestionowac z dwdch przeciwstawnych
punktow widzenia.

Pierwszy: nasza epoka nie jest niczym szczegdélnym, stanowi pewien etap w dlugotrwa-
tych procesach, narastajacych od dziesiatek, jesli nie od setek lat. Specyfika takiego zjawiska
jak fin de siécle zaciera si¢ zatem w pewnym diuzszym przebiegu historycznym. Stanowi-
sko drugie: nasza epoka stanowi bezprecedensowy' przelom w dziejach cywilizacji euro-
pejskiej, zestawianie jej z ktorymkolwiek momentem z przesztosci przyniesie zatem jedynie
spis réznic i jest poznawczo bezowocne. [..]

Zwolennik stanowiska kwestionujacego sens zestawienia dwoch koncéw wieku ze
wzgledu na bezprecedensowy charakter wspélczesnosci siegnie najpewniej po nastepujace
argumenty [..J:

— Istnieje watpliwo$¢, czy wypowiedzi, ktére uznalismy za swiadectwo wspolczesnego
indywiduum?, nie sa [...] sloganem reklamowym, ktory ma przyciagna¢ czytelnika.

— Gwaltowny rozwoj elektronicznych $rodkéw przekazu oraz rewolucja informatyczna
sprawily, ze ,dokonato si¢ przejscie od kultury stowa do kultury obrazu” [..], ukonstytuowa-
nie si¢® specyficznych form zycia prywatnego i spotecznego, zwiazanych z [..] rzeczywisto-
sciag wirtualna. Poszukiwanie w przesztosci [..] analogii dla tych [..] zjawisk nie ma zadnych
realnych podstaw.

— Wiek XX byt wiekiem systeméw totalitarnych, dwdch wojen swiatowych, préb zgta-
dzenia calych narodéw i co najmniej dwéch konfliktéw dyplomatycznych, ktére mogly
doprowadzi¢ do fizycznego unicestwienia rodzaju ludzkiego [...]. Na prozno poszukiwali-
bysmy analogii dla tych wydarzen w wieku XIX, totez trudno sie spodziewa¢, by dwa tak
rézne stulecia mialy konczy¢ sie w analogiczny sposob.

— Jak pisal w Stowach i rzeczach Michel Foucault!, kryzys nowoczesnej epistemé® zo-
stal zapoczatkowany, gdy obiektywny poznajacy rozum odkryl — na drodze obiektywnych
badan — swe uwarunkowania historyczno-ekonomiczne (Marks), kulturowe ([..] narodziny
etnologii®), jezykowe ([...] narodziny socjolingwistyki’) i psychologiczne (Freud). Nastepstwo
tych wydarzen: odkrycie konwencjonalnego, dyskursywnego® charakteru podmiotu i ogto-
szona przez Foucault ,$mier¢ cztowieka” [...], stworzylo catkowicie nowa sytuacje mentalna
naszego stulecia, bez dajacych sie pomyslec¢ analogii w przesztosci |[...].

Niektore z przytoczonych watpliwosci sa argumentem obosiecznym: na przyktad twier-
dzenie, Ze czg$¢ przytoczonych wyzej $wiadectw samo$wiadomosci naszej epoki jest pro-
ba uwiedzenia odbiorcy, a nie swobodna ekspresja doswiadczajacego konca wieku ,ego’,
prowadzi do wniosku, ze musi by¢ przyczyna, dla ktérej wspolczesny czytelnik chetniej
sieggnie po ksiazke opatrzony dewiza ,dekadentyzm’, niz, powiedzmy, ,pozytywizm”.

"bezprecedensowy - bez
precedensu, niemajacy
punktu odniesienia
we wczesniejszych
wydarzeniach.

2indywiduum - pojedynczy
przedstawiciel jakiej$ grupy.

3 ukonstytuowac sie -
uformowac sie.

“Michel Foucault - francuski
dwudziestowieczny filozof,
historyk i socjolog.

5 epistemé - w filozofii:
poznanie o charakterze
naukowym, wiedza pewna,
niepodwazalna.

S etnologia - nauka, ktérej
przedmiotem badan jest
cztowiek jako spoteczny
tworca kultury.

”socjolingwistyka -
nauka zajmujaca sie
funkcjonowaniem jezyka
w spoteczenstwie.

8 dyskursywny - oparty
na $cistym, logicznym
whnioskowaniu.
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Koniec wieku, usuniety z horyzontu nadawcy tekstu, pojawia sie wiec natychmiast w ho-
ryzoncie odbiorcy. Z kolei argument, ze procesy, o jakich wspomnialem, charakteryzujac
,nowy fin de siécle”, narastaly od jakiego$ czasu, o tyle zdaje sie nie mie¢ znaczenia, ze takze
na fin de siécle sprzed stu lat pracowal calty wiek XIX. [...] Podobne rozumowanie neu-
tralizuje zarzut, ze dekadentyzm trwa nieprzerwanie od trzech stuleci: w istocie, kultura
europejska ma skfonnos¢ do samokwestionowania sie, ta cecha musi jednak dopiero wejsc
w kombinacje z innymi zjawiskami, by da¢ to, co nazywamy ,dekadentyzmem” w $cistym,
dziewigtnastowiecznym sensie.

Centralna lini¢ obrony pomystu, by zestawia¢ dwa konce wieku, wypada jednak zwiaza¢
z innym kontrargumentem, a mianowicie tym, ktory dotyczyt kalendarza. [..] Koniec wie-
ku jest wtedy, kiedy uczestnicy danej kultury uznaja, ze jest koniec wieku! Analogie, ktore
warto $ledzic [..], ale sa przejawami ludzkiej $wiadomosci.

Jerzy Sosnowski, Dekadencka atmosfera zblizajacego sie ponownie fin de siécle’u..., ,Teksty Drugie” 1996, nr 5.

Wypisz z tekstu Teresy Walas dwa negatywne i dwa pozytywne okreslenia deka-
dentyzmu. Wyjasnij, do jakich zjawisk te okreslenia si¢ odnosza.

Okreslenia negatywne:

Wyjasnienie:

Okreslenia pozytywne:

Wyjasnienie:

Wyjasnij, na czym polega — opisana w tekscie Jerzego Sosnowskiego — réznica
miedzy kryzysem konca XIX wieku a kryzysem schytku XX wieku.

Teresa Walas wskazuje, zZe terminem dekadentyzm postugiwano si¢ w rozumieniu
potocznym i naukowym. Rozstrzygnij, czy w tekscie Jerzego Sosnowskiego po-
jecie dekadentyzmu takze wystepuje w obu znaczeniach. Uzasadnij odpowiedz.

Ocen prawdziwos¢ podanych stwierdzen odnoszacych si¢ do tekstow. Zaznacz P,
jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest falszywe.

W obu tekstach pojawia si¢ stownictwo wartosciujace i nacecho-

1. . . P F
wane emocjonalnie.
5 Uzyte w tek$cie 1. sformulowanie krystalizacja znaczen ma cha- p .
* rakter kolokwialny.
3 Przytoczone w tekscie 2. okreslenie smierc cziowieka jest terminem p .

naukowym.
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Na podstawie obu tekstow napisz notatke syntetyzujaca na temat: dekadentyzm
jako zjawisko spoleczne. Twoja wypowiedzZ powinna liczy¢ 60-90 wyrazow. Za-
danie wykonaj w zeszycie.

CzZESC 1l

Przeczytaj wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Zamyslenia

Pamieci mego ojca i mojej matki
Melancholia, tesknota, smutek, zniechecenie
sa trescia mojej duszy... Z skrzydly ztamanemi
mysl ma, zamiast powietrzne przerzynac bezdenie,
wldczy sie jak zbarczone zZurawie po ziemi.

Cdz, ze zrywa sie czasem i wzlatuje w gore

z smutnym krzykiem tesknoty do sfer, kedy storce,
nie §¢mione wyziewami ziemi, jasno gore

i gdzie szumia obtoki z wiatrami lecace...?

Ztamane skrzydla lecie¢ nie zdotaja diugo,

mys$l spada i piers rani o gtazéow krawedzie,

i znéw wlecze sie, znaczac krwi czerwona struga
$lady swej ziemskiej drogi — — i tak zawsze bedzie.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Zamyslenia [w:] tegoz, Poezje, Torun 2012.

Uzasadnij, ze podmiot liryczny w wierszu Kazimierza Przerwy-Tetmajera przyj-
muje postawe dekadencka.

Sposéb na zadanie

e Zauwaz, jakie nastawienie do $wiata manifestuje podmiot liryczny. Jak postrzega rzeczywi-
stos$¢? Jakie emocje mu towarzysza? Do czego teskni? Jak myslisz, jak mozna interpretowac
metafore ztamane skrzydta?

e Zwrdc uwage, ze taka postawa osoby méwigcej w wierszu wpisuje sie w dekadencki $wiatopo-
glad Mtodej Polski.

Zapoznaj sie z podana definicjg i wierszem Leopolda Staffa.

tytanizm — «nadludzki wysilek».
Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/slowniki/tytanizm.html [dostep: 26.06.2025].
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Leopold Staff

Poczucie petni

Wszystko, co we mnie trwozne, poddarncze, pokorne,
Zgniottem brutalng, dzika piescia wielkoluda,

Bom ubéstwil potegi szalejacej cuda,

Orkany rozkietznane, butne i niesforne!

I rozdzwonitem serce swe w rozgrane tetno,
Rozbujatem swa dusze nieztomna i harda

W piesn mocy wielka, prosta, surowq i twarda,
W pie$n burzy i swobody zuchwalg, namietna.

Znalaztem siebie w wichréw rozuzdaniu slepem,
W ryku gromu, co wstrzgsa oceanéw tozem,
W btyskawicy, co pomrocz rozdziera pétnocna!

Teraz jestem bezbrzeznym, wolnym, dzikim stepem!
Teraz jestem huczacym, rozpetanym morzem
I burza gwiezdnych wiréw potezng, wszechmocna!

Leopold Staff, Poczucie petni [w:] tegoz, Wiersze zebrane, t. 1, Warszawa 1955.

Zadanie 7.1.

Wyjasnij, na czym polega — opisana w wierszu Leopolda Staffa — postawa czlowie-
ka okreslana mianem tytanizmu.

Zadanie 7.2.

Jaka funkcje pelnia hiperbole uzyte w utworze Poczucie petni? Odpowiedz zilu-
struj dwoma przykladami z tekstu.

Przyporzadkuj kazdemu z cytatéow (1-3) prad artystyczny wlasciwy dla epoki
modernizmu (A-D).

Prad

Lp. Cytat artystyczny

A moje skrzydia plami
krew, ktora cieknie bez kovica
Z mojego serca...
A oko moje zachodzi mglg
ktora jest skonem
i mego serca, i duszy mej! |[...]
1.  [niechajtzy|..]
zmieniq sie w glosne skargi [...]
Niechaj rozszarpiq na strzepy,
na krwawe szmaty
tuny switowe powstate nad ziemig,
gdzie bol i rozpacz drzemigq |...).
Jan Kasprowicz, Swiety Boze, Swigty Mocny
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Czcigodny gnoju, dobroczynne tajno,
Ichngce [...] ostrej tezyzny sitg zyciodajng!
Zyznosci taske kryjesz w sobie tajng
2. | Iciato ziemi taknie twego ducha,
W tobie nadzieja pol i wsi otucha,
Bo czynisz siejbe stokrotnie wydajnag.
Leopold Staff, Gndj

Cicho, cicho, nie budzmy sSpiacej wody w kotlinie,
lekko z wiatrem plgsajmy po przestworéw glebinie...
Okrecajmy sie wstega naokoto ksiezyca,
co nam ciata przezrocze teczg blaskow nasyca, |...]
Oto gwiazde, co spada, lecmy chwyci¢ w ramiona,

3. | lecmy, lecmy jg zZegnac, zanim spadnie i skona;
puchem z mlecza sie bawmy i cmy blong przezroczg,
i SOw pierzem puszystym, co w powietrzu krag toczg,
Nietoperza Scigajmy, co po cichu tak leci,
Jak my same, i w nikte oplatajmy go sieci |...].

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Melodia mgiet nocnych

A. naturalizm
B. symbolizm
C. impresjonizm

D. ekspresjonizm

CZESC 1l

Wybierz jeden z ponizszych tematéw i napisz wypowiedz argumentacyjna. W wypra-
cowaniu rozwaz problem podany w temacie.

Temat 1.

Kryzys tozsamosci i jego wplyw na postawe czlowieka.

W pracy odwolaj sie do:

» wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego albo dramatycznego
« innego utworu literackiego — moze to by¢ réwniez utwér poetycki

« wybranych kontekstéow.

Temat 2.
Artysta, czyli kto? Wizjoner, wrazliwiec, zbuntowany outsider?

W pracy odwolaj sie do:

» wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego albo dramatycznego
« innego utworu literackiego — moze to by¢ réwniez utwoér poetycki

« wybranych kontekstow.

= Odwotaj sie np. do wier-
szy Koniec wieku XIX i Nie
wierze w nic... Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Pana
Tadeusza Adama Mickie-
wicza, Kordiana Juliusza
Stowackiego [, Makbeta
Williama Szekspira, Trenéw
Jana Kochanowskiego 3.

= Odwotaj sie np. do
wiersza Evviva l'arte! Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera,
Il czeSci Dziaddéw i Sonetéw
krymskich Adama Mickie-
wicza, Kordiana Juliusza
Stowackiego [E1.
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" gargantuiczny - tu:
nadnaturalnie wielki.

ZESTAW lI
CZESC |

Przeczytaj uwaznie oba teksty i wykonaj zamieszczone pod nimi zadania.

Tekst 1.

Robert Macfarlane
Gory. Stan umystu (fragmenty)

Trzy wieki temu ryzykowanie zyciem, aby wspia¢ sie na gore, uznano by za bezsprzeczny
dowdd szalenstwa. Idea dzikiego krajobrazu jako miejsca, ktore moze by¢ z jakiego$ powo-
du pociagajace, wlasciwie nie istniata. Pejzaz mogl poruszac ortodoksyjna wyobraznie ludzi
zyjacych w XVIIina poczatku XVIII wieku gtéwnie ze wzgledu na swa zyznosc. Laki, sady,
pastwiska, glebokie bruzdy pdl uprawnych — to byly idealne sktadniki krajobrazu. Inaczej
mowiac: atrakeyjny byt krajobraz ujarzmiony, krajobraz, ktéremu czlowiek narzucil swoj
porzadek za pomoca pluga, zywoplotu, rowu. [..] Gorskie masywy, najsurowsze wytwory
natury, nie tylko opieraly si¢ rolnictwu, ale wydawaly si¢ odpychajace z estetycznego punk-
tu widzenia; panowalo poczucie, ze ich nieregularne i gargantuiczne' ksztalty kloca sie z na-
turalnym duchowym wymiarem umystu. Uprzejmiejsi przedstawiciele XVII stulecia mo-
wili z dezaprobata o gorach jako o ,pustyniach”, inni pietnowali je i nazywali ,czyrakami”
szpecacymi powierzchnie Ziemi [...].

Dopiero w drugiej potowie XVIII stulecia ludzie po raz pierwszy zaczeli podrézowac
w gory nie tylko z koniecznosci, wtedy tez zaczal formowac sie spojny poglad o wspaniato-
$ci gorskiego krajobrazu. Szczyt Mont Blanc zostat zdobyty w 1786 roku, a wspinaczka jako
sport pojawita si¢ na dobre w potowie wieku XIX, napedzana pragnieniem dokonywania
odkry¢ naukowych [...], cho¢ zrodzona z pewnoscia z potrzeby doswiadczania piekna. Zto-
zone piekno lodu, swiatta stonecznego, skal, wysokosci, ostrych katow i powietrza [...] bu-
dzita niekwestionowany zachwyt w ludziach zyjacych w drugiej potowie XIX wieku. Gory
zaczely wywiera¢ ogromny, czesto tragiczny w skutkach wptyw na ludzkie umysty. [..

Do konca stulecia zdobyto wszystkie szczyty Alp — dokonali tego gléwnie Brytyjczycy
— i sporzadzono mapy niemal wszystkich alpejskich przeteczy. Tym samym dobiegta konca
tak zwana zlota era zdobywcow gor. Wielu zaczelo uwazac, ze Europa jest passé, a alpinisci
przeniesli swoja uwage na wielkie pasma gorskie i mierzyli sie z jeszcze powazniejszymi
trudnosciami i zagrozeniami, probujac wejs¢ na szczyty Kaukazu, Andéw i Himalajow:
Uszbe, Popocatépetl, Nanga Parbat, Chimborazo czy Kazbek, gdzie Wulkan miat przykuc¢
Prometeusza do skaly.

Na przefomie XIX i XX wieku te wyzsze szczyty oddziatywaly na wyobraznig ludzi
z ogromna sifa i czesto stawaly sie obiektami obsesji. Kanczendzonga, osmiotysiecznik wi-
doczny przy dobrej pogodzie z uzdrowiska gorskiego Dardzyling, przez wiele dekad fascy-
nowata Europejczykow i Europejki uciekajacych latem do tej miejscowosci przed upatami
indyjskich nizin. [..]

Mount Everest, najwyzszy i najsilniej dziatajacy na wyobraznig szczyt na swiecie, zau-
roczyl cala Wielka Brytanieg, ktora uznata go w duzym stopniu za swoja gore. Do tych zau-
roczonych nalezal George Mallory, ktérego $mier¢ podczas proby zdobycia Everestu za-
szokowala w 1924 roku brytyjskie spoteczenstwo. W opublikowanym w prasie nekrologu
Mallory'ego [..] zwrocono z zachwytem uwage na ,bliskos¢ umystow zdobywcow i ludzi
pozostajacych w kraju”.

WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

Uczucia i postawy, ktore popychaty do dziatania pierwszych wspinaczy, do dzis pozosta-
ja zywe w wyobrazni mieszkancow Zachodu: wrecz na dobre zdazyly sie w niej zadomowic.
Miliony ludzi uwazaja oddawanie czci gorom za co$ naturalnego. Strzeliste, srogie, oblo-
dzone — wszystkie te formy krajobrazu ciesza si¢ teraz, niejako automatycznie, uwielbie-
niem, ich wizerunki przenikaja zurbanizowana kulture Zachodu, coraz bardziej spragniona
chocby posredniego kontaktu z dzikoscia i dzicza.

Robert Macfarlane, Gdry. Stan umystu, Poznan 2018.

Tekst 2.

Agata Jozwiak
Gory i swiat cztowieka. Perspektywy relacji (fragmenty)

Moda na gorska dziko$¢ przyszta do $wiata bialego cztowieka wraz z epoka Oswiecenia,
a zostala rozpropagowana przez romantyzm. Podréze po rubiezach Europy realizowali od-
krywcy, badacze, zamozniejsza czes¢ spoleczenstwa, ambitni poeci i malarze. [..

] Pragnienie kontemplacji natury wspétistniato rowniez z checia eksplorowania sro-
dowiska i przekraczania wlasnych granic. Wraz z rozwojem rewolucji przemystowej, oprocz
odkrywania niedostepnych terenéw polarnych czy tropikalnych ladéw, zainteresowania
czlowieka skierowane byly na zdobycie gor. Powoli rozkrecata sie spirala ambicji i rywaliza-
cji. Alpy, Kaukaz, a w koncu nastapilo ,oblezenie” Tien Szanu i Himalajow. Dzika przyroda
stawata sie ,dostepna” dla szerszego grona smiatkéw i zaczeta pochtania¢ ofiary.

Nasze myslenie oraz wyobrazenia o gorach i miejscach niecywilizowanych w duzym
stopniu ksztaltuja nadal ludzie, ktorzy sa tam przez krotki czas. To wpinacze, podrdznicy,
dziennikarze, etnografowie, socjologowie, ktérzy po swoich — wyprawach najczesciej wra-
caja do bezpiecznych, przytulnych domoéw. Wzbudzaja nasze emocje ich kolejne rekordy,
opowiesci, przygody. [...]

Wyjazdy surwiwalowe czy proby zycia w odleglych zakatkach planety budza coraz
wieksze zainteresowanie. Chyba mato kto w XIX wieku mogt przypuszczac, ze popular-
nos¢ alpinizmu doprowadzi w XXI wieku do ttuméw wspinaczy i turystow klebiacych sie
w najwyzszych gérach Swiata, a wszystko to przeistoczy si¢ w galaz gospodarki i przyniesie
zyski wielu osobom. Mato moéwi si¢ o etyce wspinaczki, wigksza uwage przykuwa bicie ko-
lejnych rekordéw, wyznaczanie nowych celéw. Do czego prowadzi ten wyscig? Gdzie w tym
wszystkim podzialy sie gory? Smiertelne wypadki w czasie zdobywania Mount Everestu,
tony $mieci i rozktadajace si¢ ciata na topniejacych lodowcach, to wspolczesne pocztowki
z najwyzszych gor. Te makabryczne obrazy sa przejawem stosunku cztowieka nie tylko do
natury, ale do samego siebie i drugiego cztowieka. [...]

W 2019 r. alpinizm zostal wpisany na Liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego
ludzkosci. W swoich ideach, jakiekolwiek tragiczne mial poczatki, jak wiele ma na swoim
koncie ofiar i jak zmienit nasze postrzeganie gor, jest zdumiewajaca, fascynujaca dyscypling
sportowa, ktéra wyksztalcita wiele wybitnych osobowosci [..]. Wspinaczka wysokogorska
z perspektywy laika faczy sport z estetyka i wartosciami humanistycznymi, ktére przeja-
wiali liczni wspinacze. [...]

Zatem jakie sg te wartosci ludzkie? Od lat 80. XX wieku wiele si¢ zmienito w $wiecie
wspinaczki wysokogorskiej. Oto przypomnienie fragmentu wywiadu z himalaista Macie-
jem Pawlikowskim zamieszczonego w czasopismie Tatrzanskiego Parku Narodowego ,Ta-
try”, gdzie padlo pytanie o etyke wspolczesnej wspinaczki: ,Zauwazytem, ze powoli zanika
poczucie wspélnoty i wiezi partnerskiej, kazdy chce odnies¢ wlasny sukces. Najlepiej, zeby
to byt sukces maksymalny i wylacznie méj. Zaczeto zanika¢ poczucie druzyny, wyprawy,
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zespotu. Lansowac tylko siebie i swojego sponsora — okazuje sig, Ze na wyprawie jest jeden
czlowiek, a pozostali wlasciwie nie istnieja. [...] Caly dzisiejszy wyscig polega na zaliczaniu
tlumnie obleganych gor”. Jesli zanika poczucie wspélnoty ludzkiej w gorach, to znak, ze jest
z niq 7le takze na nizinach. Gory zbyt czesto w historii stawaly sie lustrem spotecznym,
miernikiem poziomu, jaki osiagneta cywilizacja, by teraz miato by¢ inacze;j.

Agata Jézwiak, Gory i swiat cztowieka. Perspektywy relacji, https://dzikiezycie.pl/archiwum/2021/gru-2021/
gory-i-swiat-czlowieka-perspektywy-relacji [dostep: 23.03.2025].

Ocen prawdziwos$¢ podanych stwierdzen odnoszacych si¢ do obu tekstow.
Zaznacz D, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest falszywe.

Autorzy obu tekstow wskazuja, Ze zainteresowanie gérami dopro-

wadzito do rozwoju sportéw ekstremalnych. P F

Autorzy obu tekstéw zauwazaja, ze zdobywanie gér wiazalo sie z po-
czuciem wspdlnoty i odpowiedzialnoscia za drugiego czlowieka.

Wyjasnij, na czym polega — opisana w tekscie Roberta Macfarlane’a — zmiana
w sposobie postrzegania gor.

Wyjas$nij, jak rozumiesz mysl zawarta w ostatnim zdaniu tekstu Agaty Jézwiak.

Ocen prawdziwos$¢ podanych stwierdzen odnoszacych si¢ do obu tekstow.
Zaznacz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest falszywe.

Autorzy obu tekstéw zachowuja chronologie w prezentowaniu
gtéwnego problemu.

Podstawa kompozycji obu tekstéw jest budowanie wywodu na za-

. . P F
sadzie opozycji.

W tekscie Roberta Macfarlane’a opisano uczucia i postawy ludzi wobec gor. Czy
o takich samych uczuciach i postawach wspomina tez Agata Jézwiak? Uzasadnij
odpowiedz, odwolujac si¢ do obu tekstow.

Na podstawie obu tekstoéw napisz notatke syntetyzujaca na temat: gory jako prze-
strzen inspirujaca czlowieka do podejmowania réznych dzialan. Twoja wypo-
wiedZ powinna liczy¢ 60-90 wyrazéw. Zadanie wykonaj w zeszycie.

WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

Zadanie 7.
Przeczytaj fragmenty Wesela Stanistawa Wyspianskiego.

CzZESC 1l
| Zadanie 7.

Stanistaw Wyspianski
Wesele (fragmenty)

SCENA 33.
KASPER, JASIEK.
KASPER KASPER
Jasiek, druzba, stuchaj, bratku, Co ta o to, druhny som,
co ci powiem na ostatku, jesce$my nie lada jacy.

Zgadnij, co - ?
JASIEK, KASPER
JASIEK Albosmy to jacy, tacy.
Nie wiem, co.

KASPER SCENA 34.
Ze te panny to nos chcom. JASIEK.
ASIEK
JASIEK ]

[ Zdobylem se pawich pior,
nastroitem pawich piér:
pawie pidra fadne,
pawie pidra kradne:
postawie se pariski dwor!

Moze jo tak mysle som.
Kasper, druzba, stuchaj, bratku
co ci powiem na ostatku;
Zgadnij, co - ?

KASPER

Nie wiemn. no? II Zdobede se panski dwdr,
ie wiem, no?

wywleke se ztoty wor:
ztoty wor wysypie
ludziskom przed slipie:
nakupie se pawich pior!

JASIEK
Ze tak one ino kpiom.

Stanistaw Wyspianiski, Wesele, Wroctaw 1994.

Zadanie 7.1.

Na podstawie podanych fragmentéw Wesela oraz znajomosci calej lektury wyja-
$nij, jaki obraz chlopéw kreuje w dramacie Stanistaw Wyspianski.

Zadanie 7.2.

Zinterpretuj symboliczne znaczenie pawich pior w utworze Wyspianskiego. Wy-
jasnij, jaki zwiazek ma scena 34. z zakonczeniem dramatu.

Symboliczne znaczenie pawich pior:

Wyjasnienie:



SPRAWDZ SIE WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

A co $witanie — mroczniej bylo i zimniej, i nizej dymy rozsnuwaty sie po nagich
sadach [...].

Potudnia byly stoneczne, ale tak martwe i nieme, zZe poszumy laséw dochodzity
gluchym szmerem i betkot rzeki rozlegal sie jak tkanie bolesne, a szczatki babiego lata
rwaly sie nie wiadomo skad i przepadaty w ostrych, zimnych cieniach chatup.

A l B o g “ Y T A smetek konania byt w tych potudniach cichych, na pustych drogach lezato mil-
czenie, a w odartych z lisci sadach czaila si¢ gleboka melancholia zatosci i trwogi za-

razem. I czesto, coraz cze$ciej niebo powlekato si¢ burymi chmurami ze juz o letnim

J A c Y T A c Y podwieczorku musiano schodzi¢ z pdl, bo mrok ogarniat §wiat... [...]
» efe A na przedwieczerze czesto spadaty deszcze, krétkie byly jeszcze, ale zimne i coraz
czesciej przeciagaly sie do zmroku — do dlugiego jesiennego zmroku, w ktérym jak

kwiaty zlote ptonety okna chat i szklily sie kaluzami puste drogi [...].
Wtadystaw Stanistaw Reymont, Chifopi, t. 1, Warszawa 1996.

Zapoznaj sie z plakatem do przedstawienia zrealizowanego na podstawie Wesela Stani-
stawa Wyspianskiego.

Sposéb na zadanie > WEDEVE WYSPIAMNSKIEGO

e Zadanie sprawdza znajomos¢ lektury
obowigzkowej - Wesela Stanistawa
Wyspianskiego - oraz umiejetnosc
skonfrontowania tekstu literackiego
z tekstem ikonicznym (plakatem).

Dokoncz zdanie. Wybierz odpowiedz A albo B oraz jej uzasadnienie sposrod 1-3.

o Przypomnij sobie, jakie dwie grupy W przytoczonym fragmencie powiesci Chlopi Wtadystaw Reymont zastosowat technike
spoteczne portretuje w swoim

utworze Stanistaw Wyspianski. Jaka zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢ i zwig-

problematyke porusza w dramacie? 1. 9 ul .
Jakie wnioski formutuje na temat A. | impresjonistyczng, zane z nig ulotne wrazenia.
kondycji spoteczenstwa polskiego?
o Zauwaz, jaka postawe prezentuja poniewaz bardzo wierny i obiektywny obraz
wobec siebie osoby przedstawione ukazat " wiejskiego $wiata.
na plakacie. Jakie emocje maluja sie
na ich twarzach? Co robig? Jak sie P L.
zachowuja? O czym to $wiadczy? B. | ekspresjonistyczna, 3 wewnetrzne przezycia i gwaltowne
e Zwrdc¢ uwage na element graficzny, emocje.
: ktéry symbolizuje Polske. W jaki :
: sposob jg pokazano? Co to oznacza? ;
;  Zastanow sig nad symbolicznym : T TEATR POWSTZECHNY W WARSZAWIE
: znaczeniem kolorystyki plakatu. : s 2
USRS T PP U RRPPPRR : CZESC 1l
Piotr Mtodozeniec, Albosmy to jacy, tacy, 2007
Na plakacie za pomoca réznych elementéw graficznych przedstawiono interpre- Zadanie 10.
tacje dramatu Stanistawa Wyspianskiego. Wybierz dwa elementy graficzne i wy- Wybierz jeden z ponizszych tematéw i napisz wypowiedz argumentacyjna. W wypra-
jasnij ich sens w kontekscie Wesela. cowaniu rozwaz problem podany w temacie.
Temat 1. - Odwotaj sie np. do
. .. . . . . . . ;. Wesela Stanistawa Wy-
Przeczytaj fragment powiesci Chfopi Wtadystawa Stanistawa Reymonta. Marzenia czlowieka w zderzeniu z rzeczywistoscig. spianiskiego, Lalki Bolesta-
W pracy odwolaj sie do: wa Prusa, Pana Tadeusza
: . . . s 3e Ad Mickiewicza,
Wiadystaw Stanistaw Reymont » wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego albo dramatycznego Kofdr;;an a Jllcmluesv;l;céfowac_
Chtopi (fragmenty) « innego utworu literackiego — moze to by¢ rowniez utwoér poetycki kiego I, Balladyny Juliusza
Jesien szta coraz glebsza. « wybranych kontekstéw. Stowackiego.
Blade dnie wlekly sie przez puste, ogluchte pola i przymieraty w lasach coraz cich-
sze, coraz bladsze — niby te §wiete Hostie w dogasajacych brzaskach gromnic. Temat 2. - Odwotaj sie np. do We-

sela Stanistawa Wyspian-

A co $witanie — dzienh wstawal leniwiej, stezaly od chtodu i caly w szronach, i w bo-
skiego, Chtopéw Wtadysta-

Jaki wplyw na Zycie czlowieka maja konflikty?
lesnej cichos$ci ziemi zamierajacej; storice blade i ciezkie wykwitato z glebin w wieni-

. R .. o W pracy odwolaj sie do: wa Stanistawa Reymonta,
cach wron i kawek, co [...] leciat nisko nad polami i krakaty gtucho, [...] a za nimi biegt branei lektury obowiazkowei — utword epickieeo albo dramatvezneeo Potopu Henryka Sienkiewi-
. . . e . oW u wigzkowej — utworu i Z
ostry, zimny wiatr [...] i rwal ostatnie li$cie topolom pochylonym nad drogami, ze Y ) Y 2 ) P 8 Y 8 cza, Pana Tadeusza Adama

« innego utworu literackiego — moze to by¢ réwniez utwoér poetycki Mickiewicza, lliady Home-

sptywaly cicho niby tzy — krwawe tzy umartego lata, i padaty ciezko na ziemie. [...] + wybranych kontekstow. ra, Odysei Homera [,
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- Odwotaj sie np. do
Trenéw Jana Kochanow-
skiego I3, Makbeta Wil-
liama Szekspira, Hamleta
Williama Szekspira [,

Il czesci Dziadow Adama
Mickiewicza, Potopu Hen-
ryka Sienkiewicza, Lalki
Bolestawa Prusa, wierszy
Koniec wieku XIX i Nie
wierze w nic... Kazimierza
Przerwy-Tetmajera.

= Odwotaj sie np. do Piesni
o Rolandzie, Makbeta Wil-
liama Szekspira, Hamleta
Williama Szekspira [,

Il czesci Dziadéw Adama
Mickiewicza, Kordiana
Juliusza Stowackiego 3,
Lalki Bolestawa Prusa,
wierszy Koniec wieku XIX,
Nie wierze w nic... i Evviva
l'arte! Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera.

= Odwotaj sie np. do Chto-
poéw Wtadystawa Stani-
stawa Reymonta, Il czesci
Dziadéw i Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza,
Kordiana Juliusza Stowac-
kiego [E3, Piesni o Rolandzie,
Mitologii Jana Parandow-
skiego, Biblii.

- Odwotaj sie np. do
Chtopéw Wtadystawa Sta-
nistawa Reymonta, Potopu
Henryka Sienkiewicza,

Il czes$ci Dziadéw i Pana
Tadeusza Adama Mickie-
wicza, Kordiana Juliusza
Stowackiego [, Mitologii
Jana Parandowskiego.

SPRAWDZ SIE

ZESTAW |

Wybierz jeden z ponizszych tematéw i napisz wypowiedz argumentacyjng. W wypra-
cowaniu rozwaz problem podany w temacie.

Temat 1.

Kreacja bohatera i jej zwiazek z przestaniem dziela literackiego.
W pracy odwolaj sie do:

o Wesela Stanistawa Wyspianskiego

o innych utworéw literackich
+ wybranego kontekstu.

Temat 2.
Dzieki sztuce, zamiast widziec jeden Swiat, nasz, widzimy, jak swiat sie pomnaza |...].
(Marcel Proust)

Kreacja $wiata przedstawionego w utworze literackim jako wyraz zalozen progra-
mowych epoki. Punktem wyjscia do rozwazan uczyn powyzszy cytat.

W pracy odwolaj sie do:

o wybranej lektury obowiazkowej

« innych utworéw literackich

» wybranego kontekstu.

ZESTAW Il

Wybierz jeden z ponizszych tematéw i napisz wypowiedz argumentacyjna. W wypra-
cowaniu rozwaz problem podany w temacie.

Temat 1.

Konwencja symboliczna jako element kreowania §wiata przedstawionego i jej rola
w tworzeniu znaczen w utworze literackim.

W pracy odwolaj sie do:

o Wesela Stanistawa Wyspianskiego

« innych utworéw literackich

» wybranego kontekstu.

Temat 2.

W zdecydowanej wigkszosci przypadkow mitologizacja jest |...] procesem ztozonym,
w ktorym, w réznym stopniu, obecne sq zaréwno transformacje, jak i transfery pomiedzy
tym, co mityczne i niemityczne. (Maciej Czeremski)

Rozwaz, na czym polega i jaka funkcje pelni w utworze literackim mitologizacja
Swiata przedstawionego. Punktem wyjscia do rozwazan uczyn przywolany cytat.
W pracy odwolaj sie do:

+ wybranej lektury obowiazkowej

« innych utworéw literackich

+ wybranego kontekstu.

NIEZBEDNIK
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H RODZAJE I GATUNKI LITERACKIE

LIRYKA

Cechy liryki
[ I |
podmiot liryczny — osoba monolog liryczny — najczest-  jezyk poetycki — kreatywne
moéwigca w utworze, najcze- szy sposéb wypowiadania sie zastosowanie jezyka, ktére
$ciej wyraza swoje emocje, w liryce; osobiste wyznanie przejawia sie w nagromadzeniu
przezycia i doznania podmiotu réznych srodkéw stylistycznych

Podzial liryki ze wzgledu na spos6b wypowiadania si¢ podmiotu lirycznego
|
[ |

liryka bezposrednia — podmiot liryczny wy- liryka posrednia — podmiot liryczny wypo-
powiada sie w 1. osobie i wystepuje jako osoba wiada sie w 3. osobie, wyraza mysli i emocje
przezywajaca emocje i prezentujaca swoj §wiat za poérednictwem opisu lub przedstawienia
mysli, uczué i doznan. Charakterystycznym sytuacji. Obok monologu lirycznego moga
sposobem wypowiedzi jest monolog liryczny wystapi¢ tu dialog, element narracji, opis

Typy liryki bezposredniej: Typy liryki poéredniej:

— liryka osobista — podmiot sugeruje, ze jest
tozsamy z autorem, np. Leopold Staff, Curri-
culum vitae

liryka opisowa — podmiot liryczny ukrywa
sie za opisem m.in. krajobrazu lub przed-
miotéw, np. Jan Kochanowski, Piesr 11

— liryka roli — podmiot liryczny jest postacia z Ksigg pierwszych (Serce roscie...

fikcyjna (np. historyczng, mitologiczna),
wiec jego wypowiedz przybiera forme stéw
tej osoby, np. Kazimiera Iftakowiczéwna,
Opowies¢ matzonki swigtego Aleksego

liryka sytuacyjna — wystepuja w niej
elementy narracji lub dialogu, a podmiot
liryczny nie uczestniczy w opisywanych
wydarzeniach, np. Bolestaw Lesmian,
Dusiotek

— liryka maski — osoba méwigca wciela sie

w posta¢ przedmiotu, zwierzecia, rosliny, ale
wyglasza poglady autora, np. Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, Melodia mgiel nocnych

Inne typy liryki
Liryka inwokacyjna (apelu) — podmiot liryczny zwraca sie do konkretnego adresata (ty) z okreslona
prosba, zadaniem, rozkazem, np. Adam Mickiewicz, Oda do mitodosci.

Liryka podmiotu zbiorowego — podmiot liryczny wystepuje jako my, czyli wypowiada sie w imieniu
grupy, a zatem tresci wyrazone w utworze poetyckim sg tozsame z przezyciami danej spotecznosci,
np. Jézef Wybicki, Mazurek Dgbrowskiego, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva larte!

Podzial liryki ze wzgledu na tematyke

« refleksyjno-filozoficzna, np. Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Nie wierze w nic...
- milosna, np. Adam Mickiewicz, Do M***

« religijna, np. Bogurodzica; Jan Kasprowicz, Dies irae

» patriotyczno-obywatelska, np. Ignacy Krasicki, Hymn do mitosci ojczyzny

« agitacyjno-polityczna, np. Juliusz Stowacki, Gréb Agamemnona

« autotematyczna, np. Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva [arte!

Jezyk i kompozycja w liryce

« Tekst liryczny charakteryzuje sie jezykiem znacznie bardziej zmetaforyzowanym niz w przypadku
epiki i dramatu. Jezyk poezji nie jest przezroczysty — niesie ze sobg dodatkowe znaczenia.

+ Elementami organizacyjnymi utwordw lirycznych sa rytm, rymy i podzial na strofy.
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Wersyfikacyjna organizacja tekstu literackiego
|
[ [

rytm: rymy: strofa:
« regularne powtarzanie « powtarzanie jednakowych lub « zespdt werséw zorganizo-
elementéw dzwiekowych podobnych zakoniczen wyrazéw wany jako cato$¢, wyodreb-

— na koncu werséw lub we-
whnatrz werséw w tym samym

i sktadniowych, np. sylab,
akcentdéw, konstrukeji

niony graficznie i powtérzo-
ny w tym samym ksztalcie

sktadniowych
» wprowadza melodyke,
dynamizuje tekst lub go

miejscu (rymy wewnetrzne)
« podkreslaja znaczenia wyra-
z6w pozostajacych w pozycji

dwa lub wigcej razy
+ ZWraca uwage na zawarta
w niej calos¢ tresciowa

spowalnia rymowej, wskazuja dodatkowe
obszary znaczen

Podzial ryméw ze wzgledu na
|

[ | | |
dokladnos¢: uklad:

miejsce w tekscie: akcent:
» wewnetrzne « zenskie (obej- + dokladne (zbudowane - parzyste (sasiaduja-
(w $rodku wersu muja péttorej z tych samych glosek, ce) — aabb
lub werséw) sylaby, np. mowa np. miodzi — glodzi) « przeplatane (krzy-
» zewnetrzne — stowa) « niedokladne (zbudo- zowe) — abab
(na koricu wersu)  » meskie (obejmuja wane z réznych glosek - okalajace — abba
jedna ostatnia sy- brzmieniowo podob-

labe, np. fal — dal) nych, np. mysli — wyszli)

Wybrane gatunki liryczne w Mlodej Polsce

« hymn — utwor liryczny o podniostym, uroczystym charakterze, podejmujacy zwykle tematy religijne
lub patriotyczne, stawiacy powszechnie szanowanych bohateréw, bostwa, idee, narody, instytucje.
Np. Jan Kasprowicz, Dies irae — nazywany hymnem, lecz zrywa z tradycyjna budowa (jest napisany
wierszem wolnym) i tematyka (poeta zarzuca Bogu niesprawiedliwo$¢ i odpowiedzialnos¢ za zto).

« sonet — utwor liryczny o stalej budowie, liczacy czternascie werséw. Sklada sie z dwdch strof czte-
rowersowych (o charakterze opisowym) i dwdch strof trzywersowych (o charakterze refleksyjno-
-filozoficznym).

Np. Leopold Staff, Curriculum vitae, Kowal

EPIKA
Cechy epiki
|
[ [ |
narrator — osoba wypowiada- fabula — uktad wydarzen narracja — sposob prezento-
jaca sie w tekscie w utworze (najczesciej losy wania zdarzen (zwykle opowia-
bohateréw) danie lub opis). Wyrdzniamy
nastepujace rodzaje narracji:
|

narracja pierwszoosobowa — narrator narracja trzecioosobowa — narrator uzywa

wypowiada sie w 1. osobie liczby pojedyn- ~ form 3. osoby. Relacjonuje wydarzenia, ktére

czej lub mnogiej (ja lub my). Opowiada przydarzyly sie¢ komus innemu. Znajduje sie

o wydarzeniach, ktérych byl $wiadkiem na zewnatrz $wiata przedstawionego i jest

albo w ktérych uczestniczyt (jest wowczas ~ wszechwiedzacy — zna mysli i zamiary bohate-

bohaterem utworu), np. Bolestaw Prus, réw, moze opowiada¢ o wydarzeniach odlegltych

Lalka (narracja w Pamietniku starego w czasie i w przestrzeni, np. Bolestaw Prus,

subiekta) Lalka (narracja calej ksiazki poza Pamietnikiem
starego subiekta)

Podzial epiki
[ : |
epika wierszowana — jest zapisana w formie epika prozaiczna — jest napisana proza, czyli
wiersza, zaliczamy do niej takie gatunki, jak tekstem ciaglym, taka forme ma wigkszo$¢
epos, poemat epicki gatunkdéw epickich, np. powiesé, opowiadanie,
nowela

Przyktadowe gatunki epickie:

« epos, np. Homer, Iliada

« powies¢, np. Gustaw Flaubert, Pani Bovary

« opowiadanie, np. Charles Dickens, Opowies¢ wigilijna
« nowela, np. Eliza Orzeszkowa, Gloria victis.

Kazdy z tych gatunkéw mozna podzieli¢ na odmiany w zalezno$ci od tego, jaki jest temat utworu
epickiego lub relacja §wiata przedstawionego do rzeczywisto$ci, np. powies¢ historyczna (Henryk
Sienkiewicz, Potop), powies¢ realistyczna (Bolestaw Prus, Lalka). W powiesciach czesto wystepuja
jednocze$nie elementy charakterystyczne dla réznych odmian, np. Zbrodnia i kara Fiodora Dosto-
jewskiego faczy w sobie cechy powiesci psychologicznej, kryminalnej, realistycznej, naturalistycznej
i polifoniczne;j.

Wybrany gatunek epicki w Mlodej Polsce

» powies¢ — dtuzszy utwor prozatorski, o rozbudowanej wielowatkowej fabule, z wieloma bohaterami.
Np. Wtadystaw Stanistaw Reymont, Chiopi — jest to powies¢ o cechach epopei (portretuje spotecz-
no$¢ wiejska w przefomowym dla niej momencie dziejowym — budzenia si¢ $wiadomosci chlopskiej).

DRAMAT
Cechy dramatu
|
[ [ [ |
sceniczno$¢ — fabula — jest dialog — tekst gtéwny  didaskalia — tekst po-
utwory dramatycz- ukazana za pomocg  (wypowiedzi boha- boczny, wskazéwki autora

ne zazwyczaj s
przeznaczone do
realizacji scenicznej

dziatan i wypowie-  teréw), podstawowy dla os6b wystawiajacych

dzi bohateréw sposéb prezentacji dramat na scenie; zazwy-
tre$ci w dramacie; czaj dotycza one dekoracji
forma wypowiedzi, i miejsca akcji oraz wygladu
ktéra np. buduje i zachowania postaci, o§wie-
akcje i charakteryzuje  tlenia, sposobu gry aktoréw
bohateréw

Budowa dramatu

akty — dluzsze fragmenty akcji, zazwyczaj sceny — czesci akeji, ktére réznig sie miedzy
zakonczone waznym wydarzeniem soba wystepujacymi osobami lub miejscem akcji

Przyktadowe gatunki dramatyczne:

« tragedia, np. Sofokles, Antygona

« komedia, np. Molier, Skgpiec

« dramat romantyczny, np. Adam Mickiewicz, Dziady, cz. 11
« dramat symboliczny, np. Stanistaw Wyspiariski, Wesele.

Akcja
Kluczowy element dramatu. Akcje buduja wypowiedzi bohaterdw.

Porzadek akcji:

« ekspozycja — sytuacja wyjsciowa, prezentacja gtéwnych postaci i probleméw utworu

« rozwiniecie akcji — rozw6j wydarzen wynikajacy z zawigzania konfliktu

+ punkt kulminacyjny — moment najwyzszego napiecia wynikajacego ze sprzecznych dazen i dziatan
bohateréw

« perypetia — nieoczekiwany zwrot akcji, ktéry komplikuje jej dotychczasowy rozwoj

« rozwiazanie akcji — rozstrzygniecie konfliktu.

Wybrane gatunki dramatyczne w Mlodej Polsce

+ dramat symboliczny — typ dramatu uksztaltowany w Mlodej Polsce, w ktérym czas, przestrzen i re-
kwizyty maja znaczenie symboliczne, rozbudowane didaskalia opisuja nastréj i stuza wprowadzeniu
uniwersalizacji przestrzeni dramatyczne;j.
Np. Stanistaw Wyspianski, Wesele
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« dramat naturalistyczny — odmiana dramatu uksztaltowana w drugiej potowie XIX w. Dramaty tego
nurtu daza do wiernego odwzorowania ciemnych stron rzeczywisto$ci. Ukazuja codzienne zycie
zwyklych ludzi, czesto pochodzacych z nizszych warstw spolecznych. Jezyk bohateréw jest potoczny
i zindywidualizowany.

Np. Gabriela Zapolska, Moralnosé pani Dulskiej

B SRODKI STYLISTYCZNE W MLODEJ POLSCE — WYBRANE PRZYKLADY

FONETYCZNE SRODKI STYLISTYCZNE

wyrazy dZwiekonasladowcze (onomatopeja) — wyrazy, ktérych brzmienie imituje efekty akustyczne,
np. krzyk, huk, grzmot, szum, szmer. Onomatopeje:

» wprowadzaja iluzje rzeczywistych dzwiekdw.

SKEADNIOWE SRODKI STYLISTYCZNE
anafora — powtérzenie tego samego stowa lub kilku stéw na poczatku kolejnych werséw. Anafory:
« podkreslaja sens powtarzanych wyrazéw
 uwydatniajg rytmiczno$é wypowiedzi.
Przyktad: W dal poszty przez chmurng pustynie piaszczystg,
W dal ciemnag, bezkresng, w dal szarg i mglistq...
Leopold Staff, Deszcz jesienny (fragment)

pytanie retoryczne — pytanie, ktére nie wymaga odpowiedzi, lecz zastanowienia. Pytania retoryczne:
« podkreslaja wyrazone w nich twierdzenia
« sktaniaja do refleksji i poszukiwania w wypowiedzi rozwiniecia zawartych w nich mysli.
Przyktad: Coz wiec jest? Co zostato nam, co wszystko wiemy,
dla ktorych zadna z dawnych wiar juz nie wystarcza?
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Koniec wieku XIX (fragment)

wykrzyknienie — wykrzyknikowe zdanie lub réwnowaznik zdania o zabarwieniu emocjonalnym.
Wykrzyknienia:
« wyrazaja silne emocje nadawcy
« zwiekszaja ekspresje wypowiedzi.
Przyklad: Evviva larte! Duma naszym bogiem,
stawa nam stovicem, nam, krélom bez ziemi!
KazimierzPrzerwa-Tetmajer, Evviva larte! (fragment)

paralelizm skladniowy — powtdrzenie zdan o takiej samej budowie. Paralelizmy:
» rytmizuja tekst
« zwiekszaja przejrzystos¢ i dobitnos¢ wypowiedzi.
Przyklad: Lubie, kiedy kobieta omdlewa w objeciu,
kiedy w lubieznym zwisa przez ramie przegieciu
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Lubie, kiedy kobieta... (fragment)

wyliczenie — przedstawienie po kolei wszystkich zapowiedzianych elementéw. Wyliczenia:
« podkreslaja fad w tekscie.
Przyktad: Z wyciem hien, z rykiem [wow,
z psow szczekaniem, z rzeniem koni |...]
Jan Kasprowicz, Dies irae (fragment)

WERSYFIKACYJNE SRODKI STYLISTYCZNE

rym — powtarzanie wyrazéw o jednakowo lub podobnie brzmiacych zakonczeniach, np. swiecie —
bedziecie. Rymy:

+ rytmizuja tekst

« podkreslaja relacje znaczeniowe miedzy rymujacymi sie stowami.

rytm — powtarzanie r6znych elementéw tekstu, np. glosek dlugich i krétkich, akcentéw. Rytm:
» nadaje tekstowi porzadek
« dynamizuje lub spowalnia tekst.

LEKSYKALNE I FRAZEOLOGICZNE SRODKI STYLISTYCZNE

epitet — okreslenie rzeczownika. W funkcji epitetu moze wystapi¢ przymiotnik (np. koralowe usta),
imiestéw (np. ISnigce wlosy), a czasem rzeczownik (np. blekit nieba). Epitety:

+ podkreslaja wlasciwosci oséb, przedmiotéw, zjawisk

« Ujawniaja stosunek nadawcy

« ukonkretniaja opis

« uplastyczniaja wypowiedz.

przenosnia (metafora) — nietypowe zestawienie stéw, w ktérym znaczenie jednego wyrazu zostaje
przeniesione na inny wyraz, co nadaje calosci nowy sens, wyrazony nie wprost, np. a mysl moja [...]
wybiega skrzydlata | w nieskoriczone przestrzenie nieziemskiego Swiata. (Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
Lubie, kiedy kobieta...). Przeno$nie:

« tworza nowe, zaskakujace skojarzenia

« nadaja kierunek myslom odbiorcy

« wplywaja na emocje.

ozywienie (animizacja) — nadawanie przedmiotom, zjawiskom lub pojeciom cech istot zywych, np.
rzeka biegnie; wiatr wyje. Ozywienia:

+ dynamizuja opis

« zwiekszaja obrazowos¢ tekstu.

uosobienie (personifikacja) — nadawanie przedmiotom, zjawiskom lub pojeciom cech ludzkich.
Uosobienia:

« pozwalaja na skrécenie dystansu miedzy odbiorca a opisywanym $wiatem

« zwiekszaja ekspresje tekstu

+ dynamizuja opis.

synestezja — przypisanie jednemu zmystowi wlasciwo$ci innego zmystu. Synestezje:
« oddzialuja na zmysly odbiorcy
« pobudzaja wyobraznie
« uplastyczniaja tekst.
Przyktad: Cicho, cicho, nie budzmy spigcej wody w kotlinie |...]
[...] ciata przeZrocze teczg blaskow nasyca |...]
pijmy kwiatow won rzezwg |...]
puchem z mlecza si¢ bawmy i cmy blong przeZroczq |...]
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Melodia mgief nocnych (fragment)

symbol — znak, motyw, obraz, ktéry poza znaczeniem dostownym wyraza tresci gteboko ukryte, nie-
jasne. Jest wieloznaczny — mozna go interpretowac na wiele sposobéw. Symbol:
« buduje nastréj tajemniczosci
« zwieksza wieloznacznos¢ tekstu
« budzi odlegte skojarzenia.
Przykiad: zloty rég, czapka z pawimi pidrami, taniec Chochota w Weselu Wyspianskiego

paradoks — zaskakujace stwierdzenie zawierajace my$l z pozoru sprzeczng, ktéra posiada jednak gteb-
szy sens i wskazuje na wazna prawde. Stuzy przykuciu uwagi odbiorcy.
Przyktad: W umartych bytéw milczeniem glebokiem
Stychac jedynie Amen |...].
Jan Kasprowicz, Dies irae (fragment)

E B KONWENC]JE W MLODE] POLSCE

Konwencja literacka — zespdt norm okreslajacych, w jaki sposéb dobrane sg elementy utworu, jak sie
ze soba facza, jaka pelnia funkcje.

Konwencja stylistyczna — sktadnik konwencji literackiej; zesp6t norm i sSrodkéw mowy, ktére wykra-
czaja poza $rodki uzywane przez konkretnego autora.
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KONWENCJA NATURALISTYCZNA

Cechy konwencji naturalistycznej

i instynktom

- kolokwializacja i brutalizacja stylu

Przyktady: Charles Baudelaire, Padlina, Wladystaw Stanistaw Reymont, Chlopi

KONWENCJA ONIRYCZNA

— naukowe i empiryczne traktowanie tematéw i dokumentowanie ich badaniami

- skrajny obiektywizm w przedstawianiu rzeczywisto$ci

— unikanie komentarzy interpretacyjnych na rzecz relacji

Cechy konwencji onirycznej

— ukazanie czlowieka jako jednostki podporzadkowanej biologicznym prawom natury, popedom

\ N
ukazanie rzeczywi- zatarcie granicy

stodci jako snu miedzy tym, co

prawdziwe, a tym,

co nierealne

I
zaburzenie relacji

czasu i przestrzeni oraz
relacji przyczynowo-
-skutkowych

\

zagadkowo$¢, symbolika

Przyktad: Stanistaw Wyspianski, Wesele (sceny widzenia gosci i chocholego tarica)

KONWENCJA SYMBOLICZNA

Cechy konwencji symbolicznej
|

\ [
wieloznaczno$¢ tworzenie niedo-

mowien, nastroju,

sugestii

Przyktad: Stanistaw Wyspianski, Wesele

KONWENCJA GROTESKOWA

Cechy konwencji groteskowej

— mieszanie porzadkéw kompozycyjnych

[
symbol — klucz do rze-

czywistosci, ktdra jest
niedostepna ludzkiemu
poznaniu

— kreowanie $§wiata przedstawionego za pomoca form wyolbrzymionych,
ekscentrycznych, dziwacznych, przerazajacych i zdeformowanych

— odejscie od logiki w prezentacji zdarzen i konstrukeji $wiata

— niejednolity nastroj, faczenie tragizmu z komizmem, blazenstwa i grozy
— prowokacyjne podwazanie utrwalonego obrazu $wiata

— parodystyczny stosunek do konwencji artystycznych

— taczenie styléw (np. mowy wykwintnej z wulgarna)

|
obrazowanie

basniowe,
alegoryczne,
metaforyczne

Przyktady: Stanistaw Wyspianski, Wesele (scena powierzenia zlotego rogu i zgubienia go przez
Jaska), Gabriela Zapolska, Moralnosé pani Dulskiej (groteskowo przedstawione postacie

i sytuacje)

SEOWNICZEK TERMINOW | POJEC

SEOWNICZEK TERMINOW | POJEC

archetyp (gr. archetypon ‘prawzér’) — od-
wieczny, dziedziczony nie§wiadomie przez
czlowieka wzorzec postepowania. Ujawnia
sie za posrednictwem symbolicznych obra-
z6w, tematéw i motywdw okreslanych jako
archetypiczne (pierwotne).

art nouvean — francuska odmiana secesji;
zob. secesja.

bergsonizm (intuicjonizm) — koncepcja
filozoficzna krytykujaca warto$¢ poznania
intelektualnego, a zalecajaca poznanie intu-
icyjne, gtoszona przez mysliciela Henriego
Bergsona.

bohema, cyganeria — w modernizmie ter-
minem bohema lub cyganeria okreslano
grupy artystéw, ktérzy zerwali z tradycyjnym
stylem zycia i funkcjonowali na marginesie
spoleczenistwa. Laczyl ich sprzeciw wobec
mieszczanskich norm moralnych i obyczajo-
wych. Przesiadywali w kawiarniach, kabare-
tach, dyskutujac, pijac alkohol i wspélnie sie
bawiac. Prowokowali ekscesami obyczajowy-
mi, skandalami, hatagliwoscia, nietypowym
zachowaniem.

dekadentyzm (fr. décadence ‘upadek’) — ogdt
pesymistycznych nastrojéw typowych dla
konica wieku, takze niepokdj i obawy przed
nowym, nieznanym stuleciem, inaczej: fin de
siécle (‘koniec wieku’); takze: smutek, apatia,
poczucie bezsensu istnienia.

dramat naturalistyczny — dramat przedsta-
wiajacy ciemne strony ludzkiej egzystenciji,
z bohaterami méwiacymi jezykiem potocz-
nym, a nawet gwara. Zgodnie z zalozeniami
naturalistéw nalezalo tworzy¢ takie sztuki,
by publiczno$¢ odniosta wrazenie, ze oglada
na scenie prawdziwe, nieupiekszone zycie.

dulszczyzna — zesp6! negatywnych cech
zwigzanych z mieszczanskim stylem zycia,
oznaczajacych: niski poziom umystowy,
zaktamanie, hipokryzje, brak gustu itp.;
drobnomieszczanstwo, koltuneria. Termin
upowszechniony pod koniec XIX w. za spra-
wa dramatu Gabrieli Zapolskiej Moralnos¢
pani Dulskiej.

ekspresjonizm — kierunek w sztuce i litera-
turze, najpelniej rozwijajacy sie na poczatku
XX w., charakteryzujacy si¢ dazeniem do
spontanicznego prezentowania emocji
i uczué. Twércy ekspresjonistyczni kladli
duzy nacisk na swobodne przedstawianie
stanéw duchowych, wizji wewnetrznych,
podswiadomo$ci; postulowali takze uka-
zywanie mistycznej wspdlnoty czltowieka
z Bogiem lub natura.

élan vital — sita witalna, ped zycia; termin
z filozofii Henriego Bergsona oznaczajacy
energie przenikajaca calg rzeczywistosé
i stymulujaca ewolucje bytu.

Jfemme fatale — typ kobiety modliszki, istoty
demonicznej, tajemniczej i fascynujacej.

fin de siécle (fr. ‘koniec wiekw’) — zob. de-
kadentyzm.

impresjonizm — kierunek artystyczny po-
wstaly w drugiej potowie XIX w. we Francji.
W literaturze oznaczal przede wszystkim
opisywanie ulotnych wrazen, doznan, sta-
néw psychicznych w sposéb subiektywny.
Impresjonistyczne opisy krajobrazu miaty
charakter poetycki, podkreslajacy szczegélnie
gre Swiatla i koloréw.

ironia — zamierzona sprzeczno$¢ miedzy
dostownym znaczeniem wypowiedzi a jej
znaczeniem wlagciwym, wynikajacym z in-
tencji zawartej w kontekscie (sugerowanym
np. przez intonacje).

katastrofizm — pesymistyczna postawa
opierajaca sie na przeswiadczeniu o nie-
uchronno$ci upadku cztowieka, wszelkich
wartosci i zaglady $wiata, przeczucie i glo-
szenie nadciagajacej apokalipsy.

la belle époque (fr. ‘pickna epoka’) — okre-
$lenie przetomu wiekéw XIX i XX we
Francji, nawiazujace do stabilnej sytuacji
politycznej i gospodarczej w Europie oraz
do intensywnego rozwoju sztuki w tym
okresie.

mizoginizm — patologiczny, chorobliwy
wstret mezczyzn do kobiet; mizoginia.

nadczlowiek — w filozofii Friedricha Nietz-
schego: jednostka wyjatkowa, osobnik
wladczy i silny, ktérego nie obowigzuja po-
wszechne normy etyczne.

poeta wyklety — spopularyzowane pod ko-
niec XIX w. okreglenie twércy zbuntowanego
przeciwko spoleczenstwu, nieakceptowanego
i nierozumianego przez wspélczesnych,
tamiacego normy obyczajowe i prawne,
po tragicznej (czesto samobdjczej) $mierci
otoczonego kultem.

psychizacja krajobrazu — zabieg polega-
jacy na przeniesieniu na przyrode stanu
psychicznego postaci; stuzy do pokazania
odczué wewnetrznych.

schopenhaueryzm — caloksztalt pogladéw
gloszonych przez Arthura Schopenhauera,
moéwigcych o pesymistycznym stosunku
do zycia, poszukiwaniu drég ucieczki od
destrukcyjnych popedéw poprzez izolacje
od $wiata, dazenie do niebytu (nirwany)
i kontemplacje sztuki.

secesja (fr. sécession, z fac. seccesio ‘odejscie’)
— kierunek w sztuce na przetomie wiekéw
XIX i XX, obecny w malarstwie, rzezbie,
architekturze i sztuce uzytkowej, charakte-
ryzujacy sie takimi cechami, jak zamitowanie
do falistych linii, zestawiania réznorodnych

barwnych ptaszczyzn oraz asymetrycznej
kompozycji. Zwolennicy secesji stosowali
bogata ornamentyke, w ktérej najczesciej
wykorzystywali motywy roslinne i zwierzece.
Waznym Zrédtem inspiracji byla tez dla nich
sztuka orientalna, zwlaszcza japoriska.

symbol — motyw w sztuce i w literaturze
wyrazony obrazowo lub stownie, ktéry oprécz
znaczenia dostownego ma tez dodatkowy,
ukryty sens. Symbol bywa wieloznaczny,
ajego rézne sensy moga stanowic¢ podstawe do
réwnoprawnych, cho¢ rozmaitych, odczytan.

symbolizm — kierunek artystyczny powstaly
w drugiej potowie XIX w. we Francji. Sym-
bolisci uwazali, ze opisanie rzeczywistosci
tradycyjnymi $rodkami jezykowymi jest
niemozliwe, dlatego przekazywali istotne
tresci za pomoca symboli. Z tego wzgledu ich
utwory sa czesto tajemnicze i wieloznaczne,
oddzialujace na wyobraZnie poprzez nastrdj
czy emocje.

synestezja — zabieg polegajacy na laczeniu
réznych odczu¢ zmystowych: dzwiekdw,
ksztattow, koloréw, zapachdéw.

synkretyzm — w literaturze faczenie w jednym
dziele elementéw nalezacych do réznych
gatunkéw lub rodzajoéw literackich, np. w bal-
ladzie; réwniez wystepowanie w jednym utwo-
rze réznych styléw, np. stylu wysokiego czy
poetyckiego z potocznym lub prozatorskim.

synteza sztuk — idea wspoélnoty réznych
dziedzin sztuki, poszukujaca uniwersalnego
jezyka wypowiedzi artystycznej. Zgodnie z ta
ideg dzieto mialo by¢ harmonijnym potacze-
niem dziedzin operujacych réznymi rodkami
wyrazu: literatury, muzyki, malarstwa oraz
—w wypadku dramatu — ruchu scenicznego.

szopka — teatr kukielkowy przedstawiajacy
wydarzenia zwigzane z Bozym Narodzeniem,
przypominajacy jasetka, znany w Europie
od ok. XVI w. Szopka jest zwigzana z ga-
tunkiem misterium, gléwnie ze wzgledu na
scene symultaniczng, charakterystyczng dla
$redniowiecznych widowisk misteryjnych.

szopka literacka — forma spektaklu kaba-
retowego, ktoérej karykaturalny i groteskowy
charakter stuzy o$mieszaniu wad i stabosci
ludzkich, ale takze biezacych wydarzen
spotecznych, politycznych i kulturalnych.

sztuka dla sztuki — hasto rozpowszechnione
w modernizmie i méwiace o tym, ze sztuka
nie powinna stuzy¢ celom utylitarnym, dydak-
tycznym, a jedynie dostarczac przezy¢ arty-
stycznych i wplywac na ksztaltowanie gustéw.



PO WYKAZ ZRODEL TEKSTOW

WYKAZ ZRODEt TEKSTOW

Arthur Schopenhauer, Feministyka albo sztuka obchodzenia sig z kobietami, wybér, przeklad i oprac. Bogdan Baran, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2014, s. 27, 30; Arthur
Schopenhauer, Parerga i paralipomena, t. 1, przel. Jan Garewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002; Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Na niebie gwiazdy..., [w:] Po-
ezye, t. 4, Gebethner i Wolff, Warszawa 1900, https://pl.wikisource.org/wiki/Na_niebie_gwiazdy... (Przerwa-Tetmajer, 1900) [dostep: 09.09.2025]; Charles Baudelaire, Padli-
na, [w:] tegoz, Kwiaty zia, przel. Mieczystaw Jastrun, wybdr Maria Lesniewska i Jerzy Brzozowski, red. i postowie Jerzy Brzozowski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1990,
s. 81, 83; Charles Baudelaire, Albatros, [w:] Antologia poezji francuskiej, t. 3, oprac. Jerzy Lisowski, przel. Wistawa Szymborska, Czytelnik, Warszawa 2006; Andrzej Kijowski,
Grymas Baudelairea, http://andrzej kijowski.pl/grymas.pdf [dostep: 09.09.2025]; Tadeusz Boy-Zeleriski, O Krakowie, oprac. Henryk Markiewicz, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1968, s. 8283, 86, 386; Stanistaw Przybyszewski, Confiteor, ,Zycie” 1899, nr 1, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/confiteor.html [dostep: 09.09.2025]; Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, Koniec wieku XIX, Nie wierze w nic..., Lubig, kiedy kobieta..., Evviva larte!, Melodia mgiet nocnych, https://wolnelektury.pl/katalog/autor/kazimierz-prze-
rwa-tetmajer/ [dostep: 14.08.2025]; Maria Podraza-Kwiatkowska, Bdg, ofiara, clown czy psychopata?, [w:] tejze, Mlodopolskie harmonie i dysonanse, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1969, s. 252—263; Monika Sliwiiska, Ksigze. Biografia Tadeusza Boya-Zeleriskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2024, s. 33; Kazimierz Prze-
rwa-Tetmajer, Spod Tatr, ,Kraj” 1899, nr 27; Leopold Staff, Kowal, Deszcz jesienny, Przedspiew, Ogréd przedziwny, Curriculum vitae, [w:] tegoz, Wybor poezji, wybér i wstep
Mieczystaw Jastrun, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Biblioteka Narodowa, Wroclaw 1985, s. 3, 14, 51, 71, 91; Tadeusz Micinski, Lucifer, https://wolnelektury.pl/katalog/
lektura/micinski-lucifer.html [dostep: 09.09.2025]; Jan Kochanowski, Do gér i laséw, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/fraszki-ksiegi-trzecie-do-gor-i-lasow/ [dostep:
09.09.2025]; Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakéw 1975, s. 42; Olga Kowalska, Motyw dgzenia do doskonatosci w ,,Snach
o potedze” Leopolda Staffa, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica’; nr 4, £.6dZ 2013, s. 105, 108, 109, 110; Jan Kasprowicz, Dies irae, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/hymny-dies-irae/ [dostep: 09.09.2025]; Stanistaw Wyspianski, Wesele, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/wesele/ [dostep: 09.09.2025]; Franciszek Ziejka,
~Wesele” w kregu mitow polskich, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1997, s. 40—45; Barbara Hac-Rosiak ,Wesele” Stanistawa Wyspiariskiego w perspektywie widmontologicz-
nej, https://rcin.org.pl/ibl/Content/242361/WA248_279177_P-1-30_rosiak-wesele_o.pdf [dostep: 09.09.2025]; Wladystaw Stanistaw Reymont, Chiopi, https://wolnelektury.
pl/katalog/lektura/chlopi/[dostep: 09.09.2025]; Ryszard Kozioltek, Biernosé polityczna ,Chtopow”, [w:] Wiele tytutow, e-book, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2019; Gabrie-
la Zapolska, Moralno$¢ pani Dulskiej, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/moralnosc-pani-dulskiej/ [dostep: 09.09.2025]; Joanna Kuciel-Frydryszak, Stuzgce do wszyst-
kiego, Warszawa 2024, s. 186, 188, 189, 260; Agata Chatupnik, Nie-moralnos¢ pani Dulskiej, [w:] Dramat polski. Interpretacje, t. 1, red. Jan Ciechowicz i Zbigniew Majchrow-
ski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 356, 360-361, 365—-367; Wistawa Szymborska, Schylek wieku, [w:] tejze, Wiersze wybrane, wyboér i uktad Autorki, Wydawnictwo
a5, Krakéw 2012, s. 207-208, Copyright © Fundacja Wistawy Szymborskiej, www.szymborska.org.pl; Andrzej Stasiuk, Kucajgc, e-book, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec
2015; Anna Swirszczyniska, Kochankéw dzieli mitosé, [w:] tejze, Jestem baba. Wiersze z réznych lat, wybér i wstep Anna Janko, Prészyriski i S-ka, Warszawa 2000, s. 41-42;
Jan Twardowski, To nieprawdziwe, [w:] tegoz, Wiersze z toméw z lat 1979—1980, oprac. Aleksandra Iwanowska, Wydawnictwo ,M’; Krakéw 2002, s. 19; Wit Szostak, Cho-
choty, Powergraph, Warszawa 2018, s. 124—126, 248, 249250, 251, 252; Wiestaw Mysliwski, Kamier na kamieniu, e-book, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2020; Wioletta
Grzegorzewska, Guguty, e-book, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2014; wywiad Karoliny Sulej z Wioletta Grzegorzewska, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie--ob-
casy/1,96856,15742204,wioletta-grzegorzewska-nominowana-do-man-booker.html [dostep: 07.08.2020]; Marcin Baran, Plakat parafialny, [w:] tegoz, Destylat, Wydawnic-
two Zielona Sowa, Krakéw 2001, s. 91; Stanistaw Baraiczak, Okreslona epoka, [w:] tegoz, 159 wierszy. 1968—1988, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1993, s. 59; Andrzej Bursa,
W tramwaju, [w:] tegoz, O tym..., Wydawnictwo Sponsor, Krakéw 1993; Aleksander Fredro, Zemsta, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/zemsta.html [dostep: 04.12.2020];
Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2007, s. 230, Copyright © Rita Gombrowicz and Institute Litteraire used by permission of The Wylie
Agency (UK) Limited; Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004, s. 81, 82, Copyright © Rita Gombrowicz and Institute Litteraire used
by permission of The Wylie Agency (UK) Limited; Zbigniew Herbert, Stary Prometeusz, [w:] tegoz, Pan Cogito, Czytelnik, Warszawa 1974, s. 53; Agata Jézwiak, Gdry i Swiat
czlowieka. Perspektywy relacji, https://dzikiezycie.pl/archiwum/2021/gru-2021/gory-i-swiat-czlowieka-perspektywy-relacji [dostep: 23.03.2025; Jan Kasprowicz, Swigty Boze,
Swiety Mocny, [w] tegoz, Wybdr poezji, oprac. Jan Jézef Lipski, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Biblioteka Narodowa, Wroclaw 1990, s. 354, 189—190; Jan Kochanowski,
Piesi o spustoszeniu Podola, [w:] tegoz, Poezje, oprac. Janusz Pelc, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 167; Stanistaw Korab-Brzozowski, O przyjdZ!, https://wolnelektury.pl/katalog/
lektura/korab-brzozowski-stanislawo-przyjdz.html [dostep: 04.04.2025]; Ignacy Krasicki, Pijaristwo, [w:] tegoz, Utwory wybrane, t. 1, oprac. Zbigniew Goliniski, PIW, War-
szawa 1980, s. 324, 325; Robert Macfarlane, Gdry. Stan umystu, przel. Jacek Konieczny, Wydawnictwo Poznariskie, Poznari 2018, s. 5-7; Adam Mickiewicz, Ajudah, [w:] tegoz,
Wybdr poezji, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Biblioteka Narodowa, Krakéw 1997, s. 115; Czeslaw Milosz, Piosenka o koricu Swiata, [w:] tegoz, Poezje wybrane, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Biblioteka Narodowa, Wroclaw 2013, s. 49-53; Stawomir Mrozek, Chce by¢ koniem, [w:] tegoz, Opowiadania, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1974, s. 21; Cyprian Norwid, Posiedzenie, [w:] tegoz, Pisma wybrane, t. 1, Wiersze, wybér Juliusz W. Gomulicki, PIW, Warszawa 1968, s. 297; Ludwik Osiniski, cyt. za: Alina
Witkowska, Ryszard Przybylski, Romantyzm, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, s. 209; Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Prometeusz, https://literat.ug.edu.pl/
tetmajer/014.htm [dostep: 04.04.2025]; Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej, [w:] tegoz, Poezje, Warszawa 1958, s. 45—46; Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, Zamyslenia, [w:] tegoz, Poezje, C&T, Torun 2012, s. 28; Jerzy Sosnowski, Dekadencka atmosfera zblizajgcego si¢ ponownie fin de siecleu, ,Teksty Drugie”
1996, nr 5, s. 147, 149, 150, 151; Leopold Staff, Gndj, https://polska-poezja.com/ leopold-staff/gnoj/ [dostep: 02.06.2025]; Leopold Staff, Poczucie petni, [w:] tegoz, Wiersze
zebrane, t. 1, PIW, Warszawa 1955, s. 117; Wistawa Szymborska, Konkurs pigknosci meskiej, Nagrobek, [w:] tejze, Wiersze wybrane, wybdr i uklad Autorki, Wydawnictwo a5,
Krakéw 2012, s. 91, 5. 93, Copyright © Fundacja Wistawy Szymborskiej, www.szymborska.org.pl; Marcin Swietlicki, Nie dam tytutu, [w:] tegoz, Wybdr, Wydawnictwo Wol-
no, Lusowo 2021, s. 223; Julian Tuwim, Tancerz, [w:] tegoz, Jarmark rymdw, oprac. Janusz Stradecki, Czytelnik, Warszawa 1958, s. 305, Text © Fundacja im. Juliana Tuwima
i Ireny Tuwim, dochody Fundacji im. Juliana Tuwima i Ireny Tuwim pochodzg jedynie z honorariéw z tytutu praw autorskich do dziel jej Patronéw i przeznaczone sa w ca-
fo$ci na pomoc dzieciom niepelnosprawnym i na popularyzacje twérczosci obojga Autoréw, www.Tuwim.org; Stanistaw Tyminski https://peternet.slaskdatacenter.pl/tymin-
ski/tyminski/program.php [dostep: 09.09.2025]; Teresa Walas, Dekadentyzm wsrdd pradéw epoki, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 1, s. 97, 98, 99.

WYKAZ ZRODEL ZDJEC

Archiwum Nowej Ery s. 66; BE&W: AKG Images s. 7 (lord Byron), 10 (Monet), 25, Artothek/Peter Willi s. 19 (Degas), 27 (Gauguin), 35 (Degas), Heritage Images/Fine Art
Images s. 7 (opactwo), 16, 26 (Cézanne), 71 (van Gogh), 95 (Schwabe), Musée d'Orsay, Dist. GrandPalaisRmn/Patrice Schmidt s. 34 (Renoir), Photo12/Archives du 7e Art
s. 190 (plakat), Photo12/Archives du 7e Art/Indigo Film s. 190 (kadr), RMN s. 24, World History Archive s. 17 (Toulouse-Lautrec); BE& W/Alamy: Alex Segre s. 34 (Rodin),
CPA Media Pte Ltd s. 79, Gem Archive s. 39, Heritage Image Partnership Ltd s. 7 (Szalona Kate), Painters s. 40 (Schwabe), Penta Springs Limited s. 43 (Munch), piemags/
POL24 s. 36; Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu Lédzkiego s. 11 (,Zycie”); Biblioteka Jagielloriska s. 37; Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy — Biblioteka Gléwna
Wojewédztwa Mazowieckiego s. 160; © Chlopi Sp. z 0.0. s. 142, 150 (kadr); East News: Andrzej Zbraniecki s. 133 (chlopi), Danuta B. Lomaczewska s. 75, Inplus s. 114,
120 (Wesele), Jan Graczynski s. 110, Muzeum Literatury s. 14 (karykatura), 106, 157, Zenon Zyburtowicz s. 102 (polichromia); Filmoteka Narodowa: Jerzy Koénik s. 189
(Z biegiem lat, z biegiem dni...), WFDiF/po Studiu Filmowym ,Kadr” s. 141, 152, WEDIF/po Studiu Filmowym ,Zebra” s. 189 (Ziemia obiecana); Forum: Jan Bogacz s. 159
(Seniuk), Piotr Tumidajski s. 105 (projekt przebudowy), RSW s. 133 (przedzalnia Scheiblera), Zuma Press/BreakThru Productions s. 133 (film Chiopi); Gallo Images Po-
land/Getty Images: Historical Picture Archive s. 40 (Baudelaire), Hulton Archive/Magee/Picture Post/Haywood s. 76; Getty Images/iStock: Grafissimo s. 132 (maszyna),
Igor Ustynskyy s. 169 (kobieta), Mark Meredith s. 29 (detal architektoniczny), Nastasic s. 132 (teatr); Indigo/Alamy: s. 72 (Olbrich), 130, AA World Travel Library s. 103
(bratki), Art Collection 2 s. 11 (Amundsen), Artefact s. 83, Artepics s. 9 (Smier¢ i grabarz), 99, ARTGEN s. 10 (Kwiaty zla), 41 (Kwiaty zla), Aviation History Collection s. 11
(samolot), 216 (samolot), Bill Waterson s. 29 (Mucha), Danvis Collection s. 23 (Schopenhauer), FAMOUS PAINTINGS s. 28, Heritage Image Partnership Ltd s. 72 (Moser),
Historic Images s. 12, INTERFOTO s. 11 (sufrazystki), 15 (zapasnik, cyrk), Iwona Fijot s. 107 (szopka, lajkonik), JJs s. 15 (sporty zimowe), P4 Posters s. 21, Painters s. 64, Santi
Rodriguez s. 31 (Casa Batlld), Stefanos Kyriazis s. 7 (Platon), United Archives GmbH s. 45, Vintage Travel and Advertising Archive s. 10 (,Le Figaro”), World History Archive
s. 11 (zolnierze), Tibbut Archive s. 132 (lokomotywa); Library of Congress s. 23 (Bergson); Minneapolis Institute of Art s. 85; Munchmuseet s. 19 (Munch), 48 (Przyby-
szewski), 51; Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu s. 137; Muzeum Narodowe w Kielcach s. 104 (Pareriska), 169 (talerze); Muzeum Narodowe w Krakowie s. 11 (lalka),
14 (lalka), 20, 49, 57, 62, 69, 102 (mtody Wyspiariski), 103 (Autoportret z zong), 105 (krzesto), 108 (Mikolajczykéwna), 168; Muzeum Narodowe w Poznaniu s. 32, 33, 103
(Spigcy Stas), 181; Muzeum Narodowe w Warszawie: s. 124, 134, 145, Krzysztof Wilczyniski s. 10 (Przerwa-Tetmajer), 150 (Chelmoriski), Mariusz Kowalewski s. 30, Piotr
Ligier s. 7 (Mickiewicz, Zydéwka), 59, 90, 129, 187; Narodowe Archiwum Cyfrowe s. 11 (Pilsudski); Nasjonalmuseets, Oslo s. 97; PAP/T VP/Jan Bogacz s. 159 (Cielecka);
Pawel Mazur s. 104 (polichromia), 105 (polichromia); PhotoPower/Bridgeman Images: s. 34 (Monet), 87 (Rousseau), 92, 131, 175, Artothek s. 219, Look and Learn s. 10
(pokaz filmowy), Luisa Ricciarini s. 18, 35 (Klimt), 217, Marlborough Fine Arts, London, UK s. 34 (van Gogh); PhotoPower/Scala, Florence: DeAgostini Picture Library s.
35 (Gauguin), Gabriele Croppi s. 55; Piotr Jacek Jamski s. 105 (witraz); Polona/Biblioteka Narodowa: s. 10 (Jadwiga ze Szczawiniskich), 11 (Wesele), 13, 68, 95 (Kasprowicz),
102 (Uniwersytet), 103 (Solski), 104 (oktadka Wesela), 108 (Rydel), 120 (portret), 132, 156 (Reymont), 217 (Wesele), Jules Mien s. 54; Polska Akademia Nauk s. 102 (Wy-
spianiski); Reporter: FaceToFace/Wiese s. 189 (Schyfek dnia), Marek Lasyk s. 104 (lajkonik); Rijksmuseum s. 23 (Nietzsche); Shutterstock.com: Curioso.Photography s. 103
(Lazienki), Francesco Scatena s. 103 (wieniec), Helioscribe s. 216 (Gaudi), Kobal/BreakThru Productions s. 189 (Twdj Vincent), Luca Piccollo s. 52, Lciano Mortula — LGM
s. 31 (okno), Matyas Rehak s. 102 (Wawel), mestecaneanudorin s. 133 (wéz), Paramonov Alexander s. 11 (medal), 133 (medal), patrick001 s. 30, SRStudios s. 11 (sierp i mlot),
VectorMine s. 202, Veniamin Kraskov s. 35 (stacja metra); Bartek Barczyk dla Teatru im. J. Sfowackiego w Krakowie s. 113, 127; Teatr Powszechny w Warszawie s. 230;
The Art Institute of Chicago s. 26 (Seurat), 27 (van Gogh), 158; The Metropolitan Museum of Arts. 71 (Utagawa); Wojewddzka Biblioteka Publiczna w Krakowie s. 48
(,Zycie”); Z archiwum Gminnego Oérodka Kultury i Sportu w Kobielach Wielkich s. 132 (Kobiele Wielkie).
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stowami

Za co polubisz podrecznik
NOWE Ponad stowami 3.1?

. Lo ZMIANY
Doktadnie tyle tresci, ile trzeba. W PODSTAWACH
Podrecznik jest w petni dostosowany 2024

<

podrecznik w petni
dostosowany

do zmian z 2024 roku - usuneliSmy
z niego zagadnienia i lektury, ktére
nie sq juz wymagane.

» DIES IRAE - DZIEN GNIEWU

Powdd 2 KONTEKST KULTUROWY

Stowa dies irae pochodza z tacinskiego hymu

Oznaczenie nquqiniejszych $piewano podczas mszy zalobnej (requiem). .

. oo P i opisuja dzien Sadu Ostatecznego, w ktérym

informacji w tekscie. Jeden stapi koniec éwiata,

rzut oka i WieSZ, na co zwrocic Hymn byt stosowany w liturgii rzymskokat
, Sobor Watykanski II (1962—1965), ktéry doko

uwage pOdCZGS pOWtO rek nego porzadku mszy pogrzebowej jako zbyt

p rzed s prGWdZiG nem. $piewany podczas ceremonii pogrzebowych dv

mu wieczne spoczywanie”.

Powodd 3 TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Do napisania dramatu Wyspianskiego za

Podsumowania lektur. To, co skiego poety Lucjana Rydla, z chtopka z
musisz wiedzieé o da nej lekturze z wydarzenia towarzyskiego, w kolejnycl
! nych i utwoér przeksztatca sie¢ w symbolic
Zebra ne w Jed nymm iejSCU . 2. Na weselu bawig sie przedstawiciele dwéc
. . . . . . . oraz chtopi. Mimo préb dialogu widad, ja
DZIQkI SkrOtoweJ formie +th|eJ o Inteligencja: Pan Mtody — chfopoman o«
WSZYStkO Za meiQtG SZ. jego fascynacja jest Powi.erzchowna, 0]
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