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Mapa mysli
Zadania powtdérzeniowe
Sprawdz sie

Jak zbudowany jest podrecznik?

Zwrdoc¢ uwage, ze kazdy blok podrecznika ma inny kolor.

Tu znajdziesz podstawowa wiedze

o epoce: dowiesz sie, kiedy sie zaczeta,
czym sie charakteryzowata, co sie wtedy
dziato na swiecie i w Polsce, jakie dzieta
sztuki powstawaty.

Teksty z epoki to Twoje lektury:
obowiagzkowe i uzupetniajace.

Moze zainteresujg Cie wspodtczesne teksty
nawigzujace do lektur? Zwrdoc tez uwage
na propozycje filmow.

Tu znajdziesz oméwienie zagadnien
jezykowych.

wypowiedzi pisemne i ustne,

‘ Nauczysz sie, jak konstruowac
zwtaszcza te wymagane na maturze.

Powtorz zdobyte wiadomosci. Po¢wicz
rozwigzywanie zadan maturalnych.

‘ W razie potrzeby skorzystaj z niego,
by uzupetni¢ swoja wiedze.

‘ Tu znajdziesz definicje wazniejszych
terminéw uzytych w podreczniku.

Zwroc uwage na to oznaczenie: to tresci
z zakresu rozszerzonego - jesli Cie
nie obowigzujg, mozesz je pominac.




Jak podrecznik pomaga w zrozumieniu lektury?

e motyw matki
e motyw cierpienia
e stabat Mater Dolorosa

Stefan Zeromski

Przedwiosnie

Analiza i interpretacja
utworu - wskazowki

PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

MOTYWY

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ
KONTEKSTY

7

Whtasnie na tych zagadnieniach musisz sie
skoncentrowac w trakcie omawiania lektury.

Te informacje przeczytaj, zanim zabierzesz sie
do lektury. Pomogg Ci zrozumie¢ sens tekstu.

Zapoznaj sie z utworem. W podreczniku
znajdziesz fragmenty lektur obowigzkowych.

Skorzystaj z tego utatwienia, jesli zrozumienie
zadania sprawia Ci ktopot.

Ktore elementy utworu sg kluczowe dla inter-

pretacji? Odpowiedz znajdziesz w tym miejscu.

Pytania i polecenia poprowadza Cie

do stopniowego odkrycia senséw utworu.
Zwrdé¢ uwage na wyjasnienia znajdujace sie
na marginesie.

Tego typu zadania spotkasz na maturze.
Zmierz sie z nimi juz teraz!

Nie masz pewnosci, co z lektury trzeba
koniecznie zapamietac? Skorzystaj
z zebranych tu informacji.

To juz znasz

- i wykorzystasz podczas omawiania dwudziestolecia miedzywojennego

KLASYCYZM

Klasycyzm to kierunek w kul-
turze i sztuce europejskiej
odwotujacy sie do wzoréw
kultury antycznej; takze nurt
w literaturze i sztuce réznych
epok nawigzujacy do wzorcow
antyku. Klasycyzm charakteryzuje sie taczeniem piekna
i prawdy z wartosciami uniwersalnymi, ktérym patro-
nujg rozum, racjonalne i spokojne podejscie do $wiata,
szacunek dla tradycji starozytnej, intelektualizm, ety-
ka, estetyzm, umiar i harmonia. Kierunek ten definiuja
rowniez takie cechy, jak powsciggliwos¢ emocjonalna,
odwotywanie sie do madrosci zyciowej, afirmacja zycia
oraz umiejetnos¢ odnajdywania szczescia w codzienno-
$ci, prostocie zwyktych ludzkich doswiadczen.

DWOREK

Polska kultura to kultura zie-
mianska, silnie zwigzana z go-
spodarowaniem na ziemi, wsig
i przyroda, Na mapie najwaz-
niejszych polskich symboli
szczegdlnie wazne miejsce
zajmuje motyw ziemianskiego domu - dworku, niero-
zerwalnie zwigzanego z tradycja szlachecka. Dworek
szlachecki jest ostoja tradycji, synonimem polskosci,
miejscem pielegnowania pamieci - zaréwno tej pry-
watnej, jak i zbiorowej, narodowej. Wazne dwory szla-
checkie w polskiej literaturze to m.in. mickiewiczow-
skie Soplicowo czy dwér w Korczynie z powiesci Nad
Niemnem Elizy Orzeszkowe;j.

LUDOWOSC

Kultura ludowa byta obiektem
zainteresowania artystow réz-
nych epok, ale w XIX w. nabrata
szczegblnego znaczenia. Stata
sie zrédtem inspiracji, wzorem
do nasladowania, skarbnicag
motywow. Artysci wprowadzali do literatury i sztuki
wiejski pejzaz oraz tematy zwigzane z zyciem ludu,
wykorzystywali posta¢ chtopskiego bohatera i stow-
nictwo gwarowe. Romantycy adaptowali na potrzeby
literatury ludowy sposéb postrzegania swiata oraz
ludowy kodeks moralny. Chetnie siegali po gatunki
literackie takie jak ballada.

NATURA

Motyw natury odgrywat istot-
ng role w réznych okresach
literackich. W poezji Jana
Kochanowskiego - na wzoér
antycznej Arkadii - przyroda
ma charakter sielski, idylliczny.
Stanowi tto wydarzen, dopetnia refleksje filozoficzne.
W twodrczosci Williama Szekspira natura zyskuje na
znaczeniu - staje sie autonomiczna, zaczyna petnié
wazna, samodzielng funkcje, ma site oddziatywania
na ludzi. Romantyzm nobilituje przyrode w sposdéb
szczegdlny: natura zyskuje status bohatera literackie-
go, jest tajemnicza i grozna, ma nadprzyrodzong moc,
wymierza sprawiedliwos¢, potrafi kara¢ za zte uczynki.

AWANGARDA

Awangarda to nazwa ogo-
tu zréznicowanych tendencji
w sztuce z poczatku XX w.
Charakteryzowata sie radykal-
nym nowatorstwem formalnym
i sktonnoscig do eksperymen-
towania. Artysci awangardowi kwestionowali dawne
pojmowanie sztuki i polemizowali ze zwolennikami
tradycji. U podstaw awangardy lezato przekonanie
o kryzysie kultury, a takze bolesna konfrontacja miedzy
punktem widzenia twércow sztuki a gustami filistrow.

SYMBOLIZM

Symbolizm odegrat kluczo-
w3 role w twadrczosci Mtodej
Polski. Sukces tego kierun-
ku artystycznego byt Scisle
zwigzany ze Swiatopogladem
modernistycznym uksztatto-
wanym przez filozofie idealistyczna. Idealizm zaktada,
ze Swiat otaczajacy cztowieka jest jedynie odbiciem
Swiata idei - niematerialnych wiecznych bytéw, kto-
re sktadajg sie na spéjng catosé, dusze wszechswiata.
Artysta nie powinien odwzorowywac rzeczywistosci.
Jego zadaniem jest odtworzy¢ tajemniczy Swiat we-
wnetrzny, dlatego twdrcy szukali nowego jezyka ar-
tystycznego. Podstawowym narzedziem tego jezyka
uczyniono symbol.
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1918-1939

Mechanik to kwintesencja sztuki drugiej dekady XX w.
Dzielo jest charakterystycznym przyktadem kubizmu —
malarstwa awangardowego. Przedstawia umiesnionego
robotnika, ktéry tworzy nowoczesne, uprzemystowione
miasto. Ukazang posta¢ definiuje wykonywane zajecie,
czyli ciezka praca fizyczna. Obraz Légera [lezera] zdaje
sie przekonywac widza, jak wielka role we wspoéiczesnym
$wiecie odgrywaja maszyny i mechanizacja. Zywe kolo-
ry i zgeometryzowane ksztalty podkreslaja site bohatera
i nadaja calosci charakter dynamiczny.

FERNAND LEGER, MECHANIK, 1920
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NAZWA | RAMY CZASOWE EPOKI

W kulturze zachodniej zakoniczenie I wojny $wiatowej nie stanowilo znaczacego prze-
fomu. W Europie umocnily si¢ jedynie modernistyczne tendencje z poczatku stulecia.
Mozna do nich zaliczy¢: postulat zerwania z tradycja, eksperymenty tworcze, a takze
wspdlistnienie wielu kierunkéw artystycznych. Trudno wskazaé nurt reprezentatywny
dla okresu migdzywojennego, poniewaz zaden nie zdoby! pozycji dominujgcej. Na Za-
chodzie kultur¢ od konica XIX w. az do lat 60. XX stulecia okreéla si¢ zazwyczaj ogdlnie
jako modernistyczna (nowoczesna).

Inaczej byto w Polsce. Dwudziestolecie miedzywojenne, jak sama nazwa wskazuje,
obejmowalo okres miedzy [ wojng swiatowsg a Il wojna Swiatowg, czyli lata 1918-1939.
Polska, po 123 latach niewoli, odrodzila sie jako niezalezne i suwerenne panstwo. Dla
spoleczenstw zachodnich wojna byta przede wszystkim krwawa rzezia i przyczyna gle-
bokiej traumy, dla Polakéw zas — cho¢ oni takze gineli licznie na wszystkich frontach
— stata sie poczatkiem niepodleglosci. Rok 1918 otworzyl w polskiej kulturze nowa
epoke. Jej narodzinom towarzyszyta rado$¢, a nawet euforia. Twércy porzucili tematyke
narodowa i zaczeli czerpac inspiracje z literatury i sztuki innych krajow. Wypracowywali
takze wtasne, oryginalne, koncepcje i wzory. Okres dwudziestolecia miedzywojennego
zakonczyt sie w roku 1939, gdy wybucht kolejny swiatowy konflikt, a Polska ponownie
utracita niepodlegtosc.

O EPOCE

PRZEMIANY POLITYCZNE | SPOtECZNE

Pierwsza wojna $wiatowa, zwana tez Wielka Wojna, odcisneta pietno na $wiadomosci
Europejczykow. Na froncie zgineto 10 milionéw ludzi, a gtéd i choroby, zwlaszcza epide-
mia grypy (hiszpanki), podniosly te liczbe nawet do 100 milionéw. Wptyw tych tragicz-
nych do$wiadczen nie ograniczal sie tylko do Europy. Konflikt militarny dotknat réwniez
Stany Zjednoczone, ktére przystapity do wojny i wystaly do Francji przeszto milionowa
armie. Mlodzi ludzie, gléwnie zolnierze wracajacy z frontu, nie mogli sie otrzasna¢ po
tych dramatycznych przezyciach i odnalez¢ w nowej rzeczywistosci. Amerykanie nazy-
wali ich straconym pokoleniem.

Wojna odmienita oblicze $wiata. Postep techniczny — napedzany gtéwnie przez
rywalizacje militarng — doprowadzit do ogromnych przemian w zyciu codziennym.
Samochody staly sie powszechnie dostepne; szybko rozwijaly sie linie lotnicze, ktére
przewozily nie tylko poczte, lecz takze rosnaca liczbe pasazeréw. Elektryczno$é zrewo-
lucjonizowala przemysl, transport kolejowy, a takze zycie milionéw gospodarstw do-
mowych. Kino przeksztalcito sie z nowinki technicznej w dziedzine sztuki. Dominujaca
grupa odbiorcow kultury, obok przedstawicieli elity intelektualnej, stali sie przecietni
ludzie. Tworcy musieli wiec zaczaé bra¢ pod uwage takze ich gusty i oczekiwania.
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Tamara tempicka,
Autoportret w zielonym
Bugatti, 1929

Dzieto tempickiej przed-
stawia mtoda kobiete za
kierownicg luksusowego

auta. Bohaterka ma czapke

pilotke i dtugie rekawiczki,
a jej szal swobodnie po-
wiewa na wietrze. Uwage
Zwracaja mocno umalo-
wane usta i spojrzenie
spod wpotprzymknietych
powiek. Autoportret tem-
pickiej stat sie symbolem
kobiety nowoczesnej

i wyemancypowanej.

totalitaryzm

System rzaddéw bedacy
skrajng formg autoryta-
ryzmu, charakterystycz-
ny dla XX w. Cechami
panstwa totalitarnego
sg: przewaga interesu
wspdlnoty (narodu, par-
tii) nad celami jednostki,
catkowita kontrola oby-
wateli, stosowanie prze-
mocy, terror, rozwinieta
propaganda, cenzura,
ideologizacja zycia
spotecznego oraz brak
pluralizmu w kulturze

i sztuce.

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

Znaczaco wzrosta pozycja spo-
teczna kobiet, ktére coraz czesciej
studiowaly i pracowaly zawodowo.
Podczas wojny wiele z nich przejeto
obowiazki mezczyzn walczacych na
froncie. Przejawem tych przeobra-
zen byl nowy podziat rél spotecz-
nych, nadawanie kobietom praw
obywatelskich, zmiany w stylu zycia,
obyczajach itp. Warto zaznaczy¢,
ze w Polsce juz w 1918 r. przyzna-
no kobietom prawa wyborcze, co
w wielu krajach Europy i w Stanach
Zjednoczonych zdarzyto si¢ o wiele
pozniej.

Dynamicznie rozwijaly sie prze-
myst i uslugi. Rosnaca produkcja
towaréw miala jednak takze nega-
tywne skutki. W 1929 r. z powodu
nadprodukcji zatamata sie §wiatowa
gospodarka. Wielki kryzys wywo-
tat fale bankructw przedsiebiorstw, fabryk i bankéw, a w rezultacie — ogromne bezro-
bocie. Zalamanie gospodarcze spowodowalo niepewnos¢, frustracje i radykalizacje na-
strojow spotecznych. To ostatecznie doprowadzito do destabilizacji sytuacji politycznej
w Europie i w efekcie — do kolejnej wojny.

» ZWROT W STRONE WEADZY AUTORYTARNE)J

Po I wojnie $wiatowej wigkszo$¢ parlamentéw europejskich byta rozdrobniona politycz-
nie, w wyniku czego rzady zmienialy sie bardzo czesto. Ludzie byli zmeczeni. Po latach
wojennych wyrzeczenn domagali sie szybkiej poprawy sytuacji ekonomicznej. Pragneli,
aby ktos przejal odpowiedzialno$¢ za ich losy, zapewnit im stabilizacje i poczucie bez-
pieczenstwa. Reakcja na czeste zmiany rzadéw i zaostrzanie si¢ konfliktéw spotecznych
— bedacych wynikiem m.in. trudnej sytuacji gospodarczej i wielkiego kryzysu — byla
tendencja do wzmacniania wladzy wykonawczej i ograniczania wolnosci obywatel-
skich. W latach 30. tendencja ta stale przybierata na sile. Ludzie byli skfonni zaakcep-
towac¢ ograniczanie demokracji i wolnos$ci obywatelskich na rzecz silnej, autorytarnej
wladzy, ktéra potrafita zaprowadzi¢ porzadek. Na tym podlozu rozwinely sie ideologie
totalitarne.

» IDEOLOGIE TOTALITARNE

W 1933 r. $wiat zaczal wychodzi¢ z kryzysu ekonomicznego. To jednak nie zatrzymato
rozwoju ideologii totalitarnych w Europie Zachodniej. Ich zwolennicy uwazali, ze je-
dynie paristwo oparte na posluszenstwie obywateli bedzie skuteczne i sprawne. Wedtug
ideologii totalitarnej kazda jednostka powinna sie podporzadkowac interesom panstwa,
ktérego dobro stanowi cel nadrzedny. Wazng role odgrywato tez rozbudzanie nienawi-
$ci do zewnetrznych i wewnetrznych wrogéw. Zwolennicy dyktatury glosili kult sity,
walki oraz charyzmatycznego wodza, utozsamianego z panstwem i narodem. Oficjalnej
doktrynie chcieli podporzadkowa¢ wszystkie sfery zycia spotecznego, kazda instytucje
publiczna, kulture, nauke i oswiate.

Wiochy

Pierwszym parstwem totalitarnym byty Wto-
chy. W 1922 r. do wtadzy doszed! tam Benito
Mussolini, przywodca faszystéw. Stopniowo
przeksztalcit on kraj w jednopartyjne, auto-
rytarne panstwo policyjne, kontrolujace zy-
cie obywateli. Faszysci stosowali propagande
i cenzure. Pozwalali na gloszenie wylacznie
pogladéw zgodnych z ideologia panstwowa.
Przesladowali tez opozycje, a jej dziataczy
czesto zamykali w wiezieniach.

Niemcy

Ideologie pokrewne faszyzmowi rozwinety
sie takze w innych krajach. Najwazniejsza
z nich byl niemiecki nazizm. Réznit sie on
od faszyzmu gléwnie skrajnym rasizmem.
W 1933 r. nazisci wygrali wybory parlamen-
tarne, a ich przywddca Adolf Hitler zostat
kanclerzem Rzeszy.

Portugalia i Hiszpania

W okresie miedzywojennym ideologie bliskie faszyzmowi byly oficjalnymi doktrynami
panstwowymi rowniez w Portugalii i Hiszpanii. W wielu krajach europejskich rozwinety
sie rzady autorytarne. Nasilenie tendencji do dyktatury i ograniczania demokracji par-
lamentarnej nastapito zwtaszcza w latach 30.

Rosja

Panstwem totalitarnym byta tez Rosja sowiecka (od 1922 r. — Zwiazek Socjalistycznych
Republik Radzieckich). Ustanowiony w niej komunizm mial wiele cech wspélnych
z faszyzmem i nazizmem, réznit sie jednak od nich przede wszystkim modelem gospo-
darczym (niekapitalistycznym). Poza tym bolszewicy (komunisci) zdobyli wladze nie
w demokratycznych wyborach, lecz wskutek przewrotu zbrojnego. Na znacznie wigksza
skale stosowali tez terror wobec wtasnych obywateli.

POLSKA ODRODZONA

Polacy zaliczali sie do nielicznych prawdziwych zwyciezcéw I wojny Swiatowej. Entu-
zjazm zwiazany z odzyskaniem niepodleglosci pozwolit im przetrwac pierwsze trudne
lata powojenne, umocni¢ granice i rozpocza¢ budowe niepodlegltego panstwa. Dzieki
zabiegom dyplomatycznym, mobilizacji spolecznej i dziataniom zbrojnym zdofali utrzy-
macé cze$¢ Slaska, Wileniszczyzny i Kresy Wschodnie. W 1920 r. po wygranej Bitwie
Warszawskiej zatrzymali tez pochéd wojsk bolszewickich na Zachéd. Byto to jedno
z najwiekszych zwyciestw polskiej armii w historii.

» ROZWOJ GOSPODARCZY

Nowo powstale paristwo musiato zmierzy¢ sie z problemem scalenia w jeden organizm
trzech dzielnic rozwijajacych sie przez 123 lata w odmiennych systemach prawnych,
gospodarczych i spotecznych. Podczas dziatan wojennych zostata zniszczona znaczna

Funkcjonariusz bojowki
nazistowskiej w Berlinie
w 1933 r. pilnujacy, aby
ludnos$¢ przestrzegata
zakazu wstepu do zydow-
skich sklepéw. Napis na
plakacie brzmi: Niemcy!
Broncie sie! Nie kupujcie
od Zydéw!.

Ideologia o skrajnie
nacjonalistycznym

i populistycznym cha-
rakterze. Faszysci gtosili
hasta petne nienawisci,
nawotujace do autory-
taryzmu. Sprzeciwiali sie
tez liberalizmowi i demo-
kracji parlamentarnej.

Inaczej: narodowy
socjalizm, hitleryzm. Ide-
ologia niemieckiej partii
narodowosocjalistycznej
(NSDAP), radykalna
forma faszyzmu, skrajnie
nacjonalistyczna i rasi-
stowska. Nazisci gtosili
kult walki i sity, zwalczali
parlamentaryzm, wielo-
partyjnos¢, demokracje

i religie chrzescijanska.
Nardéd traktowali jako
wspolnote krwi zdeter-
minowana rasowo.

Ideologia postulujaca
utopijne zasady réwnosci
wszystkich ludzi, wspadl-
noty débr oraz spra-
wiedliwosci spotecznej.
Komunisci gtosili takze
dziejowa konieczno$¢
upadku kapitalizmu, co
w efekcie miato dopro-
wadzi¢ do stworzenia
panstwa totalnego

i dyktatury.



Woijciech Kossak, Apoteoza
Wojska Polskiego, 1935

Armia Il Rzeczypospolitej
powstata wskutek scalenia
formacji wojskowych
panstw zaborczych. Z tego
wzgledu zotnierze na
obrazie maja niejednolite
mundury, m.in. niemiec-
kie, francuskie, rosyjskie.
Centralng postacia w gru-
pie utanéw jest jeZzdziec
majacy na gtowie czako

z poczatku XIX w. Sym-
bolizuje on tradycje oreza
polskiego, kontynuowana
przez odrodzong armie
mtodego panstwa. Pedzacy
przed siebie Zotnierze sg
wpatrzeni w siedzacego

na koniu, spogladajacego
w dal marszatka Jozefa
Pitsudskiego.

Jaka jest, wedtug Ciebie,
alegoryczna wymowa
obrazu Wojciecha Kossaka?
Uzasadnij odpowiedz i wy-
jasnij znaczenie tytutu.

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

cze$¢ majatku narodowego (zabudowania, drogi, mosty itp.). Niepodlegta Polska byta
tez nierownomiernie rozwinieta pod wzgledem ekonomicznym. Najwieksze osrodki
przemystowe znajdowaly sie¢ w zachodniej czesci panstwa. Do kornca okresu miedzy-
wojennego Polska pozostala krajem zacofanym, powoli zmniejszajacym dystans wobec
panstw zachodnich. Do sukceséw gospodarczych mozna zaliczy¢ opanowanie inflacji
i wprowadzenie zlotéwki, budowe portu w Gdyni (najwiekszego na Battyku) i Central-
nego Okregu Przemyslowego (duzego i nowoczesnego regionu przemystu ciezkiego).

Sporym osiagnieciem byt tez dynamiczny rozwdj polskiej kultury i nauki.

» SYTUACJA POLITYCZNA

W Polsce miedzywojennej stopniowo narastaty konflikty spoteczne i polityczne. Sy-
tuacje zaostrzyly tez m.in. dlugotrwate kryzysy gospodarcze na poczatku lat 20. i 30.
W kraju czesto wybuchaly strajki chlopskie i robotnicze, organizowano demonstracje.
Niestabilne rzady i rozdrobnienie polityczne w sejmie doprowadzily do kryzysu demo-
kracji parlamentarnej. Dowodem na to, jak wielka byta skala napie¢ i konfliktéw, jest
zabdjstwo Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Gabriela Narutowicza w 1922 r. Cztery
lata pdzniej, w wyniku przewrotu majowego, wtadze w kraju objal Jézef Pitsudski. Jego
oboz glosil konieczno$¢ sanacji (czyli uzdrowienia) panstwa. Pod tym hastem stopnio-
wo ograniczal swobody demokratyczne i wprowadzal elementy rzadéw autorytarnych.

» MNIEJSZOSCI NARODOWE

Druga Rzeczpospolita byta panstwem wielonarodowym. Prawie 70 procent ludnosci
stanowili Polacy, ok. 14 procent Ukraificy, a blisko 8 procent — Zydzi. W kraju zyto réw-
niez wielu Niemcéw i Biatorusinéw. Stosunki z mniejszo$ciami narodowymi byly skom-
plikowane i czesto przeradzaly sie w otwarty konflikt, zwlaszcza w latach 30. Duza role
w zyciu spolecznym, kulturze i gospodarce II Rzeczypospolitej odgrywata liczaca po-
nad 3 miliony ludno$¢ zydowska. Zydzi mieli swoich reprezentantéw w sejmie, wlasne
partie polityczne, szkoly, czasopisma, teatry, a nawet wytwornie filmowe. Konkurowali
z Polakami gltéwnie na polu gospodarczym. To byto jedna z wielu przyczyn wystapien
antysemickich. Nieche¢ w stosunku do mniejszosci zydowskiej, oprécz powoddéw eko-
nomicznych, miala jeszcze inne podioze: kulturowe, spoleczne, religijne i narodowe.

ZYCIE CODZIENNE W OKRESIE
MIEDZYWOJENNYM

Po latach cierpienl i wyrzeczen wszyscy pragneli jak najszybciej zapomnie¢ o koszma-
rze wojny. W pelni korzysta¢ z zycia — tak brzmiato hasto powojennego pokolenia.
To radosne korzystanie z przyjemnosci i rozrywek, charakterystyczne dla ,szalonych lat
dwudziestych’, przerwal wielki kryzys. W nastepnej dekadzie beztroska zabawa ustapita
miejsca narastajagcemu zagrozeniu i niepewnosci.

» STYL ZYCIA

Ludnos$¢ miejska po$wiecata na rozrywke duzo
wiecej czasu niz wczesniej. Mieszkancy miast
bawili sie na rewiach, dansingach, w kabare-
tach, przesiadywali w kawiarniach. Stuchali
jazzu [dzezu] i tanczyli charlestona [czarlsto-
na]. Popularna rozrywka byly seanse filmowe
w kinach. Modna stata sie takze aktywnos¢
na §wiezym powietrzu, np. jazda na rowerze.
Rozwijat sie przemyst motoryzacyjny, obok sa-
mochodéw na ulicach pojawily sie motocykle.
W dwudziestoleciu miedzywojennym rozpo-
wszechnito sie tez stuchanie radia. W latach 30.
cykliczne programy radiowe nadawano juz
w catej Europie. Coraz wiecej oséb mogto sobie
pozwoli¢ na kupno odbiornika radiowego czy
gramofonu. Modne stato si¢ tez robienie zdjec¢.

» MODA

W stylu zycia liczyly sie naturalno$¢ oraz praktyczno$é. Domy i mieszkania staly sie
jasne, przedmioty codziennego uzytku — funkcjonalne i nowoczesne w formie, a stroje
— praktyczne i znacznie wygodniejsze. Plazowicze, zamiast kostiumoéw zakrywajacych

: - niemal cate ciato, wybierali stroje bardziej
skape i utatwiajace ptywanie. Mezczyz-
ni zrezygnowali z obfitej brody i waséw.
Popularno$¢ zyskaty luzne ptaszcze oraz
miekkie kapelusze. Kobiety przestaly uzy-
wac gorsetow. Modne byly krétko ostrzy-
zone wlosy (fryzura ,chlopczycy”).

Coco Chanel, koniec lat 20. XX w.

Francuska projektantka Coco Chanel [koko
szanel] wprowadzita prawdziwa rewolucje

w damskiej modzie. Zaproponowata kobie-
tom proste stroje z dzianiny, golfy, spodnie,
krotkie sukienki, nowoczesne ptaszcze

oraz modne ubrania w stylu sportowym.
Stworzona przez nig marka jest do dzis jedna
z najbardziej rozpoznawalnych i prestizowych
na Swiecie.

Moulin Rouge [mule ruz],
Paryz

Stynny paryski kabaret
Moulin Rouge (fr. ‘czer-
wony mtyn’), popular-

ny w dwudziestoleciu
miedzywojennym, powstat
w 1889 r. i dziata do dzis.
Na scenie sg prezentowane
gtéwnie przedstawienia
taneczne. W latach 20.

i 30. wystepowato tu wiele
Swiatowych gwiazd. Kaba-
ret byt tematem obrazéw
francuskiego malarza Hen-
riego de Toulouse-Lautreca
[ariego de tulus lotrekal).
Toczy sie w nim takze akcja
wspotczesnego musicalu
[muz-ikalu] Moulin Rouge!

z 2001 r. w rezyserii Baza
Luhrmanna [lurmanal.
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» W POLSCE

W Polsce opisane wczesniej zmiany stylu zycia dotyczyly przede wszystkim ludnosci
miejskiej. Na wsi zaréwno chlopi, jak i wtasciciele posiadtosci ziemskich zachowali
w znacznym stopniu tradycyjna obyczajowos¢. Kultywowali dawne zwyczaje zwigzane
z pracy, rozrywkami, zyciem towarzyskim, obchodzeniem $§wiagt. W niewielkim stopniu
zmienily sie tez relacje miedzy ziemianistwem a chlopami i stuzba.

Po przeczytaniu

1. Scharakteryzuj nastroje spoteczne, jakie zapanowaly w Europie po 1918 r.

2. Oméw sytuacje polityczna, spoteczng i gospodarcza w niepodlegtej Polsce w kon-
tekscie europejskim. Z czego wynikatly réznice?

3. Przygotuj prezentacje na temat ,szalonych lat dwudziestych” w Polsce. Uzasadnij
pochodzenie tej nazwy.

4. Wyjasnij, dlaczego w latach 30. doszto do zmiany nastrojéw spotecznych.

FILOZOFIA | MYSL HUMANISTYCZNA

Miedzywojenna mysl filozoficzna byta bardzo zréznicowana. Poszczegdlne koncepcje
i kierunki mozemy podzieli¢ na trzy gléwne nurty.

Filozofia i mysl| humanistyczna dwudziestolecia miedzywojennego

----- e filozofia akademicka (fenomenologia, filozofia analityczna)
.o filozofia wywodzaca sie z psychologii (psychoanaliza, behawioryzm)

... filozofia wywodzaca sie z koncepcji kulturowych i socjologicznych (katastrofizm).

» NURT PIERWSZY - CZYSTA FILOZOFIA AKADEMICKA

Filozofia akademicka, uprawiana gléwnie na uniwersytetach, skupiata sie przede wszyst-
kim na teorii poznania. Badacze poszukiwali metody pozwalajacej osiagnaé wiedze pew-
ng, ktdéra nie podlega zakwestionowaniu. Do tego dazyla fenomenologia. Jej twoérca,
niemiecki mysliciel Edmund Husserl, pragnat, by filozofia stala si¢ nauka $cista, oparta
na niepodwazalnych twierdzeniach. W tym celu postulowat oczyszczenie aktu poznaw-
czego z uwarunkowan psychologicznych, a takze ze wszelkich wstepnych zatozen, ste-
reotypow czy osobistych przekonan. Przedstawiciele angielskiej filozofii analitycznej
— innego waznego nurtu mysli akademickiej — réwniez apelowali o poslugiwanie sie
mysleniem racjonalistycznym i precyzyjnymi narzedziami logiki.

Podobne zalozenia przyijeli polscy filozofowie (m.in. Kazimierz Twardowski, Kazi-
mierz Ajdukiewicz, Alfred Tarski), tworcy tzw. szkoly Iwowsko-warszawskiej. Stata
sie ona waznym $wiatowym oérodkiem rozwazan filozoficznych nad teoria poznania
i logika.

» NURT DRUGI - WYWODZACY SIE Z PSYCHOLOGII

Drugi wazny nurt filozoficzny miat swoje zrédta w teoriach psychologicznych, czesto
powstatych z mysla o praktycznym zastosowaniu w terapii lub wychowaniu. Taka gene-
ze miala psychoanaliza stworzona przez austriackiego psychiatre Zygmunta Freuda

Edmund Zygmunt Oswald

Husserl Freud Spengler

gtowne gtowne gtowne

zatozenia zatozenia zatozenia

o Celem filozofii o W psychice : e Spoteczenstwa
jest osiggniecie wiedzy : : cztowieka istniejg trzy : : przechodzg state
pewnej. sfery: id, ego i superego. etapy rozwoju.

* Filozofia powinna sie opiera¢ : . Id to sfera nieSwiadomosci, : o Kultura powstaje
na niepodwazalnych twier- : : ego to nasza Swiadomos¢, : : w okresie wzrostu

dzeniach, jak matematyka. a superego - uwewnetrznio-

o Nalezy dazy¢ do tego, aby ne normy spoteczne i wzorce
akt poznawczy byt wolny ; : kulturowe.

danego spoteczenstwa,
a cywilizacja - w jego
okresie schytkowym.

od wszelkich osobistych o Nie$wiadomo$¢ ujawnia sie o Kazda kultura musi sie

pogladdéw i uwarunkowan przez sny, czynnosci omytko-

przerodzi¢ w cywilizacje

psychologicznych. we i tworczosé artystyczna. i ulec zagtadzie.

[frojda]. Przedstawit on swoje zalozenia w stynnym Wstepie do psychoanalizy (1917).
Wedlug Freuda swiadomos¢ stanowi jedynie niewielki fragment psychiki, ktorej domi-
nujacy, ukryta czescia jest nieswiadomos¢. Twierdzit, ze pod bezposrednio ujawnianymi
motywami nalezy sie doszukiwac nieuswiadamianych pobudek i pragnien, czesto skry-
wanych nawet przed samym soba. Co istotne: wedtug Freuda tylko te ukryte motywy
byly prawdziwe. Badacz uwazat réwniez, ze spoteczenstwo naklada na jednostke gorset
kulturowy, ktéry sprawia, ze cztowiek tlumi w sobie pierwotne instynkty, co moze przy-
czyniac sie do zaburzen psychicznych. W celu leczenia pacjentéw analizowat ich sny,
ktére byly jego zdaniem projekcja skrywanych przezy¢ i pragnien.

Szwajcarski psychiatra Carl Gustav Jung [karl gustaw jung] przez pewien czas byt
wspoéipracownikiem Freuda, potem prowadzit samodzielne badania naukowe. Jego zain-
teresowania wykraczaly daleko poza psychiatrie. Zajmowal sie réwniez filozofig kultury,
religia i mitologia. Badal powiazania miedzy tresciami zakorzenionymi w podswiado-
mosci wspolczesnego cztowieka Zachodu a tymi samymi tresciami u ludzi w kulturach
pierwotnych, tradycyjnych. Jako pierwszy zaczat stosowac pojecie archetypu.

Inna teoria psychologiczng, ktéra jednak nie wywarta tak duzego wplywu na filozofie
jak koncepcje Freuda czy Junga, byl behawioryzm. Jego twérca, amerykanski profesor
psychologii John Watson [dzon totson], glosil, ze nalezy bada¢ jedynie ludzkie zacho-
wania, dajace sie zaobserwowac i oceni¢. Swiadomo$¢ i wszelkie stany umystu uznat
natomiast za zjawiska pozbawione naukowego znaczenia. Behawioryzm — zwiazany
zwlaszcza z amerykanska tradycja psychologiczna — wplynat na bardzo réznorodne
dziedziny wiedzy — teorie wychowawcze, nauki spoteczne, a takze na literature (zwtasz-
cza na metode opisu postepowania bohateréw literackich).

» NURT TRZECI - ZWIAZANY Z BADANIAMI NAD KULTURA

Trzeci nurt filozoficzny wigzal sie z refleksja nad cywilizacja i kultura. Jego przedsta-
wiciele zakwestionowali koncepcje postepu cywilizacyjnego, powstala jeszcze w o§wie-
ceniu i utrwalona przez pozytywistéw. Niemiecki filozof historii Oswald Spengler
[szpengler] w glo$nym dziele Zmierzch Zachodu (1918) postawit teze o nieuchron-
nym koncu kultury europejskiej, ktéra wyczerpata swoje mozliwosci rozwojowe. Ten
katastrofizm wyplywat z tragicznych do$wiadczen I wojny swiatowej. W latach 30.,
tuz przed wybuchem nastepnego konfliktu zbrojnego, podobne przekonania jeszcze
bardziej si¢ nasility.

Amerykanska literatura
straconego pokolenia

2s.35
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awangarda

Ogbt tendencji w sztuce
XX w., odznaczajacych

sie radykalnym nowator-
stwem, eksperymentowa-
niem; takze artysci, ktérych
tworczos¢ jest nowatorska
i niekonwencjonalna.

SZTUKA MIEDZYWOJNIA

» MALARSTWO | RZEZBA

Pewne awangardowe kierunki w sztuce, powstate na poczatku XX stulecia, w okresie
miedzywojennym nadal si¢ rozwijaly. Tak bylo w przypadku ekspresjonizmu, kubizmu
czy abstrakcjonizmu.

Ekspresjonizm

W okresie miedzywojennym idea ekspresji
przezy¢ doszta do glosu m.in. w twérczo-
$ci francuskiego artysty Chaima Soutine’a
[szaima sutina]. Na jego obrazach mozemy
zauwazy¢ typowe elementy malarstwa eks-
presjonistycznego: deformacje rzeczywisto-
$ci, gwattowno$¢, dynamike, intensywne
kolory, zamaszyste pociagniecia pedzla.

Chaim Soutine, Zwalone drzewo, 1922-1923

Oproécz dynamicznych, falujacych pejzazy artysta
rownie chetnie malowat nienaturalnie powykrzy-
wiane sylwetki ludzi oraz martwa nature, zwtasz-
cza zabite zwierzeta. Jego obrazy s przesycone
silng ekspresja i gwattownymi emocjami.

Kubizm

Po wojnie artysci, poszukujac nowych form wyrazu, coraz $mielej odchodzili od trady-
cyjnego malarstwa figuratywnego. Kierunkiem, ktéry catkowicie zerwat z dawna kon-
cepcja sztuki, byl kubizm (od tac. cubus ‘szescian, kostka’). W czasach miedzywojen-
nych reprezentowali go przede wszystkim Hiszpanie: Pablo Picasso [pikasso] i Juan
Gris [huan gris]. W swoim malarstwie przedstawiali
ksztalty za pomocg geometrycznych, uproszczo-
nych figur.

Abstrakcjonizm

Réwnie nowatorsko rozumieli sztuke abstrakcjoni-
$ci. Ten nurt reprezentowali m.in. rosyjski artysta
i teoretyk sztuki Wassily Kandinsky [was-ili kan-
dinski] oraz holenderski malarz Piet Mondrian.
Abstrakcjonisci nie ukazywali obiektow reali-
stycznych, lecz stwarzali nowa, nieistniejaca rze-

Pablo Picasso, Trzej muzykanci, 1921

Postacie i przedmioty na obrazie sg zdeformowane i ukazane
W uproszczony, zgeometryzowany sposéb - charaktery-
styczny dla kubizmu. Dzieki temu, ze malarz wyeksponowat
ich istote, mozemy jednak bez trudu rozpoznac instrumenty
i bohaterow komedii dell’arte: Pierrota, Arlekina i Dottore.

czywisto$¢ za posrednictwem form, koloréw i zachodzacych miedzy nimi zwigzkéw.
Abstrakcjonistyczna rewolucja w sztuce, ktéra zapoczatkowat Kandinsky, polegala na
calkowitym zerwaniu z przedstawieniowg funkcja malarstwa. Jego obrazy nie maja zad-
nego konkretnego tematu, oddzialuja na widza jedynie uktadami linii i barw.

Dadaizm i surrealizm

Dadaizm powstat w 1916 r. w reakeji na bezsens i okrucienistwo wojny. Dadai$ci mani-
festowali swoja postawe w wystgpieniach — rewolucyjnych, pozornie nonsensownych,
$wiadomie szokujacych. Prowokowali publicznos¢, wystawiajac tzw. ready mades [redi
mejds], czyli pospolite obiekty, jak kolo rowe-
rowe czy pisuar, podniesione do rangi dziefa
sztuki. Do gléwnych przedstawicieli tego ruchu
nalezeli Francuz Marcel Duchamp [marsel di-
szam] czy Niemiec Max Ernst.

Wielu dadaistéw zwiazalo sie pdzniej z sur-
realizmem. Ten ruch artystyczny rozwijat sie
w latach 20. 1 30. XX w.,, a jego zalozycielem byt
francuski poeta André Breton [andre breta].
Surreali$ci odwotywali sie do teorii Zygmun-
ta Freuda. Wzywali do wyrazania w sztuce
najglebszych, nieswiadomych tresci ludzkiej
psychiki. Inspiracja dla artystéw mialy by¢
marzenia senne i halucynacje. Najwybitniej-
si reprezentanci surrealizmu w malarstwie to
hiszpanski artysta Salvador Dali [salwador dali], Kataloficzyk Joan Miré [dZoan miro],
a takze belgijski malarz René Magritte [rene magrit]. W swoich niezwyklych dzietach
odrzucali logiczny porzadek rzeczywistosci, aby ukaza¢ fantastyczne, oryginalne wizje.
Pod wplywem surrealizmu pozostawal takze szwajcarski rzezbiarz Alberto Giacometti
[dziakometti], ktory tworzyt charakterystyczne, wydluzone, skrajnie uproszczone
postacie.

Wassily Kandinsky, Linia
poprzeczna, 1923

Dzieta abstrakcjonistow
mozna interpretowac

w catkowicie dowolny
sposbb. Aby to podkre-
$li¢, Kandinsky nadawat
swoim pracom neutralne
tytuty, takie jak Kompozy-
cja, Improwizacja czy Linia
poprzeczna.

Przedstaw wtasng interpre-
tacje obrazéw Kandinskiego
i Magritte’a.

René Magritte, Fatszywe
lustro, 1928

Malarz skomponowat obraz
z realistycznie przedsta-
wionych elementow
rzeczywistosci. Jednak

ich zestawienie zaskakuje
widza i zmusza do refleksji
nad tym, jak postrzegamy
Swiat.

Czytanie tekstu kultury,
Salvador Dali, Ptongca
zyrafa - s. 30, 31
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Leon Chwistek, Miasto,
ok. 1919

Leon Chwistek intereso-
wat sie miastem i tema-
tyka urbanistyczna. Byt
zafascynowany dynami-
zmem miejskiego zycia, co
potwierdzaja tytuty jego
obrazéw, m.in. tédz, Miasto,
Miasto fabryczne.

Za pomoca jakich srodkéw
wyrazu malarz oddat wraze-
nie ruchu, dynamizmu?

» POLSCY ARTYSCI

Po I wojnie $wiatowej rodzima sztuka poddata si¢ wptywom nowych kierunkéw euro-
pejskich. W tym czasie narodzilo sie réwniez nowe spojrzenie na role sztuki w polskim
spoteczenistwie. Od funkcji patriotycznych wazniejsze staly sie poszukiwania formalne.
Pomimo tych tendencji wielu artystéw w dalszym ciagu siegato do tradycji i Zrédet kul-
tury narodowe;j.

Formizm

Formisci byli pierwsza polska grupa, kto-
ra nawiazala do ekspresjonizmu i kubizmu.
Chcieli stworzy¢ nowoczesny styl narodowy.
Inspiracji szukali w sztuce polskiego $rednio-
wiecza (m.in. rzezbach Wita Stwosza), ro-
dzimym malarstwie XVII i XVIII w., a takze
w sztuce jarmarcznej i naiwnym malarstwie
na szkle, typowym dla Podhala. Formisci da-
zyli do osiggniecia czystego piekna — dlatego
uniezalezniali swoje dzieta od tresci literac-
kich i ideologicznych czy tez od mtodopolskiej
nastrojowosci i symboliki. Czotowymi przed-
stawicielami formizmu byli malarze Leon
Chwistek, Tytus Czyzewski, Zbigniew Pro-
naszko, a takze rzezbiarz August Zamoyski.
Do doswiadczen formistéw odwotywali sie
zaréowno przedstawiciele neoklasycyzmu, jak
i awangardy.

Neoklasycyzm
Reprezentanci neoklasycyzmu byli skupieni gtéwnie w warszawskim Stowarzyszeniu
Artystéw Plastykow ,Rytm” W swojej twoérczosci faczyli antyczny kult tadu i harmo-
nii z nawigzaniami do rodzimych tradycji — ' -' A g
sztuki ludowej, starostowianiskich obrzedow
i kultury sarmackiej. Z tym kierunkiem byli
zwigzani malarze i graficy Tadeusz Prusz-
kowski, Wtladystaw Skoczylas, Zofia
Stryjenska, Rafal Malczewski oraz rzez-
biarz Henryk Kuna. Neoklasycysci czesto
z sukcesami reprezentowali sztuke polska za
granica, m.in. na Miedzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Pa-
ryzuw 1925 1.

Zofia Stryjenska, Lipiec - sierpien, 1925

Obrazy Zofii Stryjenskiej przedstawiajg
zazwyczaj sceny osadzone w polskiej tradycji
ludowej. Charakterystyczne dla malarki sg
pochwata natury i afirmacja zycia, a pod
wzgledem stylistyki - zwarta kompozycja,
dynamizm, zywe kolory i radosny nastro;j.

O EPOCE

Konstruktywizm
W innym kierunku podazali polscy awangardziici — reprezentanci konstruktywizmu.
Po raz pierwszy wystapili zbiorowo na Wystawie Nowej Sztuki w Wilnie w 1923 r. Kon-
struktywisci krytykowali indywidualizm i subiektywizm w pracy artystycznej. Prze-
ciwstawiali temu wizje dziel tworzonych na podstawie obiektywnych, uniwer-
salnych praw, ktore trzeba odkry¢ na drodze eksperymentéw i analiz. Za ideat
uznawali maksymalna czystos¢ formy — struktura dzieta miata by¢ analogiczna
do prostej i logicznej budowy maszyny. Tradycyjne pojecie pigkna zastepowali
niekiedy kategoria spotecznej uzytecznosci. Z konstruktywizmem byli
zwiazani malarze Henryk Stazewski, Mieczystaw Szczuka, Teresa
Zarnoweréwna, a przede wszystkim czolowi przedstawiciele abstrak-
cjonizmu w Polsce — malarz Wladystaw Strzeminski
ijego zona, rzezbiarka Katarzyna Kobro.

Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna, ok. 1928

Artystka twierdzita, iz rzeZba jest wytacznie ksztatto-
waniem formy w przestrzeni. To przekonanie znalazto
wyraz w jej ascetycznych kompozycjach z malowanej
stalowej blachy.

Kapisci i tworcy osobni
Kapisci skupiali sie¢ na wzajemnym oddzialtywaniu barw oraz kontrastowaniu koloréw
cieplych i zimnych. Najczesciej malowali martwe natury i pejzaze. Do tej grupy nalezeli
m.in. Jan Cybis, Artur Nacht-Samborski, J6zef Czapski i Tadeusz Potworowski.

Byli tez artysci idacy wlasna droga. Pozostawali oni wprawdzie pod wplywem ak-
tualnych pradéw i szkét, ale ostatecznie tworzyli dzieta oryginalne, naznaczone przede
wszystkim wlasng indywidualno$cia. Takim twérca byl Tadeusz Makowski. Artysta po
studiach w Polsce osiad! na state we Francji. Malowat portrety i scenki rodzajowe, naj-
czesciej przedstawiajace dzieci, a za posrednictwem poetyckich metafor wyrazat gltebo-
kie, egzystencjalne tresci. Wlasny styl wypracowala takze artystka polskiego pochodze-
nia Tamara Lempicka. W swoich dzietach
aczyla tradycyjne malarstwo z elementami
kubizmu. Zaslyneta przede wszystkim z ak-
téw, martwych natur, a takze portretéw od-
dajacych atmosfere lat 20. (zob. Autoportret
w zielonym Bugatti, s. 14). Artysta osobnym
byl tez Stanistaw Ignacy Witkiewicz (zna-
ny pod pseudonimem Witkacy) — twdrca
oryginalnych malarskich kompozycji i ryso-
wanych pastelami portretéw, bedacych ar-
cydzietami charakterystyki psychologicznej
(zob. infografika, s. 172, 173).

Tadeusz Makowski, Jazz, 1929

Makowski inspirowat sie symbolizmem i kubizmem.

Z uwagi na uproszczong forme i tematyke jego prace
przypominaja stylistyke dziecieca. Artysta czesto wy-
korzystywat tez motywy muzyczne i teatralne (Kapela
dziecieca, Trzej grajkowie, Maskarada, Teatr dzieciecy).
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Dom Gerrita Rietvelda
[ritfelda] w Utrechcie,
jedno ze sztandarowych
dziet grupy De Stijl

» ARCHITEKTURA

Architektura miedzywojnia cechowata sie prostota i rezygnacja ze wszelkich 0zdéb (pu-
ryzm). Dominujacym kierunkiem byt modernizm (nazywany tez funkcjonalizmem).
Zgodnie z zalozeniami tego nurtu forma obiektu miata wynika¢ z jego funkgji i zastoso-
wania. Projektanci budynkéw chetnie wykorzystywali wytwory przemystu: konstrukcje
zelbetowe i duze szklane powierzchnie. Waznym osrodkiem stat si¢ Bauhaus — instytut
architektury i sztuki w Niemczech. Naj-
wiekszy rozgtos jako architekt zdobyt
Le Corbusier [le korbuzje], francuski
urbanista i teoretyk sztuki.

Duze znaczenie dla rozwoju ar-
chitektury w pierwszej potowie XX w.
miata dzialalno$¢ holenderskiej grupy
architektow, skupionych wokét pisma
»De Stijl” [de steil]. Projektanci, biorac
pod uwage sytuacje powojenna, zacze-
li przygotowywac bloki mieszkalne dla
zwyklych mieszkaicéw miast — tanie
i funkcjonalne. Architektura tych bu-
dynkow opierata sie na prostych figu-
rach geometrycznych, a kolorystyka
byta ograniczona zwykle do trzech barw:
z6ltej, czerwonej i niebieskiej oraz bieli,
czerni i szaro$ci.

» MUZYKA

Muzycy okresu miedzywojennego kontynuowali eksperymenty z poczatku XX w.
Twércy nawigzujacy do ekspresjonizmu, m.in. Igor Strawinski i Bela Bartok [bartok],
odeszli od tradycyjnych kanonéw estetycznych, wprowadzajac dysonanse i kontrasty.
Jeszcze dalej posuneli sie przedstawiciele tzw. szkoty wiedenskiej: Arnold Schonberg
[szunberg], Anton Webern i Alban Berg. Ci twércy calkowicie zerwali z tradycyjna
harmonia i melodyka.

W Stanach Zjednoczonych rozwijal sie jazz.
Opierat si¢ on na improwizacji, faczyl muzyke
afrykanska z wptywami amerykansko-europej-
skimi. Kolebka jazzu znajdowala si¢ w Nowym
Orleanie, gdzie zaczynat kariere trebacz i wo-
kalista Louis Armstrong [lui armstron].

W Polsce wielka indywidualno$cia byt
Karol Szymanowski, najwybitniejszy kompo-
zytor od czaséw Chopina. W swojej tworczosci
inspirowat sie zaréwno muzyka Wschodu
i francuskich impresjonistéw, jak i folklorem
Podhala.

Louis Armstrong

Byt artystg bardzo wszechstronnym. Uprawiat rézne
gatunki muzyczne, wystepowat w filmach, nagrywat
ptyty, koncertowat na catym Swiecie.

» TEATR

Kultura teatralna w latach 1918-1939 obejmuje dwa gléwne nurty. Pierwszy to dzia-
talnos¢ teatrow dramatycznych, w tym awangardowych, drugi — funkcjonowanie scen
o charakterze rozrywkowym. Do drugiego nurtu zalicza si¢ tez teatrzyki literackie, ka-
barety, teatry rewiowe, muzyczne, operetki itp.

Scena dramatyczna
Nowe kierunki artystyczne silnie oddzialywaly na awangarde teatralna. Jednym z jej
gtéwnych zalozen bylo wlaczenie publicznosci w kreowanie spektaklu. Mialo to na
celu wzmocnienie intelektualnego i emocjonalnego wplywu przedstawienia na widza,
a jednoczesnie wykazanie przewagi teatru nad kinem. Twdércy awangardowych wido-
wisk czesto nawiazywali do komedii dell’arte, teatru japonskiego, rytuatéw religijnych,
sztuki cyrkowej i pantomimy. Do pierwotnych rytuatéw odwotywat si¢ Antonin Artaud
[antone arto], twdrca ,teatru okrucienstwa”. Chciat on, aby widowisko teatralne przypo-
minalto magiczny obrzed i catkowicie angazowato aktora oraz widza.

W dekoracjach teatralnych bylo wida¢ wptyw nowych pradéw artystycznych, takich
jak ekspresjonizm, surrealizm i kubizm. Zmieniata si¢ rowniez sztuka aktorska. Aktorzy
stosowali rézne techniki: od totalnego utozsamienia sie z grana postacia po nasladowa-
nie ruchow marionetek i sztuczna ekspresyjnos¢. Niekomercyjny teatr miedzywojenny
angazowal sie tez spotecznie i politycznie. Podnioste, propagandowe spektakle tworzyt
w Rosji rezyser Wsiewolod Meyerhold [mejerhold]. W jego przedstawieniach akto-
rzy w roboczych kombinezonach agitowali za rewolucjg, wykonujac skomplikowane
uktady gimnastyczne na rusztowaniach i pomostach zamontowanych nad widownia.
Wybitnym twérca byt tez niemiecki dramatopisarz i rezyser Bertolt Brecht. Inspirowat
sie on teatrem jarmarcznym, kabaretem i musicalem. Nie
chcial, aby publiczno$¢ utozsamiata si¢ z odgrywanymi
postaciami — zalezalo mu na tym, by widzowie dostrzegli
polityczna, antykapitalistyczna wymowe jego spektakli.

W Polsce najwybitniejszym rezyserem teatralnym
tego okresu byt Leon Schiller [sziler]. W monumental-
nych inscenizacjach polskiej klasyki, zwtaszcza roman-
tycznej, rozwijal idee reformy teatru. Przygotowywat tez
agitacyjno-propagandowe przedstawienia w stylu Bertol-
ta Brechta oraz spektakle muzyczne. Inni wazni twércy
teatralni okresu miedzywojennego to Juliusz Osterwa,
Stefan Jaracz i Kazimierz Junosza-Stepowski.

Scena rozrywkowa

W dwudziestoleciu miedzywojennym oprocz teatréw dramatycznych dynamicznie roz-
wijaly sie sceny musicalowe oraz kabarety, zwtaszcza w Niemczech, we Francji i w Sta-
nach Zjednoczonych. Na nowojorskiej ulicy Broadway [brodlej], przy ktorej ma siedzibe
wiele teatrow, najwiekszym powodzeniem cieszyly sie musicale, rewie i melodramaty.
W Paryzu triumfy $wiecily kabarety i sale estradowe, takie jak: Moulin Rouge (s. 17),
Casino de Paris [kas-ino de pari], Folies-Bergére [foli berzer]. Tutaj odbywaly si¢ rewie,
musicale, koncerty i recitale gwiazd z calego $wiata.

W Polsce teatry literacko-rewiowe réwniez staly sie bardzo popularne. Najwazniej-
szym z nich byl warszawski teatrzyk literacki Qui Pro Quo [kwi pro kwo]. Skupiat
grono wielkich poetéw — w tym Juliana Tuwima oraz Mariana Hemara — a takze zna-
komitych kompozytoréw i wykonawcow. W Qui Pro Quo wystepowali tacy artysci,

Scena ze spektaklu Czto-
wiek jak cztowiek Bertolta
Brechta, Teatr Schauspiel-
haus [szatszpilhaus] w Ber-
linie, 1931

W tej komedii Brecht uka-
zat, jak cztowiek wcielony
do wojska traci indywidu-
alnos¢ i wtasng tozsamosc.
Ironicznie przedstawit

tez sztucznos$c¢ ,meskich
rytuatéw” zwigzanych

z zotnierska stuzba.
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Hanka Ordonéwna,
piosenkarka, aktorka
filmowa i kabaretowa,
1935

Hanka Ordondéwna, zwana
Ordonka, byta jedna z naj-
wiekszych gwiazd okresu
miedzywojennego. Zyskata
stawe wystepami na scenie
Qui Pro Quo, a zwtaszcza
$piewang tam piosenkg -
Mitos¢ ci wszystko wybaczy.

» FILM

W okresie miedzywojennym
powstalo wiele wybitnych dziet
filmowych. Réwnoczesnie kino
rozwijalo si¢ jako masowa roz-
rywka. Przetomem byto wpro-
wadzenie do filmu dZwieku
pod koniec lat 20. Twércy do-
konywali tez nowatorskich préb
robienia filméw kolorowych.
W tym okresie uksztattowaly
sie podstawowe gatunki filmo-
we: melodramat, horror, film
kryminalny, film gangsterski
i western.

Jeszcze w czasach kina
niemego powstaly arcydzieta
z nurtu niemieckiego ekspre-
sjonizmu. Mroczne opowiesci
o wampirach i szalencach usitu-
jacych przejac¢ wladze nad $wia-
tem byly odbiciem wojennych
traum. Przyktadem jest Gabi-
net doktora Caligari [kaligari]
Roberta Wienego [winego]
czy Nosferatu — symfonia grozy
Friedricha Wilhelma Mur-
naua [fridrisia wilhelma mur-
nafa]. Sowiecki rezyser Siergiej
Eisenstein [ajzensztajn] ekspe-
rymentowal z nowymi srodka-
mi ekspresji filmowej, stuzacymi
politycznej propagandzie (Pan-
cernik Potiomkin). W Stanach
Zjednoczonych triumfowala

jak Hanka Ordonéwna, Mira
Ziminska, Zula Pogorzelska,
Adolf Dymsza i Eugeniusz
Bodo. Gléwnym rezyserem tej
warszawskiej sceny i tworcg jej
wyjatkowego stylu byt Fryderyk
Jarosy [jaroszy]. Laczyl on ce-
chy paryskich widowisk rewio-
wych oraz europejskie nowinki
teatralne z elementami humoru
i satyry politycznej, szczegél-
nie atrakcyjnymi dla polskiego
widza.

Kadr z filmu Gabinet doktora Caligari, rez. Robert Wiene,
1919

Dynamiczna i budzaca groze scena rozgrywa sie na tle
teatralnych dekoracji, ktére wyraznie deformuja przestrzen
miasta. Gesty aktoréw s3 przesadne, mocno ekspresyjne.
Wazna funkcje w potegowaniu nastroju petni kontrast swiatta
i ciemnosci.

f
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Kadr z filmu Dzisiejsze czasy, rez. Charlie Chaplin, 1936

komedia slapstickowa [slapstikowa] Charliego Chaplina [czarliego czeplina]. W swo-
ich filmach, takich jak Swiatta wielkiego miasta czy Dzisiejsze czasy, potaczyt absurdalny
humor z krytyczna obserwacja rzeczywistosci spotecznej i politycznej. Uzupelnienie
obrazu dzwigekiem otworzylo nowe mozliwosci przed kinem, zaréwno artystycznym,
jak i rozrywkowym. Pierwszym w petni udzwigkowionym filmem byly Swiatta Nowego
Jorku Bryana Foya [brajana foja] z 1928 r. W latach 30. powstaly takie filmy, jak: melodra-
mat Maroko Josefa von Sternberga, horror Frankenstein [frankensztajn] Jamesa Whale’a
[dzejmsa tola]), stynny kryminat Starsza pani znika Alfreda Hitchcocka [hiczkoka]), we-
stern Dylizans Johna Forda czy film Czlowiek z blizng Howarda Hawksa [haterda hoksa]
i Richarda Rossona — bedacy przyktadem popularnego kina gangsterskiego.

Jedna z najwigkszych filmowych osobowosci byt twérca kina surrealistycznego
— hiszpansko-meksykanski rezyser Luis Bufiuel [lui biniuel]. Zadebiutowat pod ko-
niec lat 20., krecac wspdlnie z Salvadorem Dalim film Pies andaluzyjski. Ten krétki,
niespelna 20-minutowy film — zrobiony w konwencji onirycznej — sktada sie z kilku
szokujgcych scen majacych na celu wywolanie wstrzasu estetycznego u widza.

» FILM POLSKI

Pierwsze polskie filmy fabularne krecono juz na poczatku XX w. Dynamiczny rozwoj
rodzimej kinematografii nastapil jednak dopiero po odzyskaniu niepodleglosci. Lata 20.
— czasy kina niemego — to gléwnie filmy patriotyczne i wojenne oraz melodramaty.
W latach 30. po wprowadzeniu dzwieku doszlo do prawdziwej rewolucji. Filmy z nagra-
nymi dialogami cieszyly sie duza popularnoscia i z czasem powstawato ich coraz wiecej.
Dominowaly dramaty spoleczne, ekranizacje literatury, a takze filmy muzyczne
i komedie. W okresie miedzywojennym kino artystyczne w Polsce byto rzadkoscia.
W takim nurcie tworzyli m.in. Eugeniusz Cekalski (Strachy) i Aleksander Ford (Dro-
ga miodych).

Do najpopularniejszych polskich gwiazd filmowych okresu dwudziestolecia mie-
dzywojennego nalezeli m.in. Adolf Dymsza, Eugeniusz Bodo (Pawef i Gawel), Alek-
sander Zabczynski (Manewry mitosne), Jadwiga Smosarska (Tredowata) i Helena
Grossowna (Pietro wyzej).

komedia
slapstickowa

Odmiana komedii z czaséw
kina niemego. Charakte-
ryzowata sie szybka akcja

i prostym, rubasznym,
sytuacyjnym humorem.

Kadr z komedii Pietro wyzej,
rez. Leon Trystan, 1937

Na zdjeciu: po prawej Eugeniusz
Bodo, po lewej - Alina Zeliska
i Feliks Chmurkowski.
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Kultura masowa

Za pomocg tego terminu okreslamy nurt kul-
tury, ktéry charakteryzuje sie masowoscia pro-
dukgcji, przekazu i odbioru. Jego zaistnienie byto
mozliwe dzieki powstaniu i upowszechnieniu
sie Srodkéw masowego przekazu. Tak szero-
ki, powszechny dostep do kultury dokonat sie
wskutek rewolucji przemystowej. Przyczyni-
ta sie ona bowiem do dynamicznego rozwoju
miast - wzrdst poziom wyksztatcenia miesz-
kancéw metropolii oraz poprawit sie ich status
materialny, a wynalazki techniczne usprawni-
ty wytwarzanie i dystrybucje réznorodnych
produktéw kultury. Miato to takze wptyw na
ich cene, dzieki czemu byty w zasiegu finan-
sowych mozliwosci przecietnego odbiorcy.
Rozwdj kultury masowej nastgpit po | wojnie
Swiatowej. Narodziny radia, filmu, fonografii,
pojawienie sie nowych wydawnictw, gazet,
czasopism, a takze postepujgce nieustannie
przemiany spoteczne sprawity, ze kultura osia-
gneta punkt okreslany niekiedy jako pierwszy  Ten melodramat jest uznawany za jeden
prog umasowienia. Kolejne beda sie wiazaty z najwigkszych przebojow
z powstaniem telewizji, a nastepnie internetu. wszech czasow.

Plakat do filmu Przemineto z wiatrem,
rez. Victor Fleming, 1939

Po przeczytaniu

1. Wymien gtéwne kierunki w malarstwie migdzywoijnia.
2. Poréwnaj architekture secesyjng z modernistyczng.
3. Omoéw najwazniejsze nurty sztuki teatralnej w Polsce miedzywojenne;j.

4. Przygotuj prezentacje na temat dziatalnos$ci artystycznej teatrzyku literackiego
Qui Pro Quo.

5. Powiedz, jakie gatunki filmowe — z tych, ktére narodzily sie na poczatku XX w.
— przetrwaly do naszych czaséw lub jeszcze zyskaly na popularnosci, a jakie prze-
szty do historii. Uzasadnij swoja odpowiedz.

6. Jak sadzisz, dlaczego wspoélczesni twércy kreca czasem filmy czarno-biate? Jaki
efekt daje wybér tej konwencji filmowej? Odwolaj sie do konkretnych przyktadéw.

7. Przedstaw sylwetke artystyczng wybranej gwiazdy filmowej epoki dwudziesto-
lecia (polska lub zagraniczna). Omoéw jej dorobek, najwazniejsze role, otrzymane
nagrody.

8. Zaprezentuj interpretacje dowolnego dziefa sztuki z lat 1918—-1939. W swojej wy-
powiedzi uwzglednij rézne konteksty, np. biograficzny, historyczny, kulturowy
lub psychologiczny.

STYL EPOKI - MODERNIZM (FUNKCJONALIZM)

W drugiej dekadzie XX w. najpopularniejszym stylem w architekturze byt modernizm.
Zaktadat on, ze funkcja budynku jest nadrzedna wobec jego formy - konstrukcji

i materiatéw. Gtéwne zasady tego kierunku sformutowat Le Corbusier, autor stynnej
maksymy ,dom to maszyna do mieszkania”. Wedtug francuskiego architekta budynek
powinien stac¢ na stupach (aby stwarzac¢ wrazenie lekkosci), mie¢ wolny plan (co
umozliwia dostosowanie rozktadu pomieszczen do potrzeb uzytkownikéw), wolng
elewacje (swobodne rozmieszczenie otworow okiennych i drzwiowych), podtuzne
okna i ptaski dach, ktéry moze stuzy¢ jako taras. W nowoczesnym budownictwie
dazono do prostoty, wykorzystywano geometryczne formy, odrzucano wszelkie
ornamenty. Czesto uzywano tez nowych materiatow, takich jak zelbeton i szkto.

Cechy charakterystyczne modernizmu (funkcjonalizmu)

Architektura
funkcja decyduje o konstrukcji i formie budowli

proste bryty, podstawowe figury geometryczne

szerokie, duze okna; ptaski dach

otwarty plan przestrzeni wewnatrz budynku
gtadka elewacja budowli, bez ozddb i dodatkéw

wykorzystanie szkta i zelbetonu

Willa Savoye [sawta] w Poissy [ptasji] we Franciji,
architekt Le Corbusier, 1928-1930

wolny plan przestrzeni
wewnatrz i na dachu

ptaski dach
z tarasem wolna elewacja

panoramiczne

podtrzymujace

stupy

bryte budynku
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Czytanie
tekstu »
kultury

Salvador Dali
Ptongca zyrafa

OKOLICZNOSCI POWSTANIA

Niewielkich rozmiaréw obraz Salvadora Dalego Ptongca zyrafa powstat w 1937 r. W ojczyZnie ma-
larza, Hiszpanii, toczyta sie wowczas krwawa wojna domowa. Wskutek dziatan zbrojnych zgineto
ponad 300 tysiecy ludzi. Obie strony konfliktu byty niezwykle okrutne w walce, na masowg skale
stosowaty terror. Obraz Ptongca zyrafa nawigzuje zaréwno do sytuacji w Hiszpanii, jak i lekow
egzystencjalnych jego autora.

NA CO ZWROCIC UWAGE PODCZAS OGLADANIA DZIELA?

KOMPOZYCJA

Twoércy Ptongcej zyrafy udato sie uzyskac efekt przestrzennej gtebi. Na pierwszym planie malarz umiescit
ogromng postac kobieca. Jej twarz jest pozbawiona indywidualnych ryséw. Przedramiona kobiety sg
odarte ze skéry, mozna przyjrzec sie miesniom. Z klatki piersiowej i lewej nogi wysuwaja sie tajemnicze
szuflady. Kobieta na drugim planie trzyma w triumfalnym gescie przedmiot, ktéry przypomina ptat miesa.
Sylwetki obu tych postaci utrzymywane sg w rownowadze przez sterczace z ich plecéw maczugi, pod-
pierane przez kule inwalidzkie. Z lewej strony, w pewnym oddaleniu, wida¢ zyrafe, ktora ogarnieta jest
pozarem. U stép zwierzecia stoi mata postac ludzka. Scena rozgrywa sie na tle pustynnego krajobrazu

i niemal bezchmurnego nieba.

KOLORYSTYKA

Barwy obrazu utrzymane s3
w zimnej tonacji. Caty pejzaz
skapany jest w tajemniczej po-
Swiacie. Zimne barwy s3 skon-
trastowane z budzacg przera-
zenie czerwienig przedramion
i bezksztattnej twarzy kobiety
na pierwszym planie. Niepo-
kéj wywotujg réwniez ognisto
czerwone ptomienie na szyi
zyrafy. Na jasnobrgzowe szu-
flady wysuwajgce sie z ciata
pierwszoplanowej postaci i na
kule podpierajaca biodro pada
Swiatto, ktérego Zrédto znajdu-
je sie poza przestrzenia obrazu.
Za postaciami przedstawionymi
na ptétnie pojawiajg sie dtugie,
ostre, czarne cienie. Podkres$laja
one groze niesamowitej scenerii.

" INTERPRETACJATYTULU

Motyw ptongcej zyrafy odgrywa kluczowa role
w interpretacji dzieta. Sylwetka zwierzecia znaj-
duje sie w gtebi kompozycji. Przez swoja egzotyke
utwierdza widza w przekonaniu, ze wizja malarza
przedstawia rzeczywistos$¢ z fantazji i ze snow.
Zyrafa symbolizuje pierwotna nature cztowieka,
jego najnizsze instynkty. Wyraznie dominuje nad
stojgca przed nig postaciag ludzka. Okrucienstwa
wojny domowej ujawnity site zwierzecej natury
cztowieka. Jednak ten upadek w dzikos¢ i barba-
rzynstwo moze zamienic sie w zwyciestwo. Ogien
jest zwiastunem $mierci, lecz stanowi tez site
oczyszczajacy. Zagtada moze byc zatem paradok-
salnie poczatkiem nowego zycia.

SYMBOLIKA

Przypominajgca koszmar wizja senna Dalego
zdominowana jest przez odniesienia do $mier-
ciirozktadu. Malarz nasycit dzieto symbolami
nawigzujacymi do wojny domowej w Hiszpa-
nii. Zagtade sygnalizujg m.in. odarte ze skoéry
rece pierwszoplanowej postaci. Postac¢ drugiej
kobiety to zapewne personifikacja Smierci.
Sugeruja to czern jej ciata i sukni, ptat miesa
w rece i ptonace wtosy. Przed zyrafg znajduje
sie mata sylwetka. Mozna ja zinterpretowa¢
jako uosobienie $wiadomosci odkrywajacej
znaczenie przedstawianej wizji. Dali, podob-
nie jak inni surrealisci, byt zafascynowany
psychoanaliza. Jej role w odstanianiu tajemnic
nieSwiadomosci sygnalizuje motyw szuflad,
ktére - jak pisat malarz - tylko psychoanalitycy
sq w stanie otworzy¢. W duchu teorii Zygmun-
ta Freuda nalezy tez interpretowac maczugi
i kule inwalidzkie, symbolizujgce zapewne
poped seksualny.
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SEYNNE DZIELA EPOKI

Pablo Picasso, Portret Marie-Thérése Walter
[mari terez walter], 1937

Stynny portret przedstawia mtodziutka
dziewczyne, z ktérg malarz byt zwigzany na
przetomie lat 20. i 30. Na portrecie mozemy
rozpoznac elegancka kobiete w kapeluszu,
siedzacg na krzesle lub fotelu. Bohaterka ma
btekitng twarz i lekko sie usémiecha: zostata
namalowana z profilu, ale jednocze$nie
widzimy pare jej oczu - przez to spojrzenie
kobiety staje sie niepokojace i zagadkowe.

Joan Miré, Krajobraz katalonski (Mysliwy), 1924

Artysta przedstawit przedmioty i postacie w sposéb schematyczny,
© poprzez umowne skroty. Tytutowego mysliwego ukazat w prawej czesci
obrazu za pomoca kilku szczegétéw: ucha, oka, fajki i wasow.

Meret Oppenheim [openhajm],
Filizanka, spodek i tyzka pokryte
futrem, 1936

Artystka opakowata przedmioty
codziennego uzytku w futro.
Oderwata wykorzystane
obiekty od ich pierwotnych

Marcel Duchamp, Akt schodzgcy

po schodach (nr 2), 1912 Piet Mondrian, Kompozycja z czer-

. . . wienigq, btekitem, czerniq,
IU[ || IE Kubistyczne dzieto ukazuje ciato funkcji, wywotujac efekt z'éfciqqi szzros'ciq, 1921q
l H l" |“ w ruchu. U Duchampa naga meska zaskoczenia. :
! "'|"|i e sylwetka przechodzi od lewejramy — [NESSSEESZENINEEE U ST 0009090909090 ) : Mondrian uwazat, ze sztuka
E obrazu i znika z prawej strony, = - powinna sktania¢ do refleksji nad

co mozna interpretowac jako me-
tafore ludzkiego zycia - wiecznej
wedrowki.

konstrukcja Swiata. Najpetniej za-
danie to realizuje, wedtug malarza,
abstrakcja geometryczna.

—

Pawilon niemiecki na wystawie
miedzynarodowej w Barcelonie,
1929 (rekonstrukcja)

Ludwig Mies van der Rohe [lu-
dwich mis wan der roe], zwigza-
ny z Bauhausem autor projektu
budynku, byt zwolennikiem
puryzmu w architekturze. Sciany
i strop nie zamykajg poszczegél-
......................................................................................................................... nych pomieszczen, lecz tylko su-
geruja granice miedzy nimi, totez
nie ma tu wyraznego podziatu

na przestrzen wewnetrzng i ze-
Wiezowiec zostat zaprojektowany w stylu art déco [deko]. wnetrzna. Ptaszczyzny z materia-
Kierunek ten cechowaty klasycystyczna prostota i zgeome- tow o rozmaitej fakturze i barwie
tryzowanie form. Ten stynny drapacz chmur byt pierwszym odbijaja si¢ w lustrze wody.
budynkiem na swiecie liczagcym ponad 100 pieter.
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Empire State Building [empajer stejt bilding]
w Nowym Jorku, 1931
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WPROWADZENIE DO LITERATURY

» LITERATURA SWIATOWA

Po zakonczeniu I wojny §wiatowej wiekszos$¢ artystow i myslicieli uznata, ze cywilizacja
dotarta do kresu i wkracza w nowa ere. Jeszcze przed Wielka Wojna zaczeta sie tworzy¢
formacja kulturowa okreslana jako awangarda. Jej przedstawiciele szukali tego, co nowe
i oryginalne — dlatego $miato eksperymentowali z forma i Srodkami wyrazu.

Nowe prady, gatunki i techniki literackie
o dadaizm

o surrealizm

o futuryzm

o dramat awangardowy

0 powies¢ psychologiczna

----@ powies¢ eseistyczna

o powies¢ paraboliczna

----@ powiesc¢ fantastyczno-groteskowa

o strumien $wiadomosci

.o groteska.

Twoérczos¢ awangardowa

Guillaume Apollinaire [gijom apoliner] byl jednym z najwybitniejszych twércéw
awangardowych. Ten francuski poeta polskiego pochodzenia (wtasc. Wilhelm Apolina-
ry Kostrowicki) wprowadzal do wierszy mowe potoczna i elementy kultury popularne;j.
Nadawat swoim utworom forme graficzna, dzieki czemu stat sie¢ jednym z prekursoréw
tzw. poezji wizualne;j.

Uksztaltowany podczas wojny dadaizm (zob. s. 21) wptynat
nie tylko na sztuki plastyczne, lecz takze na poezje. Zalozyciel
ruchu Tristan Tzara [cara] tworzyl swoje poematy na zasadzie
»wyjmowania na chybit trafit stéw z kapelusza”

Surrealizm (zob. s. 21, 167) réwniez buntowat sie przeciw-
ko skostniatym regulom poetyckim. Jego przedstawiciele chcieli
uwolnic literature od krepujacych ja konwencji logicznych i je-
zykowych. Temu stuzyta technika pisania automatycznego, ktéra
upowszechnial przywddca surrealistow André Breton. Odwo-
lywata sie ona do psychoanalitycznej koncepcji nieswiadomosci
i metody swobodnych skojarzen stosowanej przez Freuda.

Giorgio de Chirico [dZiordzio de kiriko], Portret Guillaume’a
Apollinaire’a, 1914

Przestrzen obrazu wyglada niczym ze snu. Na pierwszym
planie znajduje sie antyczna rzezba w ciemnych okularach,
ktéra symbolizuje poezje. Wizerunek Apollinaire’a zostat
ukazany z profilu, na gérze. Kétko na jego skroni przypomi-
na tarcze strzelnicza.

TEKSTY Z EPOKI

Twércy czuli, ze literatura znajduje sie na progu nowej epoki i chetnie publikowali wy-
powiedzi programowe. Jeszcze przed wojna swoje manifesty oglosili futurysci (od fac.
futurus ‘przyszly’) — zafascynowani nowoczesnoscig i wynalazkami technicznymi, takimi
jak samochdd, samolot czy kinematograf. Odkryli oni, ze nowe idee najlepiej popularyzo-
wac za pomoca prowokacji i skandalu. Odrzucali wigc utrwalone konwencje obyczajowe
i artystyczne, dowodzili wyzszosci maszyn nad dzietami sztuki, a nawet wzywali do
niszczenia muzedw i bibliotek.

Wptyw psychologii na literature

Twércy prozy réwniez dokonali nowatorskich eksperymentéw. W okresie miedzywo-
jennym rozwineta sie powie$¢ psychologiczna. Marcel Proust [marsel prust] w cyklu
W poszukiwaniu straconego czasu (1913—1927) zamiast relacjonowac wydarzenia skupit
sie na opisie wspomnien, powracajacych pod wptywem nagtych skojarzen, nieuswiado-
mionych pragnien i uczud.

Anglojezyczny pisarz irlandzki James Joyce [dzejms dzojs] w Ulissesie (1922)
zrewolucjonizowal zasady powiesciowej kompozycji, jezyka i stylu za pomoca tech-
niki strumienia §wiadomosci. Dzieto Prousta, a takze np. Czarodziejska gora
(1924) niemieckiego pisarza Thomasa Manna [tomasa mana] sa przykladami
powiesci eseistycznej. Autorzy takich utworéw zacierali granice dzielacg narracje po-
wiesciowa od rozwazan filozoficznych czy psychologicznych, typowych dla eseju.

Absurd i groteska

Osobny nurt stanowita proza odwolujaca sie do estetyki groteski. Zdeformowany, dzi-
waczny, a zarazem absurdalny i przerazajacy swiat przedstawiony jest typowy dla dziet
Franza Kafki [franca kafki], autora powiesci Proces (1925). Elementy fantastyki i grote-
ski pojawialy sie tez w innych utworach, takich jak napisana w latach 30. powie$¢ Mistrz
i Matgorzata Michaila Buthakowa.

Amerykanska literatura straconego pokolenia

Za oceanem poczatek XX stulecia przyniést intensywny rozwdj literatury. Skutki I wojny
Swiatowej, $mier¢ wielu amerykanskich zolnierzy podczas dziatan militarnych, a na-
stepnie wielki kryzys gospodarczy doprowadzily do kryzysu wartosci i upadku optymi-
stycznej wizji $wiat, opartej na koncepcji ciagtego postepu. Rozczarowanie i frustracja
znalazly swoje odbicie w wielu powstajacych wéwczas utworach literackich. Wytania sie
z nich niezwykle czesto poczucie straty, rozgoryczenie lub wrecz nihilizm.

Symbolem straconego pokolenia stal si¢ Francis Scott Fitzgerald [frans-is skot
fitdzerald], ktéry zastynal powiescia Wielki Gatsby (1925). Zdyskredytowal w niej
i o$mieszy! tzw. amerykanski sen, czyli ogélne przekonanie Amerykandw, ze Stany Zjed-
noczone daja kazdemu obywatelowi szanse na spelnienie marzen i zdobycie zyciowego
sukcesu. Mistrzem nowoczesnej narracji byt William Faulkner [filiam folkner], autor
powiesci: Wsciektos¢ i wrzask (1929); Swiattosé w sierpniu (1932); Absalomie, Absalo-
mie... (1936). W swojej prozie stosowal technike monologu wewnetrznego i strumie-
nia §wiadomosci, retrospekcje oraz rozne sposoby zawieszania akgcji.

Znaczacy wplyw na rozwdj literatury swiatowej oraz jezyk wspolczesnej prozy wy-
wart Ernest Hemingway [hemingtej], ktéry stworzyl charakterystyczny, oszczedny styl
narracji. Bohaterowie jego powiesci i opowiadan porozumiewaja si¢ krétkimi, urywa-
nymi zdaniami lub réwnowaznikami zdan. Pisarz unikat nie tylko rozbudowanych dia-
logéw, lecz takze opisywania stanéw psychicznych postaci na rzecz budowania akcji
i operowania obrazem (narracja behawioralna).

strumien

swiadomosci

Technika narracyjna,
rodzaj monologu we-
wnetrznego bedacego
swobodnym zapisem
przenikajacych sie mysli,
emocji, wspomnien, wizji.
Skrajnie subiektywny nar-
rator na biezaco relacjo-
nuje cigg nasuwajacych
mu sie refleksji oraz
skojarzen.

W sztuce i literaturze
sposob przedstawia-

nia postaci lub rzeczy,
ktoéry charakteryzuje sie
karykaturalnym przeja-
skrawianiem, deformacja,
eksponowaniem dziwacz-
nosci i brzydoty.

narracja
behawioralna

Narracja polegajaca na
opisywaniu dziatania
bohateréw, ich wygladu
zewnetrznego, reakcji,
zachowan, a pomijaniu
opiséw przezy¢ we-
wnetrznych, uczué, mysli,
stanéw emocjonalnych.
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Franz Kafka Wielcy pisarze i ich dzieta

+s. 187 W dwudziestoleciu miedzywojennym intensywnie rozwijala si¢ twérczos¢ prozatorska.
Powstalo wéwczas wiele nowatorskich i przelomowych dziet, ktére na state weszly do

Michait Buthakow kanonu $§wiatowej literatury.

+5s.195

Marcel

(1871-1922) Francuski prozaik, autor siedmio-

Proust tomowego cyklu W poszukiwaniu straconego

czasu. Pisarz zrewolucjonizowat tradycyjne konwencje powiesci
psychologicznej i obyczajowej. Podporzadkowat narracje rytmowi
wspomnien czy skojarzen pojawiajacych sie w $wiadomosci i pod-
Swiadomosci narratora. Swojemu monumentalnemu dzietu po-
Swiecit kilkanascie lat zycia, izolujac sie od $wiata. Ostatnie tomy
ukazaty sie juz po $mierci pisarza.

(1875-1955) Niemiecki prozaik i eseista, laureat
Literackiej Nagrody Nobla. W okresie dwudziesto-
lecia napisat Czarodziejskq gére, uznawang za arcydzieto. Akcja po-
wiesci dzieje sie w gorskim sanatorium stanowigcym hermetyczna,
zamknietg przestrzen, gdzie czas biegnie wolniej - co ma znaczacy
wptyw na psychike postaci. Autor ukazat w utworze historie du-
chowego i intelektualnego dojrzewania gtéwnego bohatera na tle
najwazniejszych sporéw swiatopoglagdowych epoki. Na poczatku
lat 30. Mann wydat tez opowiadanie Mario i czarodziej, otwarte
ostrzezenie przed nastrojami profaszystowskimi narastajgcymi
w Niemczech.

Hermann
Hesse

(1877-1962) Niemiecki pisarz, laureat Literackiej
Nagrody Nobla, autor powiesci Wilk stepowy. Jej
bohater - samotnik przepetniony odraza do kultury mieszczanskiej
- odkrywszy barwny $wiat uczué i przezy¢ zmystowych, przecho-
dzi duchowa metamorfoze. Ta przemiana pozwala mu pogodzic sie
ze sobg i zaakceptowac niedoskonatg rzeczywistos$¢. Inne wazne
dzieto Hessego, uwazane za podsumowanie jego dorobku, to uto-
pijna powies$¢ Gra szklanych paciorkéw.

Erich Maria [remark] (1898-1970) Niemiecki prozaik, au-

tor powiesci Na Zachodzie bez zmian, jednego

Remarque

z najstynniejszych utworéw ,straconego pokolenia”. Na podsta-
wie wtasnych doswiadczen Remarque opisat przezycia zotnierzy
na froncie | wojny $wiatowej i absurd wojennych zmagan. Ksigzka
zdobyta ogromnga popularnosé i byta odczytywana jako manifest
pacyfizmu. Kolejnym sukcesem okazat sie tuk Triumfalny (1945)
opowiadajacy o losach niemieckiego emigranta w Paryzu tuz przed

wybuchem Il wojny $wiatowej. Powies¢ skupia sie na dylematach
moralnych, a jednocze$nie uchodzi za jedna z najpiekniejszych hi-
storii mitosnych w dziejach literatury.

Jaroslav

Virginia

TEKSTY Z EPOKI

- [haszek] (1883-1923) Czeski prozaik, autor felie-
Hasek tonéw i humoresek. Zastynat powiescia Przygody
dobrego wojaka Szwejka podczas wojny swiatowej. Tytutowy boha-
ter utworu to pozornie naiwny prostaczek, ktéry zmaga sie z biuro-
kratyczna maching austro-wegierskiego panstwa podczas | wojny
Swiatowej. Groteskowe dzieto Haska, petne rubasznego humoru
i ,czeskiego ducha”, stato sie wzorem dla pdzniejszych satyrycz-

nych obrazéw wojny w literaturze.

[wirdzinia tulf] (1882-1941) Angielska pisarka, au-
Woolf iy L . )

torka esejéw, feministka, zaliczana do grona twoér-
céw nowoczesnej prozy. Eksperymentowata z metodami narracyj-
nymi, stosowata technike strumienia Swiadomosci oraz przenikanie
sie czasu i przestrzeni. Swojg twdérczoscia - m.in. powiesciami Pani
Dalloway [dalotej] i Orlando czy esejem Wtasny pokéj - wptyneta
na rozwoj Swiatowej literatury.

ETNES

(1882-1941) Irlandzki prozaik, autor stynnej powie-
.’OYCE $ci Ulisses. Przedstawit w niej jeden dzien z zycia bo-
hatera, wspoétczesnego Odyseusza - pozornego przeciwienstwa
mitycznego herosa z eposu Homera. Mimo groteskowej, chwilami
komicznej fabuty autor ukazat w powiesci gteboka refleksje nad
tragicznym ludzkim losem. Zastosowat przy tym technike strumie-
nia $wiadomosci. Proza Joyce'a, nowatorska i mistrzowsko paro-
diujgca wczesniejsze odmiany narracji, wywarta ogromny wptyw
na awangardowa powies$¢ nastepnych dziesiecioleci.

(1899-1960) Amerykanski pisarz, podroznik,
dziennikarz i korespondent wojenny, autor
powiesci, opowiadan i reportazy, laureat Nagrody Pulitzera i Li-
terackiej Nagrody Nobla. Byt czotowym reprezentantem ,straco-
nego pokolenia” - pisat o Zotnierzach i cywilach przezywajacych
wojenng traume. Jego powiesc Stonce tez wschodzi jest uwazana
za pacyfistyczny manifest catej generacji. Inne wazne utwory pi-
sarza z tego okresu to m.in. powies$¢ PoZzegnanie z bronig czy tom
opowiadan Zielone wzgorza Afryki.

Hemingway

William

(1897-1962) Amerykanski pisarz, laureat Lite-
rackiej Nagrody Nobla. W wydanych w okresie
miedzywojennym powiesciach - Wisciektos¢ i wrzask, Swiattos¢
w sierpniu - powotat do literackiego bytu lezacag na terenie Sta-
néw Zjednoczonych fikcyjng kraine geograficzng, ktérej wielkos¢
i upadek sg metaforg dziejow amerykanskiego Potudnia. Kraina ta
stanowi scenerie na poty mitycznej przypowiesci o pierwotnej nie-
winnosci, grzechu i upadku cztowieka.

Faulkner
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miedzywojnia - s. 40-41

» LITERATURA POLSKA

Poezja

W Polsce po zakonczeniu I wojny §wiatowej prym wiodla poezja. To poezja najlepiej
charakteryzowata nowa epoke: awangardowo$é, rewolucje w postrzeganiu roli poety,
powojenny entuzjazm, zrzucenie plaszcza narodowego, fascynacje miastem i wita-
lizm. Najpopularniejsza i najbardziej wplywowa grupa byli skamandryci. Sciste gro-
no skamandrytéw tworzyto pieciu poetéw: Julian Tuwim, Jan Lechon, Kazimierz
Wierzynski, Antoni Stonimski i Jarostaw Iwaszkiewicz. W swoich wczesnych wier-
szach postulowali, by uwolnic¢ literature od obowiazkéw patriotycznych i obywatelskich.
Wyrazali fascynacje wielkim miastem i wynalazkami technicznymi. Wzywali tez do two-
rzenia poezji zrozumiatej dla zwyklego cztowieka.

Futurys$ci, m.in. Bruno Jasienski i Anatol Stern, znacznie silniej niz skamandryci
manifestowali swéj antytradycjonalizm. Propagowali nowy model sztuki — §wiadomie
prymitywnej, spontanicznej i nieskazonej destrukcyjnymi wptywami kultury. Szokowali
uproszczona ortografia, zgodna z postulowana przez nich reforma polszczyzny.

Fragment strony tytutowej ,Jednodiuwki futurystuw”, 1921

Futurysci czesto wykorzystywali druki ulotne, gazetki i plakaty do propagowania swoich idei. Prowoko-
wali odbiorcéw nie tylko szokujacymi hastami, lecz takze ortografig zrywajacg z jakimikolwiek regutami.

Przedstawiciele Awangardy Krakowskiej (m.in. Tadeusz Peiper [pajper], Julian
Przybos) zdecydowanie sprzeciwili si¢ koncepcji poezji jako ekspresji uczué. Ich zda-
niem artysta powinien si¢ skupia¢ na tworzywie i dazy¢ do skonstruowania nowego
jezyka poetyckiego. Reprezentanci tej grupy poetyckiej poréwnywali swoje dzialania do
pracy badaczy i wynalazcéw, eksperymentujacych w laboratorium mowy.

Twércze poszukiwania z lat 20. byly pelne entuzjazmu i optymizmu. W nastgpnym
dziesigcioleciu ta radosna atmosfera ustapita jednak miejsca niepewnosci, poczuciu
zagrozenia. Poetycki katastrofizm, naznaczony obrazami zagtady, ujawnit si¢ w poezji
artystow zaliczanych do Drugiej Awangardy. W jej sktad wchodzili poeci z wilen-
skiej grupy Zagary (np. Czestaw Mitosz) oraz twércy z Lublina (np. Jézef Czecho-
wicz). Awangardowy charakter miata réwniez dzialajaca w Warszawie grupa poetycka
Kwadryga, z ktéra przez pewien czas byl zwiazany Konstanty Ildefons Galczynski.

Do najwazniejszych twércéw osobnych dwudziestolecia miedzywojennego nalezeli:
przedstawiciel klasycyzmu Leopold Staff oraz odwolujacy sie do symbolizmu i egzy-
stencjalizmu Bolestaw Lesmian.

TEKSTY Z EPOKI

Proza polityczno-spoteczna lat 20.

W polskiej prozie dominowaty powiesci polityczno-spoleczne. Byly one poswiecone
odrodzeniu panstwa, zwigzanym z tym nadziejom i rozczarowaniom. Twércy poruszali
aktualna problematyke, ale odwolywali sie do anachronicznych konwencji ekspresjoni-
stycznych i naturalistycznych, znanych jeszcze z Mlodej Polski. Najwiekszym osiagnie-
ciem tego nurtu byto Przedwiosnie Stefana Zeromskiego.

Realistyczna proza obyczajowa

Charakterystyczna odmiang powiesci realistycznej w tym okresie byta saga rodzinna.
Przedstawiala ona dzieje kilku pokoleni jednego rodu na tle zmiennych warunkéw spo-
tecznych i pradéw duchowych. Mistrzowska realizacja tego gatunku w literaturze $wia-
towej byli Buddenbrookowie Thomasa Manna.

W Polsce po ten wzorzec siegnela Maria Dabrowska, autorka powiesci Noce i duie.
Opisala w niej historie dwoch pokolen zubozatej rodziny szlacheckiej na przetomie stu-
leci. Realistyczna proze uprawiala tez Pola Gojawiczynska. W powiesciach Dziew-
czeta z Nowolipek i Rajska jabton ukazala ona losy pieciu przyjaciétek, ktére prébuja
w dorostym zyciu realizowa¢ dziecigce marzenia.

Bardzo poczytnym pisarzem miedzywojnia byl Tadeusz Dolega-Mostowicz — li-
terat, dziennikarz i scenarzysta, autor popularnych powiesci obyczajowo-satyrycznych
i sensacyjnych, takich jak Kariera Nikodema Dyzmy czy Znachor.

Proza psychologiczna

Inspiracja dla prozy psychologicznej byt cykl Marcela Prousta W poszukiwaniu stra-
conego czasu. Tworcy odeszli od tradycyjnego, chronologicznego opisu przezy¢ we-
wnetrznych i dziatan bohatera. Zamiast tego odwotywali sie¢ do mechanizmoéw ludzkiej
pamieci, ktéra przywotuje wspomnienia wybidrczo, z pozoru chaotycznie, pod wpty-
wem niespodziewanych skojarzen czy nieuswiadamianych pragnien. Ten nurt w polskiej
prozie reprezentowaly m.in. opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza, Granica Zofii
Nalkowskiej i Cudzoziemka Marii Kuncewiczowe;j.

Proza fantastyczno-groteskowa

Proza fantastyczno-groteskowa miala niejednorodny charakter. Przez wspélczesnych
byta na ogét niedoceniana. Jednak to wlasnie na jej gruncie powstaly dziela szczegélnie
nowatorskie, uznane pézniej za najwybitniejsze dokonania XX w. W polskiej prozie
tendencje groteskowe pojawily sie w latach 20. m.in. w powiesciach Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza. Za najwieksze osiagniecia artystyczne tego nurtu uznaje sie Skle-
py cynamonowe i Sanatorium pod Klepsydrg Brunona Schulza oraz Ferdydurke
Witolda Gombrowicza.

Dramat

Polska dramaturgia po 1918 r. nawigzywata do tendencji ekspresjonistycznych i reali-
stycznych wywodzacych sie z Mlodej Polski. Na tym tle wyrdznialy sie takie dzieta, jak
moralistyczna Uciekta mi przepidreczka Stefana Zeromskiego, psychologiczny Dom
kobiet Zofii Nalkowskiej oraz poetycko-filozoficzne dramaty Jerzego Szaniawskiego
Zeglarz i Most.

Wyjatkowa pozycje zajmowata awangardowa twérczo$¢ Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza (Szewcy, W malym dworku). Jego dziela rzadko jednak wystawiano na sce-
nie. Dopiero po blisko pétwieczu krytycy dostrzegli ich przelomowy charakter w dra-
maturgii nie tylko polskiej, lecz takze §wiatowej.
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Euforia z odzyskania przez Polske niepodleglosci uruchomita w narodzie energie do odbudowy ojczyzny.

Optymizm udzielit sie takze srodowisku literatéw — oglaszali oni manifesty, zaktadali grupy i czasopisma
literackie. Twércy wyrazali w swych dzietach zachwyt nad nowoczesnoscia i Zyciem codziennym we
wlasnym kraju. Z czasem, w zderzeniu z rzeczywistoscia, optymizm ten musiat ulec erozji. Zaréwno

w przestrzeni publicznej, jak i w srodowisku literackim zaczely si¢ ujawniac nastroje katastroficzne
wywolane rozczarowaniem stanem panstwa, a takze strachem przed wybuchem kolejnej wojny.

-
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SKAMANDRYCI . s,

PRZEDSTAWICIELE: Julian Tuwim, Jan Lechon, Kazimierz
Wierzynski, Antoni Stonimski, Jarostaw lwaszkiewicz, luzno
zwigzani: Kazimiera Ittakowiczéwna, Maria Pawlikowska-

-Jasnorzewska, Zuzanna Ginczanka, Wtadystaw Broniewski.
CZAS: od 1918 r. do konca lat 30. XX w.

MIEJSCE: Warszawa - kawiarnia
Pod Picadorem (istniejgca zaledwie
kilka miesiecy), Mata Ziemianska.

PISMA: ,Pro Arte et Studio”,
,Skamander”.

PROGRAM: wolnos$¢ od koniecz-
nosci stuzenia sprawie narodowej,
rados¢ zycia, apoteoza codzien-
nosci (mowa potoczna w poezji),
nieched do patosu, witalizm, opty-
mizm, mtodosé, spontanicznosé,
fascynacja miastem, szacunek dla
tradycji klasycznej i romantycznej.

MIESIECZNIK POETYCK]
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HAI-CELRWIES 1993
ZESZYT XX- XX

FUTURYSCI

PRZEDSTAWICIELE: Bruno Jasienski, Anatol Stern, Stanistaw

Mtodozeniec, Aleksander Wat.

CZAS: od 1918 r. do potowy lat 20. XX w.

MIEJSCA: Warszawa, Krakow.

PISMA: ,Jednodnuwka futurystuw”
i ,Nuz w bzuhu. 2 jednodriuwka
futurystuw”, ,Nowa Sztuka”.

PROGRAM: bunt przeciw tradycji
i ustalonym regutom (m.in. ortogra-
ficznym), konieczno$¢ uwolnienia
sztuki od dotychczasowych zasad
(idea stéw na wolnosci), zerwanie
z przesztoscia, apoteoza nowocze-
snosci, rewolucjonizm, oryginal-
nos¢, prowokacja, dynamizm,
eksperymentowanie z formg

i sSrodkami wyrazu artystycznego,
zwrot ku problemom spotecznym,
happeningi [hepeningi].
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AWANGARDA KRAKOWSKA
(PIERWSZA AWANGARDA)

PRZEDSTAWICIELE: Tadeusz Peiper (,papiez awangardy”, zato-
zyciel ,Zwrotnicy”), Julian Przybo$, Jan Brzekowski, Jalu Kurek.

CZAS: 1922-1927 (lata ukazywania sie ,Zwrotnicy”).

MIEJSCE: Krakdw.

PISMA: ,Zwrotnica”, zbidr pism
Tedy. Nowe usta.

PROGRAM: zerwanie z ideg
natchnienia oraz wizerunkiem
poety jako kaptana lub wieszcza,
pochwata rozumu przektadaja-
cego uczucie na obraz poetycki,
uznanie metafory za podsta-
wowy srodek poetycki stuzacy
kondensacji tresci, utwory
poetyckie powinny byc¢ precy-
zyjnie konstruowane, apoteoza
nowoczesnosci, hasto 3 x M
(miasto, masa, maszyna).

TEKSTY Z EPOKI

Zjazd pisarzy u Morstinéw w Ptawowicach, 1928

Od lewej, w pierwszym rzedzie:

Jozef Wittlin, Leopold Staff,

Jan Lechon, Ludwik Hieronim Morstin,

N/

DRUGA AWANGARDA

PRZEDSTAWICIELE: w Wilnie Czestaw Mitosz (grupa Zagary),

Emil Zegadtowicz, Julian Tuwim;

w drugim rzedzie:

Zofia Starowieyska-Morstinowa,

Antoni Stonimski,
Maria Morstin-Gorska,

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,

Janina Morstinowa,
Jarostaw Iwaszkiewicz.

w Lublinie Jozef Czechowicz, w Warszawie Konstanty Ildefons

Gatczynski (zwigzany przez pewien czas z grupg Kwadryga).

CZAS: koniec lat 20. - lata 30. XX w.

MIEJSCA: Wilno, Lublin,
Warszawa.

PISMA: ,Zagary”, ,Kwadryga”.

PROGRAM: odejscie od
optymizmu pierwszej dekady
po odzyskaniu niepodlegtosci,
sceptycyzm zaréwno wo-

bec uporzadkowanej poezji
skamandrytéw, jak i inzynierii

poetyckiego procesu twoérczego

poetéw Awangardy Krakow-
skiej, wyrazanie poczucia za-
gubienia i niepewnosci wobec
rosngcych zagrozen, katastro-
fizm, wizyjnosé.
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Wazne

Skamander

e motyw miasta
dytyramb

dynamizm, witalizm

e prowokacja artystyczna
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Julian
“ (1894-1953) Poeta, ttumacz, publicysta, autor tekstow kabaretowych i piosenek; twoérca
L uwim kabaretu artystycznego Pikador. Jeden z zatozycieli grupy literackiej Skamander. Urodzit sie

: Julian Tuwim

Wiosna. Dytyramb

Na dobry poczatek

Odszukajcie w stowniku jezyka polskiego znaczenie stowa prowokacja. Czemu moze
stuzy¢ prowokacja w zyciu codziennym, a czemu — prowokacja w sztuce? Omédwcie
negatywne i pozytywne funkcje prowokacji.
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w mieszczanskiej rodzinie zydowskiego pochodzenia, lata mtodziericze spedzit w todzi. Po ukonczeniu
szkoty $redniej w 1916 r. przyjechat do stolicy. Zaczat studiowac prawo i filozofie na Uniwersytecie War-
szawskim. Zrezygnowat jednak z nauki i skoncentrowat sie na dziatalnosci artystycznej. Wspoétpracowat
z pismem studenckim ,Pro Arte et Studio”. W latach 1919-1932 byt kierownikiem literackim kabaretu Qui
Pro Quo. Pierwszy tom jego poezji Czyhanie na Boga (1918) stat sie szeroko komentowanym wydarzeniem
artystycznym. Druga dekada miedzywojnia przyniosta najwazniejsze publikacje poety, tomiki: Rzecz Czar-
noleska (1929), Biblia cygariska (1932), Tres¢ gorejgca (1936), a takze zbior utwordw satyrycznych Jarmark
rymow (1934). Po wybuchu Il wojny $wiatowej Tuwim wyemigrowat najpierw do Francji, a pdzniej do
Brazylii i Stanéw Zjednoczonych. Rozpoczat wtedy pisanie nostalgicznego poematu Kwiaty polskie. Wrécit
do Polski w 1946 r. Mimo ze cieszyt sie uznaniem i byt wielokrotnie nagradzany, w ostatnim okresie zycia
nie pisat wiele. Zmart w Zakopanem. Zostat pochowany na warszawskich Powazkach.

Woprowadzenie do lektury
» TUWIM - POETA WSZECHSTRONNY

Pomimo przemian, jakim ulegata poezja Juliana Tuwima, pewne elementy wystepowaty
w niej przez caly czas — cho¢ w réznym stopniu. Z pewnoscia byta to wyjatkowa wraz-
liwo$¢ na stowo, ktérej towarzyszyly zainteresowania lingwistyczne i zamitowanie
do eksperymentéw jezykowych. Réwnoczesnie Tuwim respektowal tradycje poetycka —
wzorce klasycyzmu i warto$ci humanistyczne. Ponadto w jego twérczo$ci znajdziemy
rézne rodzaje humoru: zart, ironie i ostra satyre spoleczna — zaréwno na poziomie
jezyka, jak i obrazu §wiata. O wszechstronnosci artystycznej poety swiadczy fakt, ze byt
tez tltumaczem, autorem tekstéw kabaretowych, piosenek i wierszy dla dzieci.

Cechy poezji Tuwima
o potocznosé, codzienno$é, jezyk przecietnego cztowieka
o zainteresowanie zjawiskami spotecznymi
o szacunek dla tradycji: klasycznej, renesansowej, romantycznej
----@ eksperymenty jezykowe, zainteresowania lingwistyczne

‘----e zart, ironia, satyra, groteska.

TEKSTY Z EPOKI

@ » W KREGU SKAMANDRA

KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Zdaniem wielu badaczy pierwszy zbiér wierszy Tuwima, Czyhanie na Boga, zapoczat-
kowal nowa epoke w polskiej poezji. Stat sie jednoczesnie wyrazem nowej koncepcji
sztuki, ktora podzielali takze inni artysci — tak powstata grupa literacka Skamander.
Poeci z tej grupy byli odrebnymi indywidualno$ciami poetyckimi, potaczyty ich jednak:
mlodzieniczy entuzjazm, rado$¢ z odzyskania wolnosci, potrzeba swobody i niezalez-
noéci w sztuce, che¢ poszukiwania nowych drég artystycznego rozwoju. Skamandryci
zanegowali wzorce utrwalone dotad w sztuce. Odrzucili romantyczng martyrologie, po-
zytywistyczny dydaktyzm oraz modernistyczne haslo sztuka dla sztuki — glosili ,pro-
gramowa bezprogramowos$¢” Postulowali wizje artysty, ktéry zyje dniem dzisiejszym,
z zachwytem poznaje $wiat i odstania prawde o czlowieku, nawet wstydliwa i tamiaca
stereotypy. Powstrzymuje sie przy tym od ocen, nie moralizuje, nie poucza. Nie stawia
przed soba ambitnych zadan wieszcza narodowego ani proroka.

» POEZJA MLODZIENCZA
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

W mlodzieniczych utworach Tuwima wida¢ zanurzenie w codziennosci. Jego poezja
stara sie by¢ bliska do$wiadczeniu przecietnego cztowieka. Jednoczesnie ta powsze-
dnio$¢, zwyklos¢ zostaje uwznio$lona — bo w niej odbija sie ludzka duchowos¢. Tuwim
czesto krytykowat §wiat mieszczanski, ktéry byt dla niego sztuczny, peten marazmu
i intelektualnego upadku. W duchu skamandryckich ideatéw glosit w swoich wier-
szach: optymizm, witalno$¢, radosc¢ i ped zycia, dynamizm, biologiczng sile ludzkiej
egzystencji i fascynacje miastem. Poeta, zdaniem Tuwima, powinien by¢ obecny we
wspolczesnym $wiecie, blisko swoich odbiorcéw. Utwory poetyckie miaty przedstawiaé
rzeczywisto$c taka, jaka jest, bez upiekszen. Pozwalaly tez poecie wyrazaé zachwyt nad
czlowiekiem wraz z jego pieknem i brzydota, duchowoscia i biologia.

» OKOLICZNOSCI POWSTANIA UTWORU
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Inspiracja do napisania wiersza Wiosna. Dytyramb byt stynny utwor francuskiego poety
Arthura Rimbauda [artura reboda] Paryz sie budzi. Tuwim opublikowal swéj wiersz
w pismie ,Pro Arte et Studio’, czym wywotat skandal obyczajowy i tzw. wojne o Wiosne.
Konserwatywni krytycy oskarzyli studentéw Uniwersytetu Warszawskiego z redakc;ji
pisma o zepsucie moralne. Zdania zespolu redakcyjnego byly podzielone — jedni wzieli
poete w obrone, inni go atakowali. Wiosna stata sie utworem przelomowym. Tuwim
w prowokacyjny spos6b zaakcentowatl zmiany zachodzace na réznych polach: obycza-
jowosci, estetyki, tematyki twérczosci poetyckiej, jej jezyka itp. Wywotat tez dyskusje
o funkcji literatury w odradzajacej si¢ Polsce, rozumieniu piekna oraz granicach wol-
nosci tworcy.

» PROWOKACJA ARTYSTYCZNA
KONTEKSTY SPOLECZNY | JEZYKOWY

Wiosna stanowi naruszenie tabu, poniewaz w wulgarny sposéb przedstawia sfere ludz-
kiej ptciowosci i seksualno$ci. Wiersz jest przykltadem prowokacji artystycznej i §wiado-
mego famania konwencji. Tuwim brutalnie zrywa ze stereotypowa wizja mitosci. Odzie-
ra ja z sentymentalnych dekoracji i nie pozostawia zludzern — naszym zyciem rzadza
gtéwnie biologia i popedy.

Tabu jezykowe
2s.346
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Tjurne - petne
temperamentu, zywotnosci,
wigoru; tez: namietne,
zmystowe, petne zadzy.

2wyglancowany

- wyczyszczony,
wypucowany.

Julian Tuwim

Wiosna. Dytyr amb (fragmenty)

1 Gromade dzi$ sie pochwali,
Pochwali sie zbiegowisko
I miasto.
Na rynkach sie stosy zapali

5 I buchnie wielkie ognisko,
I ttum na ulice wylegnie,
Z katéw wypelznie, z nor wybiegnie
Swietowaé wiosne w miescie,
Swietowa¢ jurne' $wieto.

10 I Ciebie sie pochwali,

Brzuchu na biodrach szerokich,
Niewiasto!

Zachybotato! — — Buchnelo — — i plynie — —
Szurgaja noézki, kotysza sie biodra,

15 Gwar, gwar, gwar, chichoty,
Gwar, gwar, gwar, piski,
Wyglancowane? dowcipkuja pyski,
Wyleglo miliard pstrokatej hototy,
Szurgaja nézki, kotysza sie biodra,

20 Szur, szur, szur, gwar, gwar, gwar,
Suna tysiace rozwydrzonych par,
— A dalej! A dalej! A dalej!
W ciemne zielenice, do alej,
Na tawce, psiekrwie, na trawce,

25 Nardbcie Polsce bachoréw,
Wijcie sie, psiekrwie, wijcie,
W szynkach naroznych pijcie,
Rozrzudécie wiecej ,kawalerskich chor6b™!
Al beda pdzniej ze wstydu sie wily

30 Dziewki fabryczne, brzuchate kobytly,
Krzywych pedrakéw sromne nosicielki!
Gwalccie! Poleci kazda na kolacje!
Na kolorowe wasze kamizelki,
Na papierowe wasze kolnierzyki!

35 Ttumie, badz dziki!
Ttumie! Ty masz RACJE!!!

O, ty zbrodniarzu cudowny i prosty,
Elementarny, pierwotnie wspaniaty!
Ty gnoju miasta, tytanicznej krosty,
40 Ttumie, o Tlumie, Tlumie rozszalaty!
Faluj, straszliwa maso, po ulicach,

TEKSTY Z EPOKI

Wracaj od rogu, $miej sie, wariuj, szalej!
Ciasno ci w zwartych, twardych kamienicach,
Przyj! Moze pekna — i pdjdziecie dalej! [...]

45 Hej, w dryndy®! do hoteléw! na wiedenski sznycel!
Na piwko, na koniaczek, na kanapke miekka!
Usmiechnie sig, dziewczatka, kelner wasz, jak szpicel,
Niejedna taka widzial, niejedna, serderiko...

A kiedy cie obejma §liskie, drzace tapy

50 I mlodej piersi chciwie, szybko szukac¢ zaczna,
Gdy rozedma sie w zadzy nozdrza, ttuste chrapy,
Gdy ci kto pocznie szepta¢ pokuse lajdaczna —

— Pozwol!!! Przeraz go soba, ty grzechu, kobieto!
Rodzicielko wspaniata! Samico nabrzekia!

55 Ol$nij go wyuzdaniem jak ztota rakieta!
»Nie w stylu” bedziesz — trwozna, wstydliwa, wylekta...

Leopold Lewicki, Ttum, 1935

Wiosna!!! Patrz, co sie dzieje! To¢ jeszcze za chwile Leopold Lewicki byt malarzem, grafikiem i rzezbiarzem. Nalezat

I rzuci sie ttum caty w rui na ulice!
Zoski z szwalni i pralni, ,Ignacze”, Kamile! [...]
tematyka spoteczna.
60 Jeszcze! Jeszcze! I jeszcze! Zachlannie, bezkresnie!
Rodzcie, a jak najwiecej! Trzeba miasto sili¢!
Wyrywajcie bachorom jezyki bolesnie,
By, gdy je w dét rzucicie, nie mogly juz kwili¢!

Wszystko — wasze! Biodrami $migajcie, udami!

65 Niech idzie tan lubieznych podniecen! Nie szkodzi!
Och, stawie ja cie, tlumie, wzniostymi stowami
I ciebie, Wiosno, za to, Ze sie zbrodniarz ptodzi!

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» DYTYRAMB | ZYWIOL DIONIZYJSKI
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Tuwim nie bez powodu opatrzyt wiersz dodatkowym tytutem: Dytyramb. Wskazal w ten
sposéb gatunek literacki, co moze by¢ cennym tropem interpretacyjnym. Dytyramb
wywodzi si¢ z antyku i oznacza pie$n pochwalna ku czci Dionizosa, boga zywotnych
sit natury, plodnosci i wina. Pie$n byta elementem $wiat ku czci boga, czyli atenskich
Dionizji i rzymskich Bachanaliéw, ktére przypominaly pochody pelne ekstazy religijnej,
czy wrecz orgie. W XIX w. Friedrich Nietzsche [fridri$§ nicze] wprowadzit symboliczny
podzial na sztuke apolinska i dionizyjska. Artyzm w duchu apolinskim to harmonia,
intelektualizm, dazenie do piekna. Zywiot dionizyjski natomiast zbliza sztuke do same-
go zycia, staje sie sposobem jego afirmacji. Sztuka dionizyjska ukazuje nieokietznane
instynkty, pierwotne emocje, namietnosci, bunt, odrzucenie regul.

do generacji polskich artystéw awangardowych dwudziestolecia
miedzywojennego. Tworzyt dzieta abstrakcyjne, nawigzujgce
do ekspresjonizmu i futuryzmu. Zywo interesowat sie takze

Za pomoca jakich srodkow
wyrazu artysta oddat wraze-
nie tytutowego ttumu? Jakie
odczucia budzi w Tobie
zaprezentowany obraz?

3drynda - dorozka.

dytyramb

W starozytnej Grecji:
piesn pochwalna spie-
wana ku czci Dionizosa.
Wedtug tradycji to

z dytyrambu wytonita
sie tragedia grecka.
Wspodtczesnie dytyramb
to nazwa gatunku lite-
rackiego - patetycznego
utworu pochwalnego.
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» IRONIA | EKSPRESJONIZM
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Nawolywanie podmiotu lirycznego do zbiorowego szaleristwa i wyuzdania, pochwata
holoty, okrucienstwa i moralnego upadku ma charakter ironiczny. Poeta zachwyca sie
tlumem — dostrzegajac jego potege, dzikos¢, pierwotnos¢ — i jednoczesnie nim pogardza.
W Wiosnie dochodzi do potaczenia réznych, pozornie sprzecznych i wykluczajacych sie
uczu¢: fascynacja brzydota i patologia miesza sie ze wstretem, zachwyt z odraza, przy-
jemnos$¢ z obrzydzeniem. Te wymowe wzmacniaja poetyka krzyku i ekspresjonizm.
Pomimo ze Tuwim nigdy programowo nie odniést sie do zalozen ekspresjonizmu, swoja
liryka zblizal si¢ do tego nurtu. Poeta przedstawia w Wiosnie ekstatyczne emocje jed-
nostki. Wyraza to poprzez ekspresje jezyka: wykrzyknienia, wyrazy dZzwiekonasladow-
cze, kontrasty, wyliczenia, silnie nacechowane stownictwo, elementy groteski.

Po przeczytaniu

1. Z czym Wam si¢ kojarzy wiosna? Stworzcie wspélnie mape mysli — zapiszcie
wszystkie propozycje, zaréwno te konwencjonalne, oczywiste, jak i te bardzo od-
legte, intuicyjne. Ocencie, czy maja one swoje odbicie w wierszu Tuwima.

2. Wyjasnij, w jaki sposéb poeta przedstawia odbywajace si¢ w miescie Swigto wio-

sny. W tym celu przeanalizuj warstwe jezykowa utworu.

Sposéb na zadanie

e Zwrdc¢ uwage na apostrofy. Do kogo zwraca sie podmiot liryczny i w jaki sposéb?

Jaki typ zdan przewaza w wierszu? Jaki to wywotuje efekt?

Scharakteryzuj stownictwo podmiotu lirycznego. Jak jest nacechowane? Jaka funkcje
petnig w utworze wulgaryzmy, a jakg - zdrobnienia?

Jaka funkcje petnig animizacje?
e Znajdz w wierszu powtdrzenia i wyrazy dzwiekonasladowcze. Jaka role odgrywaja?

3. Przedstaw, co moze symbolizowa¢ w wierszu tytutowa wiosna. Podaj ré6zne moz-
liwoséci interpretacyjne.

4. ,Gromada’, ,zbiegowisko”, ,miasto”, ,miliard pstrokatej hototy” — uzasadnij na
podstawie tekstu, ze ttum budzi w poecie uczucia ambiwalentne, mieszane.

5. Zinterpretuj w kontekscie wymowy calego wiersza wykrzyknienie: ,Ttumie!
Ty masz RACJE!!”. Sformutuj na ten temat wlasng opinie.

6. Odpowiedz, na czym polega w utworze prowokacyjny dialog z tradycja.

I3 7. Jakie znaczenie artystyczne moze mie¢ skandal, prowokacja, famanie tabu jezyko-

wego lub obyczajowego? Przygotuj wypowiedz ustng, w ktérej przywolasz przy-
kfady z historii sztuki i literatury.
s ittt ee et e e et ae ettt e, .

Sposob na zadanie

e We7Z pod uwage np. Panig Bovary Gustawa Flauberta, erotyki Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera i Wiosne Juliana Tuwima.

e Przedstaw reakcje publicznosci na premiere Wesela Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie
czy opinie krytykdéw po pierwszej wystawie impresjonistow w Paryzu.

[

5 Co sie tam dzieje w mej glowie:

TEKSTY Z EPOKI

: Julian Tuwim

Do krytykow

Na dobry poczatek

Jaka role, Waszym zdaniem, powinien odgrywac krytyk lub recenzent? Powinien stara¢
sie by¢ obiektywny, czy raczej przekazywac wilasne zdanie na temat danego dzieta?

Wprowadzenie do lektury

» TWORCA WYZWOLONY
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Publikacja Wiosny Tuwima, naznaczona skandalem, odbita si¢ szerokim echem w $ro-
dowisku literackim. Cze$¢ krytykéw odsadzata mtodego poete od czci i wiary, inni do-
ceniali jego bezkompromisowo$¢ i nowatorstwo, jeszcze inni zarzucali mu, ze stosuje
tanie sztuczki, by zwréci¢ na siebie uwage. Mtody poeta zdawat sobie sprawe, ze glos
krytykéw wyraza najczesciej oczekiwania odbiorcédw, przywiagzanych do kanonu literac-
kiego i tradycyjnego sposobu pisania. Wiedzial jednocze$nie, ze nowatorskie rozwig-
zania w sztuce sa zazwyczaj doceniane po czasie. Nonszalanckie zwroty do krytykow
mozna wiec traktowac jako swoista deklaracje, ze twérca pozostanie wolny od wpltywéw
i nie ulegnie pokusie, by zaspokaja¢ dorazne oczekiwania recenzentéw. W ten sposéb
poeta przedstawil swoja koncepcje sztuki niezaleznej i zaakcentowal wolno$¢ jako pod-
stawowa warto$¢ w przestrzeni spolecznej, politycznej oraz artystycznej.

Julian Tuwim

Do krytykow

A w maju

Zwyktem jezdzi¢, szanowni panowie,
Na przedniej platformie tramwaju!
Miasto na wskro$ mnie przeszywa!

Pedy, zapedy, ognie, ogniwa,
Wesoto w czubie i w pietach,
A najweselej na skretach!

Na skretach — koliscie

vontrompka

Wazne

e motyw miasta
o motyw artysty
e ironia, humor

Wyjasnij, w jaki sposéb
autor rysunku, za pomoca
plastycznych srodkéw wyra-
zu, oddat ekspresje zawarta
w wierszu Tuwima.
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10 Zagarniam zachwytem ramienia,
A drzewa w porywie natchnienia
Szaleja wiosenng wonig,
Z radosci peka pakowie,
Ulice na alarm dzwonig,
15 Maju, maju! — -
Tak to jade na przedniej platformie tramwaju,
Wielce szanowni panowie!...

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» FASCYNACJA MIASTEM

Na przetomie XIX i XX w. gtéwna przestrzenia zycia cztowieka stalo sie miasto. Mtody
Tuwim byl nim zafascynowany przede wszystkim dlatego, ze na stosunkowo maltym
obszarze skupia ono réznorodnych ludzi, ktérzy tworza funkcjonujace obok siebie gru-
py spoteczne. Stad urbanizm jest powtarzajacym sie¢ motywem w tworczosci Tuwi-
ma. Miasto jest dla poety mikroswiatem gotowym do obserwacji, wspéltworzy nowe-
go cztowieka, wyzwala w nim zupelnie nowe potrzeby. Daje tez mozliwos¢ bliskiego
wspolistnienia z innymi, wstuchiwania sie w codzienny glos mieszkaficow i nastrojow
spoteczenstwa. Miasto jest takze kwintesencja witalizmu: ruchu, dynamiki, radosci,
instynktu zycia.

Miasto na wskros mnie przeszywa!

Do krytykow

Po przeczytaniu

1. Ktore sformutowania oraz $rodki stylistyczne pelnia w wierszu funkcje ekspre-
sywna? Na tej podstawie scharakteryzuj postawe zyciowa i artystyczna podmiotu
lirycznego.

2. Okresl stosunek podmiotu lirycznego do adresatéw utworu — jest zartobliwy, iro-
niczny, peten szacunku, zdystansowany? Uzasadnij odpowiedz, powotujac si¢ na
odpowiednie cytaty z wiersza.

3. Przedstaw koncepcje poety nakreslona w utworze. Swoja interpretacje uzupetnij
odwotaniami do programu artystycznego Skamandra.

4. Dokonaj przegladu koncepcji dotyczacych roli poety (np. Horacego, romantykéw,
modernistow). Wymien utwory literackie, ktére poruszaja ten problem.

TEKSTY Z EPOKI

Julian Tuwim

Stowisien

Na dobry poczatek

Zapoznajcie si¢ z fragmentem artykutu Wandy Gizbert-Studnickie;j.

»Bogactwo dzwigkowe daje jezykowi polskiemu wyrazisto§¢ niezwykta. Samo brzmie-
nie méwi, co wyraz znaczy. [...] Oto biore pierwsze lepsze wyrazy polskie i grupuje [...]
tréjkami, np. trudny, przykry, okrutny — fatwy, mity, lito$ciwy; kropla, plusk, spluna¢ —
suchy, chrust, chucha¢; wrzask, trzask, grzmot — cisza, szept, szelest... Jezeli dam cudzo-
ziemcowi ttumaczenie kazdej grupy, lecz w zmienionym porzadku, kazdy po wstuchaniu
sie odgadnie, ktéra grupa oznacza »facile, agreable«, ktéra »difficile«* itp. Poniewaz zas
jezyk jest mowa, glosem, poniewaz o wartosci mowy stanowi jej zdolno$¢ ttumaczenia
sie dzwiekami — o pieknie jezyka decyduje wiec précz melodii ekspresja. To wtasnie
piekno wyrazisto$ci czyni z polszczyzny mowe cudowny”.

Jakie sensy moze nie$¢ warstwa brzmieniowa stowa? Czy rzeczywiscie, tak jak pisze
autorka tekstu, da sie odgadna¢ znaczenie wyrazu tylko na podstawie brzmienia?

Woprowadzenie do lektury

» OKOLICZNOSCI POWSTANIA UTWORU
KONTEKSTY HISTORYCZNOLITERACKI | KULTUROWY

Wiersz Stowisieri nalezy do cyklu poetyckiego Stopiewnie opublikowanego w mtodzien-
czym zbiorze Wierszy tom czwarty z 1923 r. Tym cyklem lirycznym — dzieki ekspe-
rymentom jezykowym — Tuwim zblizy! sie do zalozen programowych i twérczosci
futurystow. Poeta zadedykowal swoje utwory Karolowi Szymanowskiemu, wybitnemu
polskiemu kompozytorowi, ktéry napisat do nich muzyke na glos i fortepian, a pdzniej
na orkiestre kameralna. Sfopiewnie, czyli piesni do wierszy Tuwima, miaty dla twérczo-
$ci Szymanowskiego duze znaczenie. Staly sie w jego muzyce poczatkiem nurtu folk-
lorystyczno-narodowego, ktéry w zamierzeniu artysty miat siega¢ do zrédet kultury
prastowianskie;j.

» KONCEPCJA PRAJEZYKA
KONTEKST JEZYKOWY

W cyklu Stopiewnie Tuwim zrealizowal swoja koncepcje prajezyka — jezyka archaicz-
nego. Aby go zrekonstruowaé, poeta czerpat inspiracje z réznych jezykow stowianskich,
zwlaszcza na gruncie fonetyki. W ten sposéb pragnat oddzieli¢ dwa $wiaty, w ktérych
funkcjonuje jezyk — $wiat codziennej komunikacji od $wiata sztuki. W poezji stowo
moze zosta¢ oderwane od swojego znaczenia. Artysta ma prawo swobodnie je prze-
ksztalca¢, faczy¢ rézne elementy znaczace, przetamujac tym samym ograniczenia jezyka.
Przez zaskakujace stowotworczo zestawienia poeta moze sktadaé w calo$¢ rézne skoja-
rzenia brzmieniowe tak, by jezyk stat sie tworzywem podobnym do dzwigkéw w mu-
zyce. Odbiér takiej poezji ma charakter wrazeniowy, co uwalnia cze$ciowo od trudéow

Wazne

e koncepcja prajezyka
e poezjalingwistyczna
e muzycznosé w poezji

' facile, agreable [fasil,
agreabl] - fr. ‘tatwy,
przyjemny'.

2 difficile [difisil] - fr. ‘trudny’.
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interpretacji i poszukiwania glebszych senséw. Jednocze$nie Tuwim
pragnal dotrze¢ do tych czastek stéw, ktére budza konkretne skoja-
rzenia, sa no$nikami elementarnych znaczen.

Ze wzgledu na swoje zainteresowania Julian Tuwim jest bardzo
czesto nazywany prekursorem poezji lingwistycznej — czyli takiej,
w ktérej gtéwnym tematem utwordw jest jezyk jako narzedzie bada-
nia, kreowania i oceny rzeczywistosci.

Julian Tuwim

Slowisien

1 W bialodrzewiu jasnie dzni stoneczno,
Miodzie zloci bialopatem zysnie,
Drzewia pelni pszczela i pasieczng,

Leon Wyczétkowski, Brzoza w Goscieradzu, 1930 A przez liscie krasnie pek stowi$nie.

Wyczétkowski byt przedstawicielem polskiego
realizmu, ale w jego pracach wida¢ tez wyrazne 5A gdy sierpiec na niebtoczu lyécie,

wptywy francuskich impresjonistéw. Jego pejza-
ze oraz plenerowe sceny rodzajowe s3 przesy-
cone $wiattem i ruchem powietrza (np. Wietrzny
dzien, Las w Zakopanem w stoncu).

Czy obraz Brzoza w Gosciera-
dzu zawiera cechy impre-
sjonizmu? Uzasadnij swoja
odpowiedz.

Celowe nagromadzenie
podobnie brzmigcych
spotgtosek w celu osia-
gniecia efektu brzmie-
niowego w utworze
literackim.

W cieniem ciemnie jeno niedo$piewy:
W biatodrzewiu ¢wirnie i srebliscie
Stodzik stowi stowisienskie ciewy.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» MUZYCZNOSC StOPIEWNI

Wartoscig nadrzedna w catym cyklu jest dzwiek. Odgrywa on wazniejsza role niz sama
tres¢ wierszy. Zdaniem Tuwima kazdy jezyk ma swoja melodie — stluchamy przeciez
piesni §piewanych w obcych jezykach, nie szukajac ich ttumaczenia. Muzyka jest w tym
kontekscie wartoscia nadrzedna, pierwotna, zblizajaca do czystych emocji. W wierszach
z tego cyklu Tuwim pragnie odwzorowa¢ brzmienie jezyka Stowian, jego charaktery-
styczna $piewno$¢, melodie oraz intonacje. Nie tres¢, znaczenie stéw, odwotania do sfe-
ry intelektualnej czytelnika sa tu wazne, ale oddzialywanie na zmysty i emocje poprzez
muzyczno$¢ jezyka. Celem poetyckiego eksperymentu staja si¢ okreslone wrazenia od-
biorcy — stuchacza oraz wywotany nimi nastrd;.

» ORGANIZACJA DZWIEKOWA TEKSTU

Tuwim buduje muzyczno$¢ utworu przez tradycyjne zabiegi rytmizacyjne: jednakowa
liczbe sylab w wersie, staly rozktad akcentéw, rymy i rytm. Ponadto stosuje dodat-
kowo liczne wyrazy dzwiekonasladowcze oraz neologizmy. Chetnie wykorzystuje
takze konsonanse, czyli nagromadzenia podobnie brzmiacych spétglosek typowych dla
jezyka polskiego (S, ¢, dz, z, Z). Dzigki zastosowaniu tych srodkéw organizacja dZwigkowa
tekstu jest najwazniejszym elementem konstrukcji wiersza. Dzwieki budza w odbiorcy
skojarzenia, ktére staja sie kluczem do interpretacji calego utworu.

TEKSTY Z EPOKI

Po przeczytaniu

1. Zapiszcie wiersz na tablicy. Przy kazdym wersie zanotujcie Wasze skojarzenia
z danymi wyrazami — ich brzmieniem oraz budowa stowotwércza. Co Wam
w tym pomoglto?

Sposob na zadanie
e Skorzystajcie z zaproponowanego wzoru.
- Pierwszy wers: W biatodrzewiu jasnie dZni stoneczno

- Swobodne skojarzenia: wérdd biatych drzew, w brzozowym lesie (w biatodrzewiu jak
w starodrzewiu); jasnieje, dnieje, jest jasno; dzien; stonce, stoneczny, stonecznie...

- Préba odczytania: w brzozowym lesie ISni stoneczny, jasny dzien; dzien jasnieje stonecz-
nie; w lesie stonce wpada przez gatezie drzew itd.

e Nastepnie sprébujcie, poprzez te wrazenia brzmieniowe i kojarzenie znaczen, zrekonstru-
owac sens catego utworu.

2. Przeczytajcie wspdlnie wiersz kolejny raz, na glos — tym razem postarajcie sie
odebrac go tak jak utwér muzyczny. Podzielcie sie spostrzezeniami. Czy tatwo jest
zmieni¢ swoje przyzwyczajenia zwiazane z lektura tekstu poetyckiego?

3. Co jest, Twoim zdaniem, wazniejsze w odbiorze utworu poetyckiego: sens, zna-
czenie, tre$¢ czy raczej wrazenie, nastrdj, odczuwane emocje? Dlaczego?

I3 4. Przypomnij sobie, czym jest synestezja. Wypisz z wiersza przyktady zabiegéw ar-
tystycznych, dzieki ktérym tekst oddziatuje synestezyjnie na odbiorce.

[ 5. Poréwnaj wiersz Tuwima z wybranym utworem impresjonistycznym. Okresl po-
dobienistwa i réznice w sposobie wykorzystania zjawiska synestezji.

@3 6. Wyszukaj w dostepnych zZrédtach reprodukcje obrazéw kubistycznych. Wyjasnij,
w jaki sposoéb artysci przeksztatcali przedmioty i dzieki czemu mozemy je, mimo
tych deformacji, rozpoznac. Poréwnaj te technike ze sposobem tworzenia neolo-
gizmdéw w wierszu Stowisieri. Ustal, jaki jest cel takiej metody tworczej.

7. Jakie funkcje jezyka sa wykorzystywane w tekstach? Oméw zagadnienie na pod-
stawie wiersza Stowisier oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego,
albo wlasnych doswiadczen komunikacyjnych.

Sposoéb na zadanie

e Przypomnij sobie, jakie znasz funkcje jezyka, czym sie one charakteryzujg i co dzieki nim
mozna wyrazi¢. Zastandw sie, ktéra funkcja jezykowa dominuje w wierszu.

e Analiza srodkow stylistycznych oraz warstwy brzmieniowej pozwoli Ci okresli¢ dominu-
jaca funkcje w utworze. Jakich tresci dostarcza utwor, co w nim jest wazne? Jakie zabiegi
jezykowe zostaty w nim zastosowane?

e Zauwaz, ze aby spetni¢ wszystkie warunki zadania, musisz odwotac sie réwniez do wy-
branego tekstu kultury (obrazu, muralu, plakatu, komiksu, reklamy) albo innego utworu
literackiego (mogg to by¢ rézne dzieta literackie, nie tylko poezja) lub wtasnych doswiad-
czen komunikacyjnych (czy w swoich wypowiedziach albo w wypowiedziach swoich roz-
mowcoéw dostrzegasz cechy tej samej funkcji co zastosowana w wierszu, czy cechy innych
funkcji jezykowych?).

e Pamietaj, aby Twoja wypowiedz zawierata argumentacje poparta przyktadami z wiersza
Tuwima oraz z wybranego tekstu kultury.
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Wazne

e klasycyzm
e tradycja poetycka

"rzecz - sprawa, tres¢,
dzieto, ale takze: mowa,
stowo.

[

Julian Tuwim

Rzecz Czarnoleska

Na dobry poczatek

Znany pisarz Mark Twain [tlejn] powiedzial: ,Klasyka to ksigzki, ktére kazdy chciatby
znad, a nikt nie chee czyta¢” Jak myslicie, co sprawia, ze twérczo$¢ danego pisarza wcho-
dzi do kanonu literatury? Jakie cechy powinno mie¢ dzielo nalezace do kanonu? Stwérz-
cie w klasie liste 10 utwordw literackich, poetyckich, ktére Waszym zdaniem naleza do
kanonu polskiej literatury. WezZcie pod uwage nastepujace elementy: walory artystyczne,

uznanie czytelnikéw, znaczenie dla polskiej historii i kultury, wptyw na rozwdéj jezyka
i piSmiennictwa wiekéw pdzniejszych. Skorzystajcie z podrecznika, encyklopedii itp.

Woprowadzenie do lektury

» POWROT DO SZTUKI KLASYCZNE)J
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

W dojrzalej fazie twoérczosci Tuwim zwrdcit sie ku sztuce apolinskiej, zafascynowany
kunsztem utworéw klasycznych. Powrdcit zatem do Zrédet, byt zreszta juz wéwczas ttu-
maczem Horacego, ktérego za mistrza stawiat sobie Jan Kochanowski. Wedtug Tuwima
ideaty humanistyczne, horacjanskie, renesansowe stanowity ratunek dla wspoétczesnego
$wiata, w ktérym rodzit sie totalitaryzm, poniewaz koncentrowaty uwage na cztowieku
i ludzkiej godnosci. Wraz z rodzacymi si¢ ideologiami, wzmacnianymi przez propagan-
de, Tuwim z niepokojem zauwazal zmiany zachodzace w rozumieniu podstawowych
poje¢. Odwotanie do poczatkéw literatury stato sie wiec wyrazem walki o stowo i jego
sens — a jednoczesnie o prawde. Poeta nawiazal w wierszu do podstawowego zalozenia
sztuki klasycznej: artysta mial odkrywac zasady rzadzace $wiatem, a poprzez jednost-
kowe do$wiadczenie — wnika¢ do swiata warto$ci uniwersalnych.

Julian Tuwim

Rzecz' Czarnoleska

Rzecz Czarnoleska — przyplywa, otacza,
Nawiedzonego niepokoi dziwem.

Stowo sie z wolna w brzmieniu przeistacza,
Staje sie tem prawdziwem.

5 Z chaosu tad sie tworzy. Lad, koniecznos¢,

Jedyno$¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa
Sam sie uktada w swoja ostatecznos¢
I wola, jak sie nazywa.

TEKSTY Z EPOKI

Gluchy nierozum, ciemny sens czltowieczy

10 Ostrym promieniem na wskro$ przeswietlony,

Oddechem wielkiej Czarnoleskiej Rzeczy
Zbudzony i wyzwolony.

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» KOCHANOWSKI, NORWID - POWROT DO ZRODEL POEZJI
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Tytut Rzecz Czarnoleska ma swoje zrédto w wierszu Cypriana Norwida Moja piosn-
ka (I): ,Czarnoleskiej ja rzeczy / Chce — ta serce uleczy!” Tuwim zbliza si¢ do Norwida
przede wszystkim w sposobie rozumienia warsztatu tworczego. Podobnie jak jego wy-
bitny poprzednik uznaje, ze stowo jest tworzywem, nad ktérym poeta musi pracowac
niczym rzemieslnik, aby w pelni wyzyskac tkwigcy w nim potencjal. Jednoczesnie Tu-
wim, tak jak Norwid, wskazuje na Kochanowskiego jako mistrza polskiego rzemiosta
poetyckiego. Te poszukiwania adekwatnosci stow trafnie ujat Norwid w wierszu Ogdl-
niki: ,Odpowiednie da¢ rz e czy — slowo!”

» ZNACZENIE StOWA

Wedlug poety stowo to nie tylko wyraz natchnienia, ale samodzielny byt. Moze sig sta¢
wartoscig, nauka, nie$¢ dobro, ale jednoczesnie by¢ niebezpieczng bronia w niepowo-
tanych rekach. Potrafi rani¢, nawolywa¢ do zbrodni, podsycac¢ zte emocje, zastraszac,
wprowadzaé w blad. Zdaniem Tuwima uwrazliwienie ludzi na stowo, odpowiedzialnos¢
za sfowa — moga zapobiec ztu.

Po przeczytaniu

1. Powiedz, swoimi sfowami, o czym méwi podmiot liryczny w kazdej strofie wiersza.

2. Podaj stowa klucze, ktére w wierszu okreslaja tytutowa Rzecz Czarnolesky. Uza-
sadnij swéj wybor.

3. Jakie zastugi renesansowego poety wymienia Tuwim? Zanotuj je w zeszycie.

4. Wyjas$nij sens zdania: ,Z chaosu tad si¢ tworzy”. Do jakiego tekstu kultury ono
nawiazuje?

5. Dlaczego artysta odwotat si¢ do twdrczosci Kochanowskiego i Norwida? W odpo-
wiedzi przywotaj kontekst historycznoliteracki.

6. Okresl, czym sie rozni stowo wykorzystane do codziennej komunikacji od stowa
w sztuce.

7. Czy lubisz poezje? Jesli tak, to jakiego rodzaju, czyjego autorstwa? Jesli nie, to
dlaczego? Uzasadnij odpowiedz.

I3 8. Na przyktadzie wiersza Tuwima Rzecz Czarnoleska oméw znaczenie i funkcje alu-

zji literackie;j.

9. Kochanowski, Staff, Tuwim — czyli klasycyzm w poezji polskiej. Oméw zagadnie-

nie na przykladzie wybranych utwordéw. Przygotuj na ten temat wypowiedz ustna.
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Wazne

motyw balu
satyra

ironia
katastrofizm
groteska

Julian Tuwim

Bal w Operze

Na dobry poczatek

Jaka funkcje w dzisiejszej kulturze petnia memy internetowe? Po jakie srodki wyrazu
siegaja ich autorzy? Czym wyroézniaja si¢ memy, ktdre zyskuja najwieksza popularnos¢?
Podajcie argumenty §wiadczace o tym, ze mozna je nazwac wspolczesna forma satyry.

Woprowadzenie do lektury

» EWOLUCJA POETYCKA
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Juz w drugiej potowie lat 20. kazdy ze skamandrytéw stopniowo zaczat ksztaltowac wta-
sng droge twoérczg. To, co wezesniej spajalo grupe, stracito site oddziatywania. Potoczny
jezyk, negacja tradycyjnych konwencji i codzienno$¢ na stale zagoscity w twoérczosci
poetyckiej. Z czasem liryka Tuwima takze ewoluowala — zgast w niej mlodzienczy opty-
mizm, przez co wpisala si¢ w nastroje lat 30. Miejsce entuzjazmu zajely krytycyzm, roz-
czarowanie rzeczywistoscia, a nawet obawa, ze Swiat nieuchronnie zmierza do katastrofy.
W tym okresie Tuwim stat sie tez demaskatorem negatywnych zjawisk spotecznych. Nie
szczedzil cierpkich stéw politykom, obnazal ich cynizm, hipokryzje i krétkowzrocznosé.
Tym samym, wbrew wcze$niejszej koncepcji poety wolnego od obywatelskich powinno-
$ci, wlaczyt sie w tradycje sztuki zaangazowanej spolecznie.

» KONCEPCJA ARTYSTY ZAANGAZOWANEGO
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

W latach 30., w dojrzatej fazie twoérczos$ci, poeta zmienit sie w krytyka otaczajacej go
rzeczywistos$ci, czesciej siegal po ironie i sarkazm. W jego utworach ujawnit si¢ w pelni
talent satyryczny. Przyjecie koncepcji sztuki krytycznej i prze§miewczej nie byloby
autentyczne bez wprowadzenia innowacji w zakresie jezyka czy rozwiazan formalnych.
Jezyk Tuwima zbliza si¢ do jezyka potocznego, jest pelen kolokwializmoéw, dynamicz-
ny, zywiotowy. W ten sposéb poeta obnaza formuly i zwroty propagandy, demaskuje
hipokryzje wladz czy mieszczanskiej mentalnosci. Krytykuje tez zideologizowanie spo-
tecznych elit.

» LATA 30. - JEZYK W StLUZBIE IDEOLOGII
KONTEKSTY POLITYCZNY | JEZYKOWY

Tuwim tworzyt w okresie, gdy rozwijaly sie nowe teorie jezykoznawcze i badania nad se-
mantyka, czyli nauka dotyczaca relacji miedzy stowem a jego znaczeniem. W tym czasie
kraje europejskie znalazly sie pod wpltywem komunizmu i nazizmu. Te niebezpieczne
ideologie wypaczyly znaczenie podstawowych poje¢ i wykorzystywaly jezyk do celéw
propagandowych oraz do manipulowania obywatelami. To skfonito poetéw do szcze-
golnego zainteresowania sie zagadnieniami lingwistycznymi.

TEKSTY Z EPOKI

» GENEZA BALU W OPERZE
KONTEKSTY HISTORYCZNY | POLITYCZNY

Poemat satyryczny Bal w Operze powstal latem 1936 r. jako wyraz krytyki 6wczesnej
sytuacji politycznej w kraju i Europie. W tym czasie w Hiszpanii wybuchta wojna do-
mowa, ktéra doprowadzita do utworzenia kolejnego panstwa totalitarnego. W Polsce
niepokojaco wzrosly nastroje antysemickie, a rzady sanacji po $mierci Pitsudskiego byty
sprawowane w atmosferze ostrej walki o wladze. Niemcy stawaly sie coraz grozniejszym
panstwem autorytarnym. Opinia publiczna byla zgorszona wystawnymi przyjeciami
w ambasadzie niemieckiej w Warszawie, ktore gromadzily polityczng i kulturalna elite
kraju. Komentujacy te sytuacje Bal w Operze, ze wzgledu na swoja kontrowersyjnos¢,
nie zostal opublikowany w catos$ci. Przed wojna ukazaly sie tylko fragmenty poematu —
i to jedynie w prasie opozycyjnej wobec sanacyjnych wiladz.

» MOTYW BALU
KONTEKST LITERACKI

Motyw balu cieszy sie w literaturze duza popularnoscia. Mozna go interpretowac¢ do-
stownie lub przenosnie. Bal to zawsze wydarzenie uroczyste, huczna zabawa, spotkanie
towarzyskie potaczone z taricami. Niekiedy stanowi punkt kulminacyjny utworu, klu-
czowy element akcji. Czasami bal nabiera dodatkowo znaczen symbolicznych — moze
by¢ metafora zycia, miejscem spotkania wielu grup spotecznych, arena doniostych wy-
darzen. Na balu maskowym poznaje sie stynna para kochankéw z dramatu Szekspira:
Romeo i Julia. W III cze$ci Dziadéw Mickiewicza na balu u Senatora dochodzi do waz-
nych zdarzen, takich jak wizyta pani Rollison, pojawienie sie Ksiedza Piotra i §mier¢
Doktora. Bal jest réwniez istotnym elementem fabuly Mistrza i Malgorzaty — to na
szataniskim balu w Moskwie rozgrywaja sie kluczowe sceny o symbolicznym znaczeniu.

Zwykle obszerny utwér
wierszowany o do-
wolnym charakterze
(lirycznym, satyrycznym,
dydaktycznym itp.),
zawierajacy elementy
narracyjne.

Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, Kompozycja, 1922

Na przyktadzie obrazu
Witkacego przypomnij
zatozenia artystyczne
ekspresjonizmu.
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Julian Tuwim

TEKSTY Z EPOKI

80 A w $rodku juz orkiestra gra,
Orkiestra gra! Orkiestra gra!

Balw Oper Z€ (fragmenty) [.]

Na kwadransik, prosto z balu,
Na momencik, ot przelotem,
125 Szybko — i na bal z powrotem:

I jazz w blask grzmiac furioso [...].
— I nagle duszna tuberoza'®
Przedmowa — No jadz, jadz! bedziesz tu stac? W krew, w nozdrza placadiutanta' X

I zrzucony jest smok wielki, waz on starodaw- — (Caf sie, frrruwa twoja mac! —
ny, ktorego zowiq diablem i szatanem, ktory
zwodzi wszystek okrag swiata. Zrzucony jest
na ziemie i aniolowie jego z nim sq zrzuceni...

85 (Tempo: szampan, szatan, szantan'®)
ljuz — wzia¢, i juz — udami
I juz — da mi! da mi! da mi!

Rozmyslajac gleboko nad rola
Dziennikarze szybko pisali:
Ideolo — ideolo — ideolo —

Zajezdzaja gronostaje
40 I brajtszwance'®,

" Archikrator - ironicznie:
arcywtadca.

2 protektorat - wsparcie,
opieka osoby wptywowej
nad kims lub nad czyms.

3 kirasjerzy - formacja
rycerska tworzaca
ciezkozbrojng jazde, jej
cecha wyrdzniajaca byta
reprezentacyjna I$nigca
zbroja, w Polsce noszona
przez husarie. Okreslenie
,kask kirasjerski” ma
u Tuwima charakter
ironiczny.

“kordegarda - wartownia,
gdzie stacjonuja oddziaty
wojskowe i policyjne.

5 mandryl - gatunek matpy.

8lanca - lekka bron
drzewcowa formacji
kawaleryjskich, np. utanéw.
Tu: oznaka wysokiej pozycji.

"laki - lakierki, pantofle
z btyszczacej skory.

8szapoklak - sktadany
cylinder.

9 Burberry [barbery] -
angielska marka luksusowe;j
odziezy.

%brajtszwance - cenne futro
karakutowe.

" Barbarossy, Oxenstierny,
Braganze - nazwiska
arystokratyczne
w odmianie potocznej.

2 Buicki, Royce'y, Hispany
[bjuiki, rojsy, hispany] -
potocznie: nazwy drogich
marek samochodoéw.

B grand-diuk - tytut
wielkiego ksiecia.

4 akselbant - ozdobny sznur
bedacy czescig wojskowego
stroju galowego.

(Objawienie Jana, XII) [...].

I
1 Dzisiaj wielki bal w Operze!
Sam Potezny Archikrator'
Dal najwyzszy protektorat?,
Wszelka dziwka majtki pierze
5 I na kredyt kiecki bierze,

Na ulicach $cisk i zator,
Ustawili sie zolnierze,
Blyszcza kaski kirasjerskie?,
Blyszcza buty oficerskie,

10 Konie pienia si¢ i rza,
Rycza auta, ttumy pra,
W kordegardzie* wojska mrowie,
Wszedzie ostre pogotowie,
Niecierpliwe wina wra,

15 U fryzjeréw ludzie mdleja,
Czekajacy za koleja,
Dziwkom tydki stodko drza.
Na afiszu — Archikrator,
Wiec na schodach marmurowych

20 Lezy chodnik purpurowy,
Ustawiono oleandry,
Ochrypt szef-organizator,
Wyfraczony krepy mandryl®,
Klamki, zamki I$nia na glanc,

25 W blasku las utaniskich lanc®,
Szef policji pier§ wysadza
I spod marsa sypiac skry,

Preznym krokiem sie przechadza...

Co za gracja! Co za wladza!
30 Co za pompa! Jezu Chry...!

Zajezdzaja futra, fraki,

Lénigce laki’, szapoklaki®,

Uwijaja sie tajniaki

W paltocikach Burberry?®.
35 Szofer szofra macia ruga,

Na tajniaka tajniak mruga...

Barbarossy, Oxenstierny
I Braganze'!,
Zajezdzaja Buicki, Royce’y
I Hispany'?,
45 Wielkie wstegi, §niezne gorsy,
Szambelany,
I buldogi pelnomocne
I terriery
I burbony i szynszyle
50 I ordery
I sobole i grand-diuki'
I goeringi,
Akselbanty" i lampasy
I wikingi,
55 Admiraly, generaly,
Bojarowie,
Bambiraty, grubasowie,
Am!
Ba!
60 Sado!
Rowie!
Raz!
Dwal
Hurra, panowie!
65 Hurra, panowie!
Hurra, panowie!
W szatni tlok,
W lustrach — setki,
Potrzaskuja
70 Damskie torebki,
Kazda poprawia, kazda zerka —
I boty! numerek! bez numerka!
I jeszcze pudrem
Ijeszcze usta
75 I lustra lustrem
I znéw do lustra
Ijuz — do lozy — ktéra? druga...
Na tajniaka tajniak mruga,
Na lewo, na prawo, na le, na pra,

I chu¢ — wskok, i wzrok — kastetem
I pod zyrandol piruetem —
90 solo! solo! malpa! nie po...!
buch magnezja foto $lepo
uda uda da mi da mi
gene orde dzwoni rami
zeby $miechem do maestra
95 i gra orkiestra, gra orkiestral...

[..]

IV
Przy bufecie — zlopanina,
Parskanina, mlaskanina,
Burbon z mlodym Rastakowskim
Serpentyne flakéw wcina,
100 Na talerzu Donny Diany
Ryczy wét zamordowany,
Dzawachadze, prync® gruzinski,
Rwie zebami tytek swinski,
Szach?® Kaukazu, po butelce
105 Rumu cum spiritu vini*,
Przez pomytke tknal widelcem
W cyc grafini** Macabrini,
Rozdzierane kaczki wrzeszcza,
Tluszczem ciekng, w zebach trzeszcza,
110 A najgorzej przy kawiorze:
Tam — na zabdj, tam — na noze,
A jak zlapia — szczerza zeby
I smaruja glodne geby
Czarna mazig jesiotrows,
115 A bielugi* biale kieby
Zra od razu na surowo,
Bo to dobrze, bo to zdrowo!
[...]
Seksualny kontredansik:
Na momencik, na kwadransik,
120 Na portiera tajniak mruga:
Portier — owszem, portier — stuga,
Ta w woalu, tamta w szalu,

A tancerzy w hucznej sali

130 Jeszcze ciagle diabli brali

diabli brali

diabli brali.

A juz ludzie pracy wstali:
W rzezniach bydlo zabijali,

135 Karabiny nabijali,

Interesy ubijali,

Wrogom zeby wybijali,
Wrogom czaszki rozbijali
I do krzyza przybijali,

140 Na stalowy pal wbijali

I do grosza grosz zbijali

I banknoty odbijali —

Odbijali, odbijali:

Precz z niedola! Precz z niewola!

145 Nad poziomy! w lot i w polot!

Czas uderzy¢ w czynow stal!
Ideolo — ideolo —

Udat sie ten piekny bal!
Ideolo — ideolo —

150 Czynem! duchem! wiara! wola!

Hej do walki! zniszczy¢ nedze!
Kupg, kupa ku potedze!
Czynu! czynu! nic po stowie!
Ducha! ducha! wiec po glowie

155 I kolbami, i salwami

Ka

Ra
Bino
Wymi!

160 Raz!

Dwal!

[...]

XI

Plynie na czcionki drukarska farba:

IDE
OLO

5 furioso [furiozo] -
W muzyce: porywczo,
gwattownie.

6tuberoza - kwiat
o intensywnym zapachu.

7 placadiutant - z niem.
‘oficer pomagajacy
dowoddcy placu
alarmowego’.

8szantan - kawiarnia
z kabaretem.

¥ prync - spolszczona
potoczna forma
angielskiego lub
francuskiego stowa prince
(‘ksigze’).

20szach - perski tytut
krélewski.

21 cum spiritu vini - tac.
‘z duchem wina'. We frazie
,po butelce / Rumu
cum spiritu vini” poeta
zastosowat gre stow -
spiritu vini to chemiczna
nazwa alkoholu etylowego.

2 grafini - zona grafa (tytut
arystokratyczny).

2bietuga - gatunek jesiotra,
ryby o biatym miesie.



Leon Chwistek, Uczta,
ok. 1925

Leon Chwistek - malarz,
filozof i matematyk - byt
gtéwnym teoretykiem
formizmu. Podobnie jak
inni przedstawiciele tego
nurtu, w tym m.in. Witkacy,
zerwat z tradycyjnym
ukazywaniem przestrzeni
w malarstwie. Na jego
obrazach widzimy wyraznie
skontrastowane ptaszczy-
zny i mocno zaznaczone
kontury, a takze uproszczo-
ne, zdeformowane i zgeo-
metryzowane ksztatty.

Czy zgodzisz sie ze
stwierdzeniem, ze malarz,
podobnie jak autor poema-
tu, dzieki odrealnieniu uczty
mogt precyzyjniej oddac jej
nastréj? Uzasadnij swoje
zdanie.

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

165 Slle Z czterech rogow
rebarbar?” 190 IDE
Karna OLO
Kadra A tancerzy diabli biorg!
Ducha Bo patrzcie! patrzcie, jaka sensacja!
170 Czynu Brawo dyrekcja! Co za atrakcja!
»Prosze za dziesie¢ groszy kminu”195 Gasienica hipopotamowy,
Miecz Glista, na miare przedpotopows,
Krzyz Na sale wpetza ttusty Jaszczur,
Duch Czotg ztotociekty, forsiasty praszczur:
175 Dziejow Szczurzac i wszac, i pchlac wspaniale,
»Prosze za dziesie¢ groszy kleju” 200 Ksiaze Karnawal wjezdza na sale!
Ducha [...]
Dziejow »Jak bal, to bal! Maestro, wal!
Karne Grubasku, teraz solo!
180 Kadry O, IDEOL! O, IDEAL!

Takie male, male, stodkie IDEOLO!”
musztardy”  [..]
205 Wszystkich wszyscy diabli wzieli

»Prosze za dziesie¢ groszy

Czerep rubaszny

Paw narodéw diabli wzieli
185 »Prosze za dziesie¢ groszy lodow” diabli
[...] wzieli

I gra orkiestra Az ze $Smiechu malpy spadly
Z czterech rogow 210 Z zodiakalnej karuzeli.
Z czterech estrad [...]
1936

TEKSTY Z EPOKI

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki
» SATYRA SPOLECZNO-POLITYCZNA

Bal w Operze jest utworem krytycznie przedstawiajagcym srodowisko ludzi uprzywi-
lejowanych i bliskich wladzy. Tytulowy bal staje si¢ pretekstem do ukazania zepsucia
tej grupy spotecznej, jej cynizmu i hipokryzji oraz braku odpowiedzialnosci za pan-
stwo. W utworze wida¢ wiele aluzji do wspdtczesnych Tuwimowi realiéw politycznych:
w kraju narasta napiecie zwigzane z trudng sytuacja w Europie, a krétkowzroczna elita
polityczna i arystokracja sa pochloniete zabawa i korzystaniem z przywilejéw. Mimo to
wymowa Balu w Operze ma przede wszystkim charakter uniwersalny. Poeta bezlito$nie
demaskuje nieprawidtowosci w dziataniu panstwa, ktére mozna dostrzec na przyjeciu
u Archikratora. Podkresla réwniez, jak wypaczone zostalo pojecie elity. Do tej uprzywi-
lejowanej grupy naleza ludzie bliscy wladzy, a nie ci, ktérzy wykazuja sie szczegélnymi
przymiotami, wyksztalceniem czy umiejetno$ciami.

Stowa klucze

o Archikrator - potezny arcywtadca. Jego sposéb sprawowania wtadzy przypomina
XX-wiecznych dyktatoréw, ktorzy bezwzglednie eliminuja wszelkie przejawy kry-
tyki. Znakiem rozpoznawczym ich rzadoéw jest wszechobecno$¢ szpicli i tajniakdw.
To nawigzanie do rozwijajgcego sie w Europie faszyzmu.

e ldeolo - fragment wyrazow ideologia, ideologiczny; oSmieszenie dziennikarskiego
stylu propagandy. Rozpustny bal jest opisywany w prasie za pomocg wzniostych
haset, jako wydarzenie o szczegdlnej randze. Ideologia zatem jest czyms, co wypa-
cza rzeczywistos$c i staje sie usprawiedliwieniem dla niemoralnych dziatan wtadzy.

» KOMPOZYCJA
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Poemat sktada sie z XII czesci, z ktérych kazda przedstawia inna scenke rodzajows.
Tuwim obnaza w nich gtéwne bolaczki wspélczesnego mu $wiata, a takze panujace
stosunki spoteczne. Opisy zabawy sa przeplatane obrazami leniwie budzacego si¢ mia-
sta o $§wicie, co pokazuje dwie kontrastujace ze soba rzeczywistosci — §wiat przeciet-
nych ludzi i $wiat salonéw. Chaosowi, ktéry zapanowal na ziemi, Tuwim nadaje wymiar
kosmiczny i metafizyczny. Wladze nad cialami ziemskimi przejely gwiezdne matpy,
na balu pojawiaja sie diably, a w finatowej scenie widzimy odrazajacego jaszczura, przy-
pominajacego apokaliptyczna bestie.

Styl poematu

Swiat przedstawiony utworu jest odrealniony przez znieksztatcenie, wyolbrzymienie

oraz przesadne nagromadzenie niektérych elementéw.

e Potoczny styl - o$Smiesza atmosfere zadecia towarzyszaca balowi.

e Waulgaryzmy, kontrasty - wytworni goscie sg ukazani w sposéb odrazajacy.

e lronia - podkreslanie tytutéw honorowych gosci, marek drogich przedmiotéw,
nazw wykwintnych potraw sprawia, ze goscie stajg sie przedmiotem kpiny.

e Groteska, potaczenie tragizmu i komizmu - bohaterowie utworu sg $mieszni, ale
w kontekscie sprawowanych przez nich funkcji przerazaja swoim prostactwem.

e Surrealizm - konwencja deformacji, dziwacznosci, halucynacji.
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katastrofizm

Przeczucie nadchodza-
cego kryzysu, zagtady

i zniszczenia $wiata
charakterystyczne dla
literatury przetomu XIX
i XX w. oraz péznych
lat 30. XX stulecia.

O, IDEOL! O, IDEAL!
lakie mate, mate, stodkie IDEOLQO!

Bal w Operze

» KATASTROFIZM
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Tuwim opatrzyl swoje dzielo przedmowg-mottem z Apokalipsy $w. Jana, co stano-
wi jednoznaczng wskazéwke interpretacyjna. Bal w Operze wyraznie odzwierciedla
nastroje katastroficzne lat 30. XX w. Zebrana na balu $mietanka towarzyska bawi sie,
nie przeczuwajac swojej nieuniknionej kleski. Obecno$¢ diabléw uzmystawia, ze wokot
czai sie zlo, a przyjecie przywodzi skojarzenie z Sodoma, ktéra musi ulec zagtadzie.
Apokaliptyczno$¢ jest widoczna rowniez dzieki bogatej symbolice — o $wicie na balu
pojawia sie bestia.

» StOWO IRYTM
KONTEKSTY TEORETYCZNOLITERACKI | JEZYKOWY

Trudno wyttumaczy¢ wszystkie nie do kornca zrozumiale stowa z utworu, zwlaszcza te
tworzone przez poete doraznie w celach parodystycznych. Przyktadowo ,bambiraty”
— to neologizm, okreslenie przesmiewcze, ilustrujace tytulomanie zebranych na balu
gosci. Inne wyrazy maja charakter aluzji literackich, ktére byly tatwo rozpoznawalne
w czasach poety. Tuwim czesto wykorzystuje figure wyliczenia, nagromadzenia (np. ma-
rek luksusowych samochodéw, modnych ras pséw, kosztownych ubran). W tym wy-
padku nie chodzi o rozpoznanie wszystkich nazw, ale uchwycenie catosciowego obrazu,
kojarzgcego si¢ z przepychem i skrajnym materializmem. Poeta dzieli tez stowa na czesci
i je przestawia, np. zdanie ,general dzwoni orderami” zapisuje jako: ,gene orde dzwoni
rami”. W ten sposéb oddaje mowe pijanych, betkoczacych ludzi, ale tez nastréj zwario-
wanej zabawy. Te zabiegi stylistyczne, a takze rymy, dlugos¢ werséw, instrumentacja
gloskowa, zapis graficzny utworu — wszystko tworzy poemat wyjatkowo rytmiczny,
peten dynamizmu i ekspresji.

Po przeczytaniu

1. Jakie wrazenia budzi w Tobie opis balu w wierszu Tuwima? Uzasadnij swoje zdanie.

2. Przedstaw temat kazdej z przytoczonych czesci poematu Tuwima i opisz bal, ktéry
jest gféownym tematem utworu.

3. Przeczytajcie poemat z podziatem na role, oddajac charakter utworu zgodnie
z wlasnym pomystem interpretacyjnym. Samodzielnie wyodrebnijcie role po ana-
lizie tekstu.

4. Czy refleksje poety maja, wedtug Ciebie, charakter dorazny politycznie, czy uni-
wersalny? Dlaczego?

TEKSTY Z EPOKI

5. Wyjasnij, jaka funkcje petnia w literaturze motywy balu i wesela. Dlaczego s3

no$nikiem wielu senséw symbolicznych?
7

Sposoéb na zadanie

e Przypomnij sobie utwory literackie, w ktérych wystepuje motyw balu i wesela, np. dramat
Romeo i Julia Williama Szekspira, Dziady, cz. Ill Adama Mickiewicza, Wesele Stanistawa
Woyspianskiego czy Quo vadis Henryka Sienkiewicza.

e W ktérych utworach motyw ten przedstawiony jest jako zabawa, rozrywka, czas spotkan
towarzyskich, a w ktérych to okazja do sportretowania spoteczenstwa, skonfrontowania
odmiennego myslenia na tematy spoteczne i polityczne?

e Zastandw sie, co sprawia, ze bal lub wesele pozwalajg autorom przekazac wiele tresci
w sposob metaforyczny.

6. Poréwnaj podany fragment Balu w Operze z fragmentem Ustepu 111 czesci Dzia-

doéw (Petersburg). Zwrd¢ uwage na konwencje przedstawiania $wiata wykorzysta-
ne przez tworcow.

7. W czym sie przejawia katastrofizm i ekspresjonizm utworu Tuwima?

I3 8. Wymien te elementy §wiata przedstawionego, ktére nadaja utworowi groteskowy,

surrealistyczny charakter. Wyjasnij, w jaki sposéb wybrane przez Tuwima kon-
wencje wzmacniaja wymowe poematu. (Skorzystaj z informacji w Niezbedniku,
s. 374).

9. Podaj przyktady obecnych w utworze srodkéw stylistycznych, takich jak: wylicze-
nia i hiperbole. Czemu stuzy ich wykorzystanie w wierszu? Jaki wywotuje efekt?

10. Jaka jest rola zartu, §miechu i satyry w kulturze? Napisz na ten temat wypowiedz

argumentacyjna. Odwotaj sie¢ do poematu Tuwima Bal w operze, innego utworu
literackiego i dwdch kontekstéw.

11. Diagnoza spoteczenstwa polskiego postawiona przez artystéw réznych epok. Wy-
konaj infografike, na ktérej w syntetyczny sposéb przedstawisz to zjawisko w lite-
raturze polskiej. Wsréd podanych przyktadéw umie$¢ rowniez Bal w Operze.

12. Wystuchaj piosenki Niech zyje bal!. Czy symbolika balu w utworze Agnieszki
Osieckiej jest taka sama jak w wierszu Tuwima, czy moze inna? Uzasadnij swoja
odpowiedz.

Po przeczytaniu wszystkich zamieszczonych wierszy
Juliana Tuwima
1. Dlaczego Tuwima nazywa sie¢ prekursorem poezji lingwistycznej?

2. Wyjaénij, jak poeta taczyl w swojej twdrczosci szacunek dla tradycji z pasja eks-
perymentowania.

3. W jaki sposéb i do jakich celéw Tuwim wykorzystywal prowokacje artystyczng?

4. Poréwnaj Wiosne i Bal w Operze — powiedz, jakie widzisz podobienstwa i réznice

miedzy tymi wierszami. Co w poezji Tuwima ewoluowalo, a co zostalo niezmien-
ne? Wez pod uwage konteksty historyczny i historycznoliteracki obu utworéw.

5. Przygotuj projekt w dowolnej formie na temat: ,Poezja Juliana Tuwima w wyko-
naniu wokalistéw réznych pokolen”.
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Komentarz
do lektury »

1.

2.
3.

Czestaw Mitosz
,Bal w Operze’. Apokalipsa wedtug Juliana Tuwima
(fragmenty)

U Tuwima nietadowi na ziemi odpowiada nietad w niebiosach. [...] Na miejscu
znakéw zodiaku zasiada teraz dwanascie malp, a wiec stworzen nierozumnych,
o niemozliwym do przewidzenia zachowaniu.

Podczas kiedy na gorze toczy si¢ malpia zabawa losami ziemi, a sekunduje
jej faszystowski bal, mazowiecka réwnina oddaje si¢ swemu nieco sennemu by-
towaniu nie§wiadoma czekajacych ja przeznaczen. Mistrzowskie jest u Tuwima
przeciwstawienie rosnacego tempa balu i §witu warszawskich ulic. [...]

Tuwim kilkoma kreskami umie narysowac Polske na wpodt miejska, na wpot
wiejska, czy tez jej niedomiejsko$¢ i niedowiejskos¢, tak ze jej niemal esencja
staje sie niewykonczona kamieniczka graniczaca z polami.

[...] [...] obrzydzenie [Tuwima] zwraca si¢ nie tylko do danego ustroju, ale do
spoteczenstwa ludzkiego w ogéle. Na ten trop naprowadza nas fakt, ze zaopa-
trzyl poemat mottem z Apokalipsy.

Apokalipsa $w. Jana wyrazata odraze pierwszych chrzescijan do poganskiej
cywilizacji, ktora nie znata historii jako ruchu unoszacego ludzkos¢ ku jakie-
mus jej spetnieniu. [...]

Apokalipsa §w. Jana powiada: nieprawda jest, ze istnieje tylko jeden $wiat,
poddany cyklom przemiany, ale i wiecznego powrotu. Nieprawda jest, ze rzadzi
sie on wlasnymi prawami i nie podlega Sadowi, ktéry wymierza sprawiedliwo$c¢
niemajaca nic wspélnego z miarami doczesnymi. Historia nie skfada sie jedy-
nie z nastepujacych bez konca po sobie jednorodnych w istocie faktéw, kiedys,
w jakim$ punkcie czasu, wkracza w nia wielkie Wydarzenie i odtad ono przesa-
dza o tym, jak oceniona zostaje i przesztos¢, i przysztosc.

Taka jest tez, zwré¢my uwage, tkanka poematu Tuwima. Malpy sa symbo-
lem chaosu, ktéry zapanowal w strefach nieba i ziemi. Ale zapanowal chwi-
lowo, bo malpy wreszcie spadaja z zajetego bezprawnie miejsca. Czas nie jest
jednorodny, bo zmierza do zgubnego dla uczestnikéw balu spetnienia. Diabli,
sity zta, oczywiscie znacza, ze ziemia nie jest pozostawiona sobie samej, czyli
prawom natury obojetnym na dobro i zlo, ale jest miejscem rozgrywki pomie-
dzy dobrem i zlem. [...]

Poeta umieszcza siebie wobec nierozumu dwudziestego wieku i groza, jaka
na ten widok odczuwa, wystarcza, zeby go przekonac, ze miary zta si¢ dopelni-
ly. Jestem sklonny zaryzykowac opinie, ze ,Bal w Operze” jest modlitwa o nie-
istnienie $wiata, ktory jest zbyt wystepny, zeby mial prawo trwac.

Jak rozumiesz okreslenia Czestawa Milosza dotyczace poezji Tuwima: ,niedomiej-

skos¢” i ,,niedowiejskos¢”?
W jakim celu, wedtug autora tekstu, Tuwim siega do Apokalipsy?

Na czym polega paradoksalny dualizm w poezji Tuwima?

TEKSTY Z EPOKI

Stowa klucze

MIASTO
CODZIENNOSC

tradycja

Cechy tworczosci

e Ukazywanie w poezji codziennosci tak zwanego prostego
cztowieka.

¢ Prostota jezyka potaczona z wirtuozerig formalng, doskona-
tym warsztatem poetyckim.

e Muzycznosc wierszy - rytmicznos$é, melodyjnosé, wrazliwosc
na dZwiek, harmonie stéw, intonacje itp.

Wybrane dzieta

Wiosna

- dytyramb bedacy prowokacja artystyczng, manifestem mto-
dych artystéw z kregu Skamandra, przedstawiajacy biologiczna
site zycia.

Do krytykow

- prowokacyjny wiersz, w ktérym poeta manifestuje wolnos$¢ ar-
tysty, jego niezaleznosc¢ od recenzji krytykdéw i opinii publicznej.

Stowisien

- préba stworzenia prajezyka dzwiekéw i znaczen, przyktad
poezji lingwistycznej.

Znaczenie

e Tuwim wprowadzit do liryki dwudziestolecia miedzywojenne-
go nowe tematy i nowatorskie rozwigzania jezykowe. Jedno-
czesnie byt twodrca czerpiacym z tradycji poetyckiej.

e Jest uznawany za prekursora poezji lingwistycznej w Polsce.
Jego poszukiwania utorowaty droge powojennym twdércom
nurtu lingwistycznego.

ZJART ¥
HUMANIZM

podsumowanie twoérczosci

satyra

. JEZYK

ironia
PROWOKACJA

GROTESKA

o Nawiazania do tradycji literackiej - poetyki klasycznej i filozo-
fii wywodzacej sie z antyku, a takze renesansu, humanizmu,
szacunek dla spuscizny Kochanowskiego i Norwida.

e Satyryczne i petne sarkazmu spojrzenie na rzeczywistos¢ -
humor, zart, ironia, groteska.

e Stosowanie eksperymentéw poetyckich i prowokacji.

Rzecz Czarnoleska

- wiersz bedacy hotdem ztozonym polskiej tradycji poetyckiej,
w tym twoérczosci Jana Kochanowskiego.

Bal w Operze

- poemat satyryczny, w ktérym poeta w groteskowy, ironiczny
sposéb ukazuje polskie elity polityczne lat 30.

Ptasie radio, Lokomotywa

- popularne wiersze dla dzieci bedace przyktadem wirtuozerii
jezykowej autora: liczne wyrazy dzwiekonasladowcze imituja
Spiew ptakow i odgtos jadgcego pociaggu.

e Byt wybitnym ttumaczem, autorem przektaddéw z jezyka ro-
syjskiego i francuskiego.

e Zastynat tez jako znakomity twoérca poezji dla dzieci. Jego
wiersze weszty do kanonu literatury dzieciece;j.

e Bytwazng postacig przedwojennego kabaretu, autorem wielu
znanych tekstow piosenek, skeczy, humoresek.
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Wazne

e motyw czasu
e humor, zart

Maria
P lik ka-J k (1891-1945) Poetka i dramatopisarka, urodzita sie w Krakowie.
AWIIKOWSKa-Jasnorzewska Pochodzita z artystycznej rodziny Kossakéw: jej ojciec Wojciech,

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Czas krawiec kulawy

Na dobry poczatek

Czlowiek w XXI w. coraz czesciej czuje, ze zyje pod presja czasu, w ciaglym pospiechu.
To przekonanie, ze czas plynie coraz szybciej, Ze jest go za malo, ktore towarzyszy wiek-
szo$ci z nas na co dzien, amerykanski lekarz Larry Dossey [lari doss-ij] nazwat ,choroba
niedoczasu”. Jakie widzicie objawy tej ,choroby” w swoim otoczeniu? Jak mozna jej prze-
ciwdziata¢? Czy to cztowiek panuje nad czasem, czy czas — nad cztowiekiem?

dziadek Juliusz i brat Jerzy to uznani malarze, siostra Magdalena (uzywata pseudonimu Magdalena Sa-
mozwaniec) byta pisarka satyryczng. Maria nie ukonczyta zadnych studiéw, choé przez pewien czas byta
wolng stuchaczka krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ale odebrata staranne wyksztatcenie domowe.
Interesowata sie literaturg, filozofig i naukami przyrodniczymi, znata kilka jezykéw obcych. Byta trzy-
krotnie zamezna. W zyciu Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wazna role odgrywaty podrdéze, ktérych echa
mozna znalez¢ w jej wierszach. Byta m.in. we Francji, we Wtoszech, w Turcji, w Afryce Pétnocnej i Grecji.
Nie nalezata do zadnej z grup poetyckich dwudziestolecia, ale jej twdrczo$¢ miata wiele cech wspélnych
z poetyka skamandrytéw. Debiutowata w 1922 r. zbiorem Niebieskie migdaty. Pézniej wydata jeszcze m.in.
tomy: R6zowa magia (1924), Pocatunki (1926), Cisza lesna (1928), Réza i lasy ptongce (1941). Byta tez autorka
sztuk teatralnych. We wrzes$niu 1939 r. wyjechata z Polski i zatrzymata sie poczatkowo we Francji, a po-
tem w angielskiej miejscowosci Blackpool [blekpul]. Zmarta w Manchesterze [menczesterze] w wyniku
choroby nowotworowej i tam zostata pochowana.

\

Woprowadzenie do lektury
» CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI POETKI

Lata dwudzieste

Twoérczosc¢ Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej odzwierciedla bogactwo przemian spoteczno-
obyczajowych, artystycznych, a takze politycznych epoki, w ktérej zyta. Wezesne wier-
sze poetki w pelni oddaja atmosfere pierwszych lat po odzyskaniu niepodlegtosci — to
poezja ukazujaca urode §wiata. Bohaterka liryczna jest kobieta jednoczesnie delikatna
i silna, Swiadoma swoich pragnien. Od drugiego tomiku poetyckiego uwidaczniaja sie
wplywy skamandrytéw, zwlaszcza w portretowaniu codziennosci. ,Upowszednieniu”
jest poddany réwniez jezyk poezji, autorka w swych wierszach stosuje bowiem stownic-
two potoczne.

Nowatorska liryka mitosna Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej charakteryzuje sie kunsz-
tem formalnym — na uwage zastuguja precyzyjna metaforyka i zaskakujace puenty. Ce-
chami rozpoznawalnymi stylu poetki sa réwniez humor i dystans do rzeczywistosci.
Ponadto w jej wierszach powraca motyw leku przed przemijaniem i staroscia, ktéry
w kolejnych tomikach zacznie odgrywac coraz istotniejsza role.

® o 0o 0 0 0 0 0 0

Lata trzydzieste

Poczawszy od tomiku Cisza lesna (1928) nastrdj wierszy sie zmie-
nia. Wkracza do nich nastrojowo$¢ oraz irracjonalizm. W tym cza-
sie w wierszach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pojawiaja si¢ réwniez
motywy spirytyzmu, wrézb i magii. Bylo to powiazane z tendencjami
obecnymi w polskiej poezji, a takze z sytuacja spoleczno-polityczna
w kraju 10 lat po odzyskaniu niepodlegtosci.

Wojna i emigracja

Ostatni etap twoérczosci poetki przypadt na okres wojny — i ta proble-
matyka stata sie wowczas najwazniejsza. W miniaturach, ktére pisata
na emigracji, pojawialy sie watki tesknoty do rodziny i do kraju, wyra-
zone za pomoca poetyki marzenia sennego.

» CODZIENNOSC | HUMOR

Wiersz Czas krawiec kulawy pochodzi z debiutanckiego zbioru Nie-
bieskie migdaty. Ujawnila sie¢ w nim jedna z cech twérczosci poetki
— nadawanie rangi artystycznej przedmiotom codziennego uzytku.
Zwyczajne rekwizyty staly sie pretekstem do ukazania tego, co trudno
zrozumiec czy zaakceptowad, jak np. uptyw czasu. Aby dodac lekkosci
utworom, autorka siegata po zart, humor. W ten sposéb oswajata bo-
lesne tematy, zdejmowata z nich cigzar powagi, pomniejszala je i po-
zbawiala patosu.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Czas krawiec kulawy

1 Czas, jak to Czas, krawiec kulawy,
z chiniskim wasem, suchotnik! zwawy,
coraz to inne skrawki przed oczy mi ktadzie,
spoczywajace w ponurej szufladzie.

5 Czarne, bure, zielone i wesote w kratki,

to zgrzebne szare plétno, to znéw atlas gladki.
Raz — co$ btyslo jak zlotem,
zamigotato zielonym klejnotem,
zateczylo na zgieciu,

10 zachrzescilo w dotknieciu...

Wiec krzyknelam: ,,Ach! z tego, z tego chce miec¢ suknie!”
Lecz Czas, jak to Czas, zty krawiec, tak pod wasem fuknie:
»10 sprzedane do nieba — cata sztuka —

TEKSTY Z EPOKI

Wiadystaw Roguski, Dancing [dansing], ok. 1939

Malarze okresu miedzywojennego chetnie
przedstawiali nowe rozrywki epoki, takie jak
cyrk, koncerty na $wiezym powietrzu czy dan-
cingi. W wierszach Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej codzienno$¢ takze zajmuje wazne miejsce.
Poetka pisze o zwyczajnych przedmiotach

(sa to m.in. papierosnica, tramwaj czy miednica)
i nowoczesnych zjawiskach kulturowych, jak

np. kino.

Opisz atmosfere zabawy
przedstawionej na obrazie.
Jakie zabiegi artystyczne
wptywaja na te atmosfere?

szczesliwy, kto ten skrawek widzial — niech wiekszego szczescia nie szuka”.

15 — To rzeklszy, schowal predko préobke do szuflady,

a mnie pokazal sukno barwy — czekolady. — —

"suchotnik - osoba chora na
gruzlice; takze: zabiedzona,
chuda, mizerna.



Bernardo Strozzi [strocc-i],
Vanitas, ok. 1637

Kobieta na obrazie stroi sie
przed lustrem przy pomocy
swoich stuzacych. Wktada
suknie z duzym dekoltem,
szykownie upina wtosy,
dobiera bizuterie i kwiaty.
Jednak lustro bezlito$nie
obnaza smutng prawde

o urodzie kobiety.

Wyjasnij znaczenie tytutu
dzieta. W jaki sposéb tytut
koresponduje z tresciag
obrazu?

m DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» MOTYW CZASU
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Czas, nierozerwalnie zwiazany z ludzka
egzystencja, jest czestym motywem po-
etyckim. O uplywie czasu, przemijaniu,
kruchosci zycia pisali Jan Kochanowski
we fraszce O zZywocie ludzkim, Mikotaj
Sep Szarzynski w sonetach czy Daniel
Naborowski w Krétkosci zywota. Pawli-
kowska takze podejmuje temat przemija-
nia, jednak siega po inna stylistyke niz jej
poprzednicy. Czas jako ,krawiec kulawy”,
»zty krawiec” zostal w wierszu pozbawio-
ny powagi, strywializowany (jego funkcja
sprowadza sie do prezentowania boha-
terce ,coraz to innych skrawkéw” mate-
riatéw) — ale nie zbagatelizowany. Wciaz
bowiem to on decyduje, ktéra tkanine
otrzyma jego klientka.

Po przeczytaniu

1. W jaki sposéb podmiot liryczny charakteryzuje czas? Omoéw $rodki wyrazu arty-
stycznego zastosowane w wierszu i okresl ich funkcje.

2. Jak sadzisz, dlaczego w wierszu stowo ,Czas” jest pisane wielka literg?

3. Wymien elementy jezyka potocznego uzyte w wierszu. W jaki sposéb wplywaja
one na sens utworu?

4. Zinterpretuj sens ukazanej sceny poetyckiej — wizyty kobiety u krawca. Co sym-
bolizuja wspomniane tkaniny i kolory?

5. Wyjasnij puente wiersza.

6. Poréwnaj wiersz Czas krawiec kulawy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z utwo-

rem Krotkos¢ zywota Daniela Naborowskiego. Na jakie aspekty czasu zwraca uwa-
ge XX-wieczna poetka, a na jakie — barokowy twérca?

Lecz Czas, jak to Czas, zty krawiec

Czas krawiec kulawy

TEKSTY Z EPOKI

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Pocatunki

Na dobry poczatek

Czy sadzicie, ze media spotecznosciowe sa odpowiednia forma zawierania znajomosci?
Czy miltos¢, przyjazn, zawarte poprzez rézne portale i aplikacje internetowe daja szanse
na zbudowanie trwalych zwigzkéw? Porozmawiajcie na ten temat.

Wprowadzenie do lektury
» POCALUNKI - MINIMALIZM FORMY

W 1926 r. ukazatl sie¢ tom Pocatunki. Réznit sie¢ on od wczesniejszych zbioréw poet-
ki — gléwnie za sprawa zwiezlej formy wersyfikacyjnej, ograniczenia srodkéw wyrazu
artystycznego, a takze tematyki zawezonej do motywow milosnych. Zbiér sktada sie
z 70 wierszy. Poza kilkoma wyjatkami s3 to czterowersowe miniatury poetyckie. W tej
krotkiej i — pozornie — fatwej formie poetka zawarla niezwykla intensywno$¢ przezyc.
Kazda miniatura to obraz poetycki utworzony z elementéw codziennosci, natury, mo-
tywéw kulturowych i literackich, takich jak mitologia czy Biblia.

» ZNACZENIE PUENTY

Puenta to niespodziewana mysl, refleksja, ktéra znajduje si¢ w zakoriczeniu utworu.
Podkresla i podsumowuje sens wypowiedzi. Zwykle ma charakter zartobliwy, dowcip-
ny, humorystyczny. Wiersze Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej sa bardzo czesto zwieniczo-
ne puenta, ktéra zazwyczaj wywoluje efekt zaskoczenia, czesto oparty na paradoksie.
Zaréwno zwiezla, lapidarna forma wierszy, jak i nieoczywiste, zabawne zakonczenia sg
znakami rozpoznawczymi poetyki Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

» INSPIRACJA ANTYKIEM
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Utworami z omawianego tomu poetka nawiazuje do tradycji poezji antycznej. Miniatu-
ry Jasnorzewskiej przypominaja bowiem antyczne epigramaty. Epigramat to przemy-
slana, misterna konstrukcja, w zwiezly sposéb wyrazajaca mysli poety. Nawiazanie do
tego gatunku ujawnia si¢ m.in. w czterowersowej formie i we wrazeniowym charakterze
Pocatunkow.

» INSPIRACJA POEZJA DALEKIEGO WSCHODU
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

W Pocatunkach wida¢ takze wplywy haiku — trzywersowej formy wywodzacej sie ze
sredniowiecznej poezji japonskiej. Istota haiku bylo wyrazanie mysli i uczu¢ przez ob-
serwowanie z bliska rzeczy, najczesciej elementéw przyrody, takich jak lis¢ czy kamien.
Podobna tematyke i sposéb przedstawiania emocji znajdziemy w wierszach Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej.

Wazne

motyw mitosci
miniatura poetycka
epigramat

haiku

puenta

ironia, humor

epigramat
(epigram)

Gatunek liryczny wywo-
dzacy sie z poezji staro-
zytnej Grecji, pierwotnie
napis umieszczany na po-
mnikach lub grobowcach.
Epigramat to krotki, prze-
waznie lekki i dowcipny
utwor poetycki z wyra-
zistg puenta. Czesto ma
charakter satyryczny

lub refleksyjny, czasem
nabiera cech aforyzmu.

Gatunek poezji japoni-
skiej, nierymowany
trzywersowy

(5 + 7 + 5 sylab) epigram.
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Krystyna Mitobedzka, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska np. w zakonczeniu wiersza Mifos¢. Wyraz ,powietrze” wystepuje tu w podwojnej roli:

gubione > 5. 208 z jednej strony oznacza mieszanine gazow niezbedna czlowiekowi do zycia, z drugiej
PO Calu nl(i (Wyb 6r) — symbolizuje ukochanego. Zabawa jezykiem, zart, stosowanie aluzji i paradokséw po-

zwalaja Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zachowa¢ dyskrecje w okazywaniu uczué, ukry¢

intymne, a czasem nawet bolesne emocje.

Mitosc

Nie widzialam cie juz od miesiaca.

I nic. Jestem moze bledsza,

troche $piaca, troche bardziej milczaca,

lecz wida¢ mozna zy¢ bez powietrza!

Po przeczytaniu

1. Nazwij uczucia przezywane przez bohaterki utworéw. Zwré¢ uwage na sprzecz-
nosci i niejednoznaczno$¢ w wypowiedzi.

2. W mitologii greckiej Nike jest boginia zwyciestwa. Jak w tym kontekscie odczy-
tujesz wiersz Nike?

Nike

Ty jestes jak paryska Nike z Samotraki',

o milosci nieuciszona!

3. Jaka wizja kobiety wytania si¢ z miniatur Pawlikowskiej-Jasnorzewskie;j?

4. Czym jest puenta? Co charakteryzuje puenty w utworach Pawlikowskiej-Jasno-

1 L . . rzewskiej?
Choc¢ zabita, lecz biegniesz z zapatem jednakim )

wyciagajac odciete ramiona... 5. Jakie wyzwania stawia przed poeta wybér tak krotkiej formy utworu?

Nike z Samotraki, Il w. p.n.e. 6. Wystuchajcie interpretacji wierszy ze zbioru Pocatunki w wykonaniu Ewy De-
marczyk, Kayah lub sanah. Czy — Waszym zdaniem — tresci zawarte w utworach

' Nike z Samotraki - poetki sg nadal aktualne?

7 0 2
Marmurowy posag La Précieuse
przedstawiajacy grecka Widze cig, w futro wtulong, 7. Malzenistwo, romans, flirt... Rézne odstony motywu mitosci. Napisz na ten temat
boginie zwycigstwa. wahajaca sie nad mata katuza wypowiedz argumentacyjna. Wykorzystaj wiersze Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
2|a précieuse [la presjez] - ey 1. . . . , . . 1. ..
‘ e ] z chiriskim pieskiem pod pachg, z parasolem i z r6zq... inny utwér literacki i dwa konteksty.
fr. ‘wykwintnisia, paniusia, ) i i ) o,
damulka’ I jakzez ty zrobisz krok w nieskoniczono$¢? )
Sposob na zadanie
Przy formutowaniu tezy zwrd¢ uwage, Ze pisarze i poeci traktujg
1 Teza ) mitos¢ w bardzo rézny sposéb - duzy wptyw ma na to charakter
epoki.
Zygmunt Waliszewski, We?Z pod uwage poezje romantyczng, proze pozytywizmu, zmy-
Pamigtka z Paryza, 1927 © 2 Argumenty ) stowe erotyki z okresu Mtodej Polski oraz wiersze Pawlikowskie;j-
. : -Jasnorzewskie;j.
? :
C dtug Ciebie. obraz 7 : Odniesienia do stylistyki epoki bedg kontekstem historyczno-
zy, wedtug Ciebie, obraz ygmynta © 3 Konteksty ) literackim, natomiast rozwazania o naturze mitosci - psycholo-
Waliszewskiego Pamiqgtka z Paryza : . P S s .
. L L : gicznym. Temat daje réwniez mozliwos¢ wykorzystania kontek-
mogtby stanowic ilustracje wiersza : i . . . . .
La Précieuse? Uzasadnij odpowiedz. : stow mitologicznego i teoretycznoliterackiego.
Analiza i interpretacja utworow - wskazéwki
» SPOSOB MOWIENIA O MILOSCI Nie widziatam cie juz od miesiqca.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wiersze Mitos¢ i Nike maja wiele wspélnego z sentymen- [,,,]

talizmem: w egzaltowany sposob wyrazaja uczucie tesknoty. Jednak puenty oparte na
paradoksie odwracaja uwage odbiorcy od poczatkowych werséw, wytracaja go z toku
lektury. To zaskoczenie sprawia, ze na chwile zyskuje on dystans, ktéry sprzyja glebszej
refleksji nad zasadniczym tematem utworu. Zastosowanie tego konceptu nie ostabia jed-
nak wartosci lirycznej wierszy. Za gra stéw poetka ukrywa bogata game emocji, co widac

lecz widac mozna zyc bez powietrza!

Mitosé
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Wazne

e motyw przemijania
e motyw kobiety

Zinterpretuj przestanie
obrazu.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Stara kobieta

Na dobry poczatek

Ostatnio wiele sie méwi o negatywnym zjawisku jezykowym, jakim jest dziadurzenie.
Przeczytajcie na ten temat fragment artykutu Agnieszki Luczak O dyskryminacji przez
jezyk. Gdy do 0s6b starszych mowimy jak do dzieci.

,Dziadurzenie to specyficzny jezyk, jakiego osoby mtodsze bardzo czesto uzywaja
w kontaktach z osobami starszymi. Przypomina mowe do matych dzieci. Charaktery-
styczne cechy dziadurzenia to uproszczony jezyk, uzywanie zdrobnien, postugiwanie sie
frazami w stylu: »jak sie dzi$ czujemy?«, »niech podniesie reke, to pomoge wtozy¢ ko-
szule«. Zwracanie sie do niespokrewnionych oséb na »ty« lub »babciu« czy »dziadku«.
A wreszcie: przerywanie wypowiedzi osobie starszej, by samemu dokonczy¢ zdanie.
Dziadurzenie pojawia sie w réznych relacjach. Taki jezyk praktykuje najblizsza ro-
dzina, krewni, przyjaciele. W kontaktach formalnych (urzad, sklep, bank itp.) mozna
ustyszec cytowane tu zwroty, a bywa, ze wypowiadane glosem niecierpliwym, ponagla-
jacym. Wreszcie mamy obszar szeroko rozumianego wsparcia i pomocy. W szpitalach,
domach pomocy spotecznej, przychodniach dziadurzenie jest na porzadku dziennym”,

Co na ten temat sadzicie? Czy zgadzacie sie z postawiong w artykule tezg, ze dziadurze-
nie odbiera osobom starszym poczucie godnosci?

Wprowadzenie do lektury
» MOTYW STAROSCI

Temat staro$ci pojawial sie juz we wczesnej
tworczosci poetki, réwnolegle z liryka mi-
fosna. Przyktadem moze by¢ utwér Starosé
z tomu Rézowa magia, w ktérym wybrzmie-
wa lek przed zmianami wywotanymi w ciele
kobiety wskutek uptywu czasu: ,lecz gdzie sg
tacy, / ktérzy by catowali wlosy starej kobie-
ty?". Wiersz Stara kobieta ukazal si¢ w zbiorze
Cisza lesna, gdy Pawlikowska-Jasnorzewska
miata 37 lat.

Francisco Goya [frans-isko gojal, Czas i stare kobiety,
1820

Dwie stare kobiety na obrazie patrza w lustro, na kté-
rym widnieje ironiczny napis: Qué tal? [ke tal], z hiszp.
Jak tam?’. Obie, mimo pieknych sukni i bizuterii, wy-
gladajg przerazajgco. Za kobietami stoi mezczyzna ze
skrzydtami. W rekach trzyma miotte do zamiatania.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Stara kobieta

1 Zmeczona, ledwie idzie,
na kiju sie opiera,
przejechana przez zycie
jak przez zlego szofera'.
5 Oblicze jej pociete
jak gdyby ostrym mieczem,
wsrod naszych miodych twarzy
zawiewa $redniowieczem.
jest zZtamana, pogieta,

10 pocieta, poorana,

i tylko jej kobiecos¢
to zagojona rana.

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» PRZELAMYWANIE TABU

Nowatorstwo poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej ujawnito sie w ukazywaniu zaréw-
no mifosci, jak i przemijania. Uptyw czasu nie jest dla poetki przedmiotem refleksji
filozoficznej, metafizycznej ani eschatologicznej, czyli zwiazanej z losami cztowieka po
$mierci. To raczej mierzenie sie z przykrym i nieuniknionym procesem rozgrywajacym
sie gléwnie w ciele. Pawlikowska-Jasnorzewska méwila o starosci wprost, bez patosu,
m.in. dzieki wykorzystaniu stownictwa potocznego. Takie ujecie starzenia sie, ,proza-
iczne” i pozbawione wstydu, byto czym$ nowym w twérczosci poetyckiej.

Po przeczytaniu

1. Podziel si¢ swoimi wrazeniami po lekturze wiersza. Jakie emocje wywotuje w To-
bie takie ukazanie starzejacej si¢ kobiety i — ogdlniej — przemijania?

2. Omoéw funkcje srodkéw jezykowych w wierszu: epitetéw, metafor i poréwnan.

3. Jaka funkcje petni w wierszu obrazowanie oparte na jezyku potocznym? Uzasadnij
odpowied?.

4. Czy ,zagojona rana” kobieco$ci przynosi ulge? A moze paradoksalnie to jeszcze
jedno zrédlo cierpienia?

@ 5. Staro$¢ — przywilej czy ciezar? Napisz na ten temat wypowiedz argumentacyjna.

Rozwaz w niej sposéb postrzegania i opisywania starosci w literaturze. W pra-
cy odwolaj sie do lektury obowiazkowej, innych tekstéw literackich i wybranych
kontekstéw.

6. Przygotuj prezentacje na temat motywu staroéci w malarstwie réznych epok.

Omow kazdy przyktad, zwracajac uwage na sposéb przedstawienia motywu.

TEKSTY Z EPOKI

Krystyna Mitobedzka,
gubione - s. 208

"szofer - kierowca.
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Wazne

Awangarda Krakowska
metafora spietrzona
elipsa

figura eksplozywna

ekwiwalentyzacja
uczu¢é

Przybos

Julian Przybos

Ciesle

Na dobry poczatek

W jakich okolicznosciach praca fizyczna moze dawac zadowolenie, satysfakcje? Czy,
wedlug Was, w dzisiejszych czasach osoby wykonujace ciezka prace fizyczna cieszg sie
odpowiednim szacunkiem? Podyskutujcie o tym.

Julian

(1901-1970) Poeta, eseista i ttumacz. Urodzit sie w chtopskiej rodzinie we wsi Gwoznica Dol-
na koto Strzyzowa. Jeszcze w czasie nauki w rzeszowskim gimnazjum zwigzat sie z tajnymi or-
ganizacjami mtodziezowymi, byt jednym z obroricéw Lwowa, otrzymat odznake Orlat Lwowskich. Walczyt
takze w wojnie z bolszewikami. W 1920 r. rozpoczat studia polonistyczne i filozoficzne na Uniwersytecie
Jagiellonskim. W 1922 r. opublikowat wiersz Ciesle - uwazat go za swdj debiut. Po studiach pracowat
jako nauczyciel gimnazjum: w Sokalu, Chrzanowie oraz Cieszynie. Aktywnie uczestniczyt w zyciu literac-
kim, byt wspottworca programu Awangardy Krakowskiej. Teksty programowe ogtaszat w ,Zwrotnicy”.
Utwory poetyckie, eseje i teksty z teorii sztuki - w licznych czasopismach kulturalno-literackich. W latach
1937-1939 mieszkat w Paryzu i podrézowat po Europie. Na poczatku Il wojny swiatowej przebywat we
Lwowie, skad w 1941 r. przeniést sie do GwozZnicy. Podczas wojny podejmowat sie réznych dorywczych
zajec: byt zatrudniony jako bibliotekarz, robotnik, utrzymywat sie tez z pracy na roli. Caty czas starat sie
aktywnie uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym i literackim. Od 1945 r. mieszkat w Krakowie, a od 1955 . -
w Warszawie. Zajmowat wiele stanowisk, m.in. przedstawiciela Polski na placéwce w Szwajcarii, wicepre-
zesa polskiego PEN Clubu, dyrektora Biblioteki Jagiellonskiej, nalezat tez do redakcji kilku pism literackich.
Zmart w Warszawie, zostat pochowany w rodzinnej Gwoznicy.

Woprowadzenie do lektury

» PROGRAM AWANGARDY KRAKOWSKIEJ
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Zgodnie z programem Awangardy Krakowskiej literatura, a wiec takze poezja, miala za
zadanie zaciekawia¢ odbiorcow wspotczesnoscia. Twércy powinni opisywac piekno no-
woczesnego zycia i odzwierciedla¢ zachodzace w nim zmiany. W pierwszym numerze
»Zwrotnicy” Tadeusz Peiper — poeta i autor zalozen programowych Awangardy Kra-
kowskiej — wskazat trzy osiagniecia cywilizacji, ktére miaty zdominowac zaréwno zycie
wspolczesnego czlowieka, jak i twérczos¢ literacka. Byly to: miasto, masa i maszyna.

Poeta uzasadnial swoje poglady w nastepujacy sposéb: ,Postuszny instynktowi zy-
cia i przetwarzajac instynkt na idee, cztowiek dzisiejszy wstepuje na droge pojednania
i zbratania z tym nowym wydaniem $wiata [...]. Przytakuje nowoczesnej scenie zycia
i w ten sposéb miasto staje si¢ dla niego zaczarowana wyspa poteznych wzruszen. Przy-
takuje nowoczesnym formom wspétbytowania ludzi i w ten sposéb masa staje si¢ dla
niego szukanym wspotpracownikiem nowego piekna. Przytakuje nowoczesnym narze-
dziom zycia i w ten sposéb maszyna staje si¢ dla niego poetyczna czarodziejka jego
rozpalonych snow”.

TEKSTY Z EPOKI

Program Awangardy Krakowskiej: 3 x M

e Miasto - czyli nowoczesna architektura, samochody, tramwaje, spaliny, ttum $pie-
szacych na ulicach ludzi - fascynowato poetéw awangardy. Uwazali oni, ze miasto
jako ogromny twor tgczacy wiele drobnych elementéw moze stanowié dla nowej
sztuki ciekawy wzorzec budowy artystycznej.

e Masa - to przede wszystkim populacja wielkomiejska, a takze masowe, seryjne
wytwory cywilizacji, z ich funkcjami, uzytecznoscia i szczegdlng estetyka.

e Maszyna - miarg funkcjonowania maszyny jest jej uzytecznosé. Dzieki wynalaz-
kom technicznym, ktére umozliwiajg poszerzenie $srodkéw wyrazu, rowniez sztuka
moze by¢ sprawnie skonstruowang catoscia.

» METAFORA WEDLUG AWANGARDZISTOW
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Peiper w artykule Metafora rzeczywistosci przedstawil awangardowa teorie metafory.
Twierdzit, ze awangardowa poezja ,drga od zamieci metafor” Wyjasniat, Ze metafora to
samowolne zestawianie poje¢, w wyniku czego powstaja zwigzki pojeciowe niemajace
odpowiednikéow w realnym $wiecie. Istota metafory byto przeksztalcanie ,rzeczywisto-
$ci doznan” w nowa rzeczywisto$¢ — czysto poetycka. Skojarzenia stéw wchodzacych
w sklad przeno$ni powinny powstawa¢ na ptaszczyznie emocjonalnej. Wedlug Peipera
stosowanie metafor bylo uzasadnione ze wzgledu na ekonomie — metafora pozwala
bowiem na oszczednosc¢ stow. Umozliwia réwniez czerpanie z nieznanych dotad zrédet.
Twoércy odruchowo zaczeli siegac po skojarzenia z nowymi elementami codziennosci,
stad tez poezja dwudziestolecia miedzywojennego obfitowala w rekwizyty reprezentu-
jace miasto i jego mieszkancéw.

» CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI JULIANA PRZYBOSIA

Pierwsze tomy wierszy Juliana Przybosia realizowaly $cisle program poetycki Awangar-
dy Krakowskiej, odznaczaly sie wiec takimi cechami, jak: buntowniczo$¢, fascynacja
wspolczesnoscia i odrzucenie tradycji, kult nowoczesnosci, a takze nowatorski jezyk.
Twérczosc¢ z tego okresu pozostawata w kregu tematycznym wyznaczonym przez hasto:
3 x M — miasto, masa, maszyna. W tomach pézniejszych pojawily sie nowe tematy —
przyroda, mitos¢, zjawiska spoteczne, sztuka i architektura — a takze nowe tendencje,
wsrdd nich katastrofizm, tak typowy dla poezji lat 30. XX stulecia.

Cechy stylu Przybosia

e jezyk oszczedny, skondensowany, ekonomiczny
----- e dystans do rzeczywistosci
-----e trudne do wyobrazenia metafory spigtrzone

e elipsa - figura polegajgca na opuszczeniu w zdaniu wyrazu lub wyrazéw, ktérych mozna
: sie domysli¢ w szerszym kontekscie

----- e figura eksplozywna - usitujgca ukazac energie ukrytg w przedmiotach i zjawiskach

~.....e ekwiwalentyzowanie uczu¢ - zastepowanie opisu doznan, emocji i przezy¢ podmiotu
: lirycznego obrazem poetyckim

.- przerzutnie, powtoérzenia

......e wykrzyknienia, pytania retoryczne.

metafora

spietrzona

Metafora zbudowa-

na z kilku srodkéw
stylistycznych, np. epi-
tetéw, poréwnan czy
prostszych metafor

(,W zaciektym, martwym
uporze,/ stezatym jak
soki w korze,/ kurcza
tykowe muskuty”). Cha-
rakterystyczna dla liryki
Przybosia.

figura

eksplozywna

Figura stylistyczna ma-
jaca na celu przedstawic
dynamiczny ruch, oddaé

ekspresje, pospiech,
unaocznic odbiorcy ,eks-
plozje” (,dmuchawiec/

w btekit sie wzbija”).

ekwiwalentyzacja

uczuc

Zabieg stosowany przez
awangardzistéw, ozna-
czat wyrazanie emocji
nie wprost, lecz za
posrednictwem obrazéw
poetyckich. Teoretyk
sztuki i poeta Tadeusz
Peiper tak ttumaczyt,
czym jest ekwiwalen-
tyzacja uczuc: ,proza
mowi: »jestem smutnyx,
poezja méwi: »niebo
osiadto na ziemi, jak
mysz na westchnieniu«”.
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T ciesla - rzemieslnik
wykonujacy drewniane
elementy budowli.

2zwory - zaczepy.
3 tysnety - zabtysty.

5sklut - topér o szerokim
ostrzu.

5spina - klamra.

Julian Przybo$
Ciesle’

1 Zmogly sie prezne zwory?,
tysty® cieciem topory
w:
klocki odete, stozki sciete,
5 bryty graniaste, belki kanciaste,
walce toczone, kule drazone,
kliny klaszczace, krezele-leje* — — —
Skuty je klamry, jak palce, i trociny, jak kleje.

40

45

zagiecia lin, blizny,
rozdarte tuki, starte znaki,
zygzaki, cieciwy,
zlamane, sfalowane,
krzywe —
Napina je u szczytu w proste kropla stornca,
jak ogromna, pionowa, chybliwa’ libella®.
Spietrza sie, wzdyma od nowa,
zaklete wnetrze roztula
$lepa, potworna budowa:
KULA.

Gwoznica, 1921

TEKSTY Z EPOKI

" chybliwa - neologizm
autora, stowo ma sie

kojarzy¢ z chybotliwoscia.

8libella - poziomica,
przyrzad pomiarowy,

w ktérym banka powietrza
W rurce z ptynem pokazuje

odchylenia od poziomu
i pionu.

“krezel - drewniany walec.

Ciosaja w roboczej dwdjce
10 rytmiczne, debowe Ojce.

Poczeci w zywocie kuli,
rozpieci na zylach linij,
rozcieci promienmi bélu.

Jak deska na obu koncach

15 wzwyz — w dot sie chybotajaca,
chyla si¢ na-prze-miane
pekate grzbiety drewniane.

W zacieklym, martwym uporze,
stezalym jak soki w korze,

20 kurcza lykowe muskuly,
ktére spoidta pokuty.

Preza sie w zworze sekatej
niezdarne dtoni kwadraty;,
klekoca zwarte przeguby,

25 wiercg sie wiciekte kadtuby.

Warknie kotowrét rozkuty,
wzniosg sie szczerbate skluty?,
rung schryplymi zamachy
w sklepienia,

30 liny,
stalowe spiny®,
gmachy.
Opak mordedze bez kornica
nie peknie przestrzenna cela.

35 Zbiegly sie, zbiegly:
pekniecia cie¢, krzywizny,

]

Fernand Léger [ferng leze], Element mechaniczny,
1924

Fernand Léger byt artystg wszechstronnym: mala-
rzem, grafikiem, rzeZbiarzem i rezyserem. Styl jego
prac jest wyraznie zwigzany z kubizmem. Charaktery-
stycznymi elementami jego dziet sg zgeometryzowa-
ne formy mechaniczne, industrialne.

Poréwnaj wiersz Przybosia z obrazem Légera. Co rézni,
a co tgczy oba dzieta?

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» CIOSANIE SEOW

Wiersz Ciesle mozna interpretowa¢ na dwéch ptaszczyznach: dostownej i metaforycz-
nej. Utwdr rozumiany dostownie jest poetyckim opisem ciezkiej pracy ciesli trudzacych
sie nad drewniana konstrukcja, stad nagromadzenie fachowego, specjalistycznego stow-
nictwa. Mozna go rowniez odczytywac jako metafore ukazujaca symboliczne ciosanie
jezyka, zdan, wyrazéw w celu stworzenia z nich poezji. W takim ujeciu proces twoérczy
bylby wiec nie natchnieniem, iskra bogéw, lecz mozolng pracg, cierpliwym dazeniem do
osiagniecia doskonatej formy — konstrukcji ze stéw.

Po przeczytaniu

1. Ktore stowa, wyrazenia czy zwroty sugeruja odbiorcy, ze opis ciesielskiej pracy
jest jedynie pretekstem do sformutowania wypowiedzi na temat sztuki? Zacytuj
je i omow.

2. Co rozumiesz przez wyrazenie ,dgbowe Ojce”?

3. Omoéw kompozycje utworu. Nastepnie wyjasnij, jaki efekt poetycki uzyskatl twor-
ca dzieki zastosowanym zabiegom artystycznym.

4. Przeanalizyj jezyk utworu.

Sposoéb na zadanie

o Omoéw S$rodki stylistyczne dominujace w wierszu: metafory, antropomorfizacje, wyliczenia
i epitety.

e Zwroc uwage na zastosowane stownictwo (rzeczowniki, przymiotniki, czasowniki). Jakich
dziedzin zycia ono dotyczy?

e Odnies sie do zapisu stowa kula. Wyjasnij takze symbolike kuli.
o Jaki efekt osiggnat poeta dzieki uzyciu okreslonych srodkéw jezykowych?

e Dodatkowo weZ réwniez pod uwage zastosowang interpunkcje.

[d 5. Przedstaw zabiegi rytmizujace tekst i oméw ich funkcje.

: Sposéb
4 nazadanie

© e Zwré¢ uwage na
budowe wersyfi-
kacyjng wiersza,
podziat na strofy,
zmienng dtugosé
wersow i rymy.

e Zastandw sie,
czemu stuza
dodatkowe znaki
interpunkcyjne.

e Wyjasnij funkcje
tych zabiegow.



Wazne

motyw miasta

o figura eksplozywna
Whtadystaw Strzeminski
Tadeusz Peiper

Wiadystaw Strzeminski,
Pejzaz tédzki, 1931

Przybo$ byt zafascynowany
koncepcja sztuki Wtady-
stawa Strzeminskiego. To
zainteresowanie malar-
stwem artysty, jego teoria
widzenia oraz mozliwo-
Sciami ludzkiego wzroku
zaowocowato w twoérczosci
awangardowego poety
m.in. oryginalnym sposo-
bem obrazowania.

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

Julian Przybos

Gmachy

Na dobry poczatek

Czy, Waszym zdaniem, kazdy element zycia moze by¢ tematem wiersza, czy tez istnieja
aspekty ,niepoetyckie”? Przedstawcie swoja opinie.

Wprowadzenie do lektury

» MIASTO, MASA, MASZYNA
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Wiersz Gmachy — zgodnie z zalozeniami Awangardy Krakowskiej — jest pochwalg urba-
nizacji, techniki, nowoczesnosci i cywilizacji. Przybos nie tylko glosi apoteoze miasta,
lecz takze uwznio$la wysitek jego tworcow.

Poeta,
wykrzyknik ulicy!

Gmachy

Barbara Laziniska w swoim szkicu
Fenomen Przybosia pisze: ,Poeta, we-
dlug wczesnego Przybosia, miat by¢
blisko zwigzany ze §wiatem cywiliza-
cji, miasta, spoleczenistwa. Jego zada-
niem nie bylo dawanie wyrazu wla-
snym uczuciom, ale temu, czym zyje
zbiorowos¢. »Ja méwiace« wierszy
wystylizowane byto na przewodnika
»pracowitej gromady«, »Tyrteusza
pracy«, robotnika przetwarzajacego
material jezykowy i wyobrazeniowy.
Mozna w tych wierszach odnalez¢é
egzaltacje, patos wyplywajace z urze-
czenia potega czlowieka panujacego
nad materig, pokonujacego wilasne
ograniczenia. Trudno réwniez nie
zauwazy¢ fascynacji ruchem, energia,
zbiorowym dziataniem, osiggniecia-
mi ludzkiej mysli”

Julian Przybo$

Gmachy

1 Poeta,
wykrzyknik ulicy!

Masy wpoélzatrzymane, z ktérych budowniczy
uprowadzit ruch: znieruchomiale pietra.

5 Dachy g
przerwane w sklonie. e %
Mury gt

. ;7 ez 1 g f"\‘
wynikle §cigle. _ _ @‘
Gory natadowane trudem czlowieczym: Bl bl e

10 gmachy. Wtadystaw Strzeminski, Pejzaz tédzki, 1932
Obu twércow, Strzeminskiego i Przybosia,
Pomyslec: taczyty zainteresowania nie tylko awangar-

Kazda cegta spoczywa na wyjetej dfoni.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» KOMPOZYCJA WIERSZA
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Wiersz Przybosia Gmachy, mimo niewielkich rozmiaréw, ma przemyslana, kunsztowna
budowe. Dzieli si¢ na trzy czesci, z ktérych kazda pelni inna funkcje. Pierwsza, bedaca
w calosci metafora, odgrywa role wstepu i wprowadza do tematu. Druga — jako rozwi-
niecie — w kolejnych czterech metaforach przedstawia poetycki opis elementéw budyn-
ku. Ostatnia cze$¢ to puenta, koricowa refleksja podsumowujaca utwor.

Po przeczytaniu

1.

AN AN

TEKSTY Z EPOKI

dowe, lecz takze urbanistyczne.

Jakie podobienstwa i réznice dostrzegasz
miedzy wierszem Gmachy a obrazami z cyklu
Pejzaz tédzki?

Gmachy skladaja sie z sze$ciu autonomicznych znaczeniowo dwuwierszy. Wyjasnij
swoimi sfowami sens kazdego z nich.

Zacytuj wybrana z wiersza figure eksplozywna i wyttumacz jej znaczenie.
Ktére sformulowania w wierszu uwznioslaja prace fizyczna? Omoéw je.
Czym sie zachwyca podmiot liryczny i w jaki sposéb wyraza swéj zachwyt?
Wyjasnij, jaka rola zostata wyznaczona poecie.

Napisz felieton na temat: ,Moje miasto. Co mnie w nim zachwyca, a co — iry- Felieton > s. 227

tuje...”. W pracy uwzglednij swoje obserwacje i przemyslenia na temat miasta,
w ktérym mieszkasz lub ktére czesto odwiedzasz.
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Umberto Boccioni [boczczionil, Ulica wchodzi

do domu, 1911

Autor obrazu byt wtoskim malarzem i rzezbiarzem,
jednym z twdércéw futuryzmu. W swoich dzietach
starat sie ukazac ped i szybkos¢, dlatego czesto
wybierat tematy zwigzane z transportem i Srodkami
komunikacji. Aby oddac ruch i dynamizm na obra-
zach, wykorzystywat przenikajace sie ptaszczyzny

i gre Swiatta.

Przeanalizuj obraz, odnoszac sie do wiersza Gmachy
i fascynacji twoércéw awangardowych urbanizacja.
Jak Boccioni ukazat widok miasta, ktére tetni zyciem,
oszatamia, zachwyca? Zwré¢ uwage na tytut dzieta.

7. Przeczytaj wiersz Ulica awangardowego poety Tadeusza Peipera. Nastepnie na-

pisz interpretacje poréwnawcza wierszy Gmachy Juliana Przybosia i Ulica Tade-
usza Peipera.

Ulica

Ulica.

Dwa prostokaty z cegly na prostokacie z betonu.
Hymn pionu.

Przez rogatke z dachéw $wiatlo sie przemyca,
zlodziejom dnia — kara.

Tramwaj, paw z blachy, ...gl-gl... préznos¢ swa rozgegla.
Storice = tylko benzyna lub para.

Czlowiek = ptak z wegla.

Sposéb na zadanie

Przeczytaj uwaznie oba wiersze. Okres$l, czy sa one podobne, czy
1  Tezalub hipoteza P Wrecz przeciwnie - rézne. Jakie gtéwne elementy tacza lub dziela
oba utwory?

Poréwnaj tematyke wierszy, motywy i symbole, gatunek i forme

2  Argumenty ) monologu lirycznego. Podczas tworzenia argumentacji wez pod
uwage takze jezyk: srodki stylistyczne i warstwe brzmieniowa,
m.in. rymy, ale takze kompozycje - budowe strof, wersyfikacje
oraz ewentualne znaki graficzne czy interpunkcyjne.

Waznym elementem podsumowania bedzie zwrdcenie uwagi na
3 Podsumowanie ) kontekst historycznoliteracki, poglady estetyczne poetéw oraz
ich przynaleznos¢ do grup poetyckich.

TEKSTY 7 EPOKI

Julian Przybos

Z Tatr

Na dobry poczatek

Czy uwazacie, ze mozna interpretowac dzieta sztuki — wiersze, piosenki, filmy itp. —
wykorzystujac informacje z prywatnego czy wrecz intymnego zycia ich twércow? Czy
jako odbiorcy sztuki mamy do tego prawo? Jesli tak, to pod jakimi warunkami? Jesli nie,
uzasadnijcie dlaczego.

Wprowadzenie do lektury

» TRAGEDIA NA ZAMARLEJ TURNI
KONTEKST BIOGRAFICZNY

Wiersz Z Tatr Przybos po$wiecil mlodej taterniczce Marzenie Skotnicéwnie, ktéra zgi-
neta wraz z siostra 6 pazdziernika 1929 r. podczas wspinaczki na Zamartg Turnie. Ma-
rzena, jeszcze jako uczennica, razem z mlodsza siostra Lida, zdobywata szczyty gorskie
i byla uznawana za utalentowana i $wietnie zapowiadajaca si¢ taterniczke. Poeta poznat
Skotnicéwne w 1927 r., podczas pracy w gimnazjum w Cieszynie, i zakochat sie w niej.
Smier¢ dziewczyny spowodowala zatamanie Przybosia i jego dtugie twércze milczenie.
Wiersz powstal i zostat opublikowany dopiero kilka lat po tragedii. Poeta nie byl ama-
torem gorskich wspinaczek, a wypadek Marzeny Skotnicéwny tylko pogtebil niechec
artysty do goér.

Julian Przybo$

Z. Tatr

Pamieci taterniczki, ktora zgineta na Zamartej Turni

1 Stysze:
Kamienuje te przestrzen niewybuchty huk skat.

To — wrzask wody obdzieranej siklawa' z fozyska
i
5 gromobicie ciszy.

Ten $§wiat, wzburzony przestraszonym spojrzeniem,
ucisze,

lecz —

Nie pomieszcze twojej Smierci w granitowej trumnie Tatr.

Wazne

e biografizm

e motyw gor

e ekwiwalentyzacja
uczué

T siklawa - wodospad gorski.



2czekan - przyrzad pomocny
we wspinaczce goérskiej.

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

10 To zgrzyt

czekana?,
okrzesany z echa,
to tylko caly twoj Swiat

skurczony w mojej garsci na obrywie glazu;
15 to — gwaltownym uderzeniem serca powalony szczyt.

Na rozpacz — jakze go malo!
A groza — wygorowana!

Jak lekko
turnie zawista na rekach

20 utrzymac,

i nie pas¢,

gdy

w oczach przewraca sie obnazona ziemia
do géry dnem krajobrazu,

25 niebo stracajac w przepasc!

Jak cicho
w zatrzasnietej piesci pochowa¢ Zamarta

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» KRZYK SERCA

KONTEKSTY HISTORYCZNOLITERACKI | BIOGRAFICZNY

Tradycyjnie motyw Tatr w polskiej liry-
ce kojarzyt sie z pozytywnymi obrazami
i emocjami, takimi jak: potega i majestat
natury, piekno przyrody, zachwyt, wzru-
szenie. Gory przedstawiano jako azyl, sa-
motnie, miejsce sklaniajace do filozoficz-
nych przemyslen. Przybos celowo siegnat
do tej tradycji, wybierajac dla utworu ty-
tul Z Tatr, taki sam jaki Kazimierz Prze-
rwa-Tetmajer nadal jednemu ze swoich

Stanistaw Witkiewicz, Pejzaz zimowy z Tatr,
po 1890

Stanistaw Witkiewicz (ojciec Stanistawa Ignacego
Witkiewicza - Witkacego) byt przedstawicielem
realizmu w malarstwie. Specjalizowat sie w sce-
nach powstanczych i krajobrazach tatrzanskich.

Poréwnaj wiersz Przybosia z pejzazem Stanistawa
Witkiewicza. Zwrd¢ uwage na obrazowanie obu
artystow, sposéb przedstawienia gér oraz nastrgj
ich dziet.

TEKSTY Z EPOKI

nastrojowych lirykéw. Wizja gor, o ktérych méwi podmiot liryczny wiersza Przybosia,
rozni sie jednak zdecydowanie od tej utrwalonej w tradycji poetyckiej.

Krzysztof Obremski w szkicu na temat wiersza napisal: ,»Granitowa trumna Tatr«
dla Marzeny, ale réwniez dla jej siostry, Lidy, to tragiczne zwieniczenie wspinania sie¢ po
tatrzanskich $cianach. Niebo zarazem dostownie i przenosnie zostaje stracone w prze-
pas¢. Ostatnia wspinaczka siéstr jest uwznio$lona poniekad paradoksalnie: estetycznie
podniosta monumentalnym pieknem gor, a przeciez materialnie niska (wrecz bezdusz-
ne urwisko i ludzka biologia z cialem w sytuacji granicznej). Moze nawet kosmiczny
makro$wiat Tatr to zarazem liryczny mikroswiat »granitowej trumny«: z ciszy »nie-
wybuchtego huku skal« wytaniaja sie tylko samoistne skalne urwisko, chwyt dtonis,
gwaltowne uderzenia serca i przerazone spojrzenie. Po§miertne zwyciestwo — o nim
pozwalaja mowic¢ stowa »gwaltownym uderzeniem serca powalony szczyt« — wiedzie
w glab trzech serc: taterniczki, autora wiersza, Juliana Przybosia, i czytelnika”

Po przeczytaniu

1. Ktéry moment tragicznej wyprawy jest relacjonowany przez podmiot liryczny?
Co o tym $wiadczy? Uzasadnij odpowied?z.

2. Czyj punkt widzenia przyjmuje podmiot liryczny w wierszu? W jaki sposéb po-
strzega przestrzen, gore, skaly, niebo, przepas¢? W swojej odpowiedzi wykorzystaj
cytaty z wiersza.

3. Czy Przybos$ w wierszu Z Tatr postuzyt sie ekwiwalentyzowaniem uczuc¢? Uzasad-
nij odpowiedz.

Sposob na zadanie

o Wymien i oméw zastosowane w utworze $rodki stylistyczne, ktére stuzg przekazaniu
emocji: epitety, metafory, oksymorony, elipsy i onomatopeje.

e Zwro6¢ uwage na interpunkcje i jej znaczenie.

e Nazwij emocje, ktére poeta probuje oddaé za pomoca odpowiednich srodkéw stylistycz-
nych i retorycznych.

4. Zinterpretuj ostatni wers i wieloznaczno$¢ stowa ,Zamarty”.

5. Jak w wierszu zostala ukazana relacja migedzy naturg a cztowiekiem?

I3 6. Jaka role, dla odbiorcy dzietfa literackiego, moze odgrywa¢ kontekst biograficzny?

Odpowiedz, nawiazujac do wiersza Juliana Przybosia Z Tatr oraz innych utworéw
literackich.

W oczach przewraca sie obnazona ziemia
do gory dnem krajobrazu,
niebo strgcajgc w przepasc!

Z Tatr
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Wazne

motyw katedry
ekfraza

e kreacjonizm

metafora

Utwoér poetycki bedacy
opisem dzieta sztuki, np.
obrazu, rzezby, budowli.

Julian Przybos

Notre-Dame

Na dobry poczatek

Przeczytajcie fragment opowiadania Jacka Dukaja Katedra. Czy zgadzacie sie ze stowa-
mi autora? Jakie wrazenie katedry wywieraja na Was?

,Bo to jedno o Katedrze rzec moge na pewno: jest piekna. Nie jest fadna, nie jest dla oka
przyjemna, nie uspokaja patrzacego — ale jest pigkna. Estetyka bryly rézni si¢ od estetyki
obrazu dwuwymiarowego lub estetyki ruchu. Nie angazuje jedynie zmystu wzroku, lecz
uruchamia takze glebsze procedury. Napiera. Reorganizuje przestrzen i cztowieka w tej
przestrzeni’.

Woprowadzenie do lektury

» CZYTANIE KATEDRY
KONTEKST KULTUROWY

Katedra byla najwazniejsza budowla gotyckiej architektury $redniowiecza. Ogladana
zaréwno z zewnatrz, jak i od srodka imponowata wielko$cia i techniczna maestrig. Na
zewnatrz gérowata nad otoczeniem, miata by¢ bowiem niczym drogowskaz i widomy
znak obecnosci Boga w $wiecie. Od wewnatrz za$ jej zadaniem bylo takie oddziatywa-
nie psychologiczne na wiernych, by czuli si¢ mali wobec ogromu budowli, a zarazem
— wobec boskiej potegi. Ponadto $wiatlo i kolory miaty wywota¢ wrazenie duchowego
uwznio$lenia, a piekno i harmonia wnetrza — budzi¢ zachwyt nad doskonatoscia dzieta
Stwércy. Symbolicznych znaczen katedry (i jako catosci, i jako poszczegdlnych detali
architektonicznych) jest tak wiele, Ze czesto jej ogladanie nazywa sie czytaniem katedry.

» GENEZA WIERSZA
KONTEKSTY BIOGRAFICZNY | TEORETYCZNOLITERACKI

W latach 1937-1939 Przybos$ mieszkal w stolicy Francji i podrézowat po
Europie. W tym czasie, pod wrazeniem wizyty w stynnej paryskiej kate-
drze, napisat wiersz Notre-Dame [notr dam]. Poeta opublikowat go w cy-
klu utworéw zwiazanych z pobytem we Francji w tomie Réwnanie serca
(1938). Wiersz Notre-Dame jest uwazany za doskonaly przyktad zamiany
architektury na poezje. Taki opis dzieta sztuki okresla sie jako ekfraze.

Katedra Notre Dame, Paryz

Paryska Notre Dame to jedna z najstynniejszych sredniowiecznych katedr. Jej
bogato zdobione portale s3 zaliczane do najwybitniejszych dziet rzezby gotyckiej na
Swiecie. Budowa swiatyni trwata ponad 180 lat: rozpoczeta sie w 1163 r., a zakon-
czyta w drugiej potowie Xlll w. W kolejnych stuleciach budowla byta wielokrotnie
restaurowana. Pozar w 2019 r. spowodowat ogromne zniszczenia - m.in. zawalenie
sie dachu iiglicy. Katedre zdotano jednak odnowic i przywrdcic jej dawng Swietnosc.

Julian Przybo$

Notre-Dame

1 Z miliona zlozonych do modlitwy palcéw wzlatujaca przestrzen!
Lecz zdjelo mnie z iglicy jak z haka Wnetrze — przerazenie.

Wyszydzony i opluty $réd poczwar rozdziawionych deszczem
wiem: Co znacze ja zywy o krok od filaréw!

5 Te mury z odrabanych skat — jak by ponade mnie
zmartwychwstaja z sarkofagu.
Kto wstrzasnat ta ciemnoscia, nagial —
i ogarnal?

Wiem. Obciazone Jezusami krzyze
10 trzeba wyostrzy¢ w piony budowniczych drabin
i swoja wole, zréwnana z niezglebionym lazurem,
swoja Smier¢
z ostrotuku
trafi¢ —

15 — tam na kluczu sklepienia
drga zamkniety ped strzal —

— i trwac pod hurgotem glazéw szybujacych coraz wyzej i wyzej,
az je, nie skonczone, nagly zawrot
stoczy ze szczytu

20 w dwie wieze, urwane dna.

Kto pomyslat te przepasc¢ i odrzucit ja w gore!

Zdzistaw Beksinski, Katedra, 1985

Tytut obrazu jest umowny, gdyz artysta nie nazywat swoich
prac. W potowie lat 80. Beksinski stworzyt serie dziet
przedstawiajacych Katedre Notre Dame w Paryzu. Ukazy-
wat jg jako wynurzajaca sie z mgty dziwng forme organiczna.

Przedstaw swoje wrazenia po obejrzeniu obrazu
Zdzistawa Beksinskiego. Czy sg podobne do wrazen
po lekturze wiersza Przybosia, czy moze inne?

TEKSTY Z EPOKI
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Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» KREACJONIZM POETYCKI PRZYBOSIA

Wiersz Notre-Dame jest przykladem charakterystyczne- |
go dla dojrzatej poezji Przybosia kreacjonizmu. Oznacza ;‘J {
to, ze podmiot liryczny na nowo tworzy $wiat, po ktérym | i
oprowadza odbiorcéw. Nie pokazuje go takim, jaki jest
w rzeczywistosci, lecz przyjmuje role demiurga i ksztattuje
go zgodnie ze swojg wizja i wola. Dlatego, czytajac wiersz
Notre-Dame, mozemy odnie$¢ wrazenie, ze katedra powsta-
je na naszych oczach, a podmiot liryczny uczestniczy w jej
budowie. Najwazniejszymi cechami tak rozumianego kre-
acjonizmu sa antymimetyzm, ekspresja i dynamizm.

Auguste Rodin [ogist rode], Katedra, 1908

Poréwnaj wiersz Przybosia i rzezbe
Auguste’a Rodina Katedra. Czy od-
najdujesz w tych dzietach wspédlng
perspektywe artystyczng?

Po przeczytaniu

1.

Jak historia i architektura katedry wplywaja na podmiot liryczny? Przedstaw emo-
cje osoby ogladajacej budowle.

. Scharakteryzuj podmiot liryczny wiersza Notre-Dame i podmiot liryczny wcze-

snych utworéw Przybosia. Jakie dostrzegasz réznice?

Zwréé uwage na wyrazy: ,wzlatujaca’, ,szybujacych”, ,wstrzasnal”, ,nagial”, ,ogar-
nal”, ,odrzucil”, ,ped”, ,nagly zawrét”. Jaki efekt wywotuja te wyrazy przy opisie
statycznego obiektu?

Na czym polega oryginalnos¢ metafory: ,Kto pomyslal te przepas¢ i odrzucit ja
w gore!”?

. Korzystajac z przyktadéw z wiersza, wyjasnij, na czym polega kreacjonizm Przy-

bosia. Jaka role odgrywa w nim zmyst wzroku?

Przygotuj prezentacje na temat: ,Ekfraza w polskiej poezji XX w.”. Wez pod uwa-
ge utwory liryczne np. Juliana Przybosia, Stanistawa Grochowiaka oraz Wistawy
Szymborskie;j.

Kto pomyslat te przepasc i odrzucit jg w gore!

Notre-Dame

. Czym sie rézni poglad Artura Sandauera od stanowiska Kazimierza Wyki?

. Dlaczego wiersz Przybosia nie jest, wedlug autora, przyktadem liryki opisowej?

TEKSTY Z EPOKI

Komentarz
Bogdan Zeler < do lektury

Wiersze katedralne Juliana Przybosia (fragmenty)

— i trwac pod hurgotem glazow szybujacych coraz wyzej i wyzej,
az je, nie skoviczone, nagty zawrot

stoczy ze szczytu

w dwie wieze, urwane dna.

Pozorny paradoks zawarty w sformulowaniach ,wzlatujace kamienie”, ,,dna
szczytu” wart jest krotkiego chociaz wyjasnienia. Kazimierz Wyka pisal o tym
fragmencie:

Rzeczywistos¢ poetycka przelamuje tutaj w jakis sposob ,rzeczywistos¢ rze-
czywistqg”, ale jedynie dzieki temu, ze jest na swdj sposob specjalny — wiedziana
i powiedziana. Nie dlatego przetamuje, azeby kiedykolwiek mogta by¢ w tym
ksztatcie ujrzana bez urabiajgcej i wstepnej pracy’.

Zanegowal to stwierdzenie Artur Sandauer, stwierdzajac, ze jest to jednak
rzeczywisto§¢ wid zian a, a nie tylko ,wiedziana”. I chyba w tym sadzie wy-
padnie nam sie z nim zgodzi¢. Jest to dokladny, nieomal dokumentalny zapis
z procesu ogladu katedry. Sprébujmy blizej ten proces scharakteryzowac. Pod-
miot oglada budowle, zadzierajac glowe. Jednoczesnie, jak nam wszystkim sie
to czesto przydarza, obchodzi $wiatynie dokola. Stad wynikaja niezwykle na
pozor odniesienia, przesuniecia perspektywy. Podobny efekt oglada