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O czym jest podrecznik?

Podrecznik Spotkania ze sztuka zaznajomi Cie z réznorodnymi zjawiskami

najnowszych kierunkow w sztuce. Pomoze Ci odkrywac zagadki wspotczesnych

dziel, a takze dostrzegac w nich ukryte znaczenia i zwiazki pomiedzy nimi.
Dostarczy Ci rowniez niezbednej wiedzy o tym, jak omawiac dzieta sztuki.

Dzieki temu bedziesz lepigj rozumiec sztuke i staniesz sie swiadomym jej odbiorca.
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Do czego stuzg poszczegolne elementy podrecznika?

Intrygujace pytania, na ktore
znajdziesz odpowiedz po zapo-
znaniu sie z trescia danej lekciji.
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Dzieki tym informacjom
dowiesz sie wiecej na temat
interesujgcych zjawisk
zwigzanych ze sztuka
wspotczesna.

---------------------------------

Ciekawe propozycje dziatan
dotyczace omowionych
zagadnien sprawia, ze lepiej
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Polecenia i pytania odwoltuja-
ce sie do Twoich przemyslen
| spostrzezen wprowadza Cie

w tematyke zajec.

Biogramy zaznajomia Cie
z sylwetkami i dokonaniami
najwazniejszych artystow
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Omdwienie wybranego

dzieta sztuki wspoiczesnej

Zze wskazaniami na istotne
elementy tekstu dostarczy

Ci wzorcow do samodzielne;
analizy i interpretacji innej pracy.
Wsparciem w tym dziataniu
beda materiat ilustracyjny oraz
pytania dotyczace dzieta.

wspotczesnych.

.
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Na ostatniej stronie rozdziatu
znajdziesz podsumowanie
omowionych w nim tresci,
dzieki ktoremu uporzadkujesz
swoja wiedze.
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Propozycje dodatkowych
zrodet postuzg Ci do

zrozumiesz poznane tresci _5 SZTUKA REAGUJE '_ samodzielnego pogtebiania
| sprawdzisz swoje . T wiedzy na szczegolnie
umiejetnosai. To wiadomosci 0 sztuce jako interesujace Cie tematy.
narzedziu wypowiedzi
artystéw na wazne tematy
zwiazane z zyciem spotecznym.
Poradniki Projekt To warto zobaczy¢ Historia sztuki

le strony podrecznika
zacheca Cie do
poznawania sztuki,

a takze dostarczg Ci
wskazowek, co zrobic,
aby lepiej zrozumied
sztuke i odbierac ja

w Swiadomy sposob.

W tym miejscu podrecznika
znajdziesz propozycje
dziatan indywidualnych

| grupowych, dzieki ktorym
poznasz sztuke wiasnego
regionu, a nastepnie
przyblizysz jg szerszemu
kregowi odbiorcow.

Na tych stronach znajdziesz
reprodukcje i informacje

na temat ciekawych
wspotczesnych dziet —
budowli, rzezb, instalacii
czy murali, ktore staty sie
elementem krajobrazu wielu
polskich miast.

Dzieki zestawieniu
najwazniejszych informacji

z dziejow sztuki uporzadkujesz
swoja wiedze na temat
poszczegolnych epok i stylow.
Wiadomaosci te postuza Gi jako
kontekst do interpretaci
wspofczesnych dziet.
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,<Malarz nowoczesny nie moze wyrazac swojej epoki —
samolotu, bomby atomowej, radia — za pomoca
starych form wywodzgacych sie z renesansu czy
jakiejkolwiek innej minione] kultury. Kazda epoka
znajduje wtasng technike”.

Jackson Pollock

VN
JACKSON POLLOCK,
Srebrne na czamym, biatym, Zottym i czerwonym (fragment)
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KULTURA,
SZTUKA I MY

M JAK SIE ODNALEZC WE WSPOLCZESNYM
SWIECIE?

Wyobraz sobie bardzo rozbudowany mechanizm, ztozony z wielu roz-
nych czescl. Nie sa one idealnie dopasowane — co jakis czas trzeba cos
naprawic, zmienic, zmodernizowac. Kazdy z tych elementow jest jed-
nak niezbedny do prawidtowego funkcjonowania catosci. Tak wiasnie
dziata swiat kultury i sztuki. Wszystkich nas otacza globalna siecC po-
wigzan tworzacych wspolne dobro ludzkosci. Jako petnoprawna czesc
tej catosci mamy okreslone prawa, mozemy sie ze soba komunikowac
| rozwijac zainteresowania, Dzisiejszy swiat odpowiada na odmienne
potrzeby kazdego z nas i oferuje nam wiele mozliwosci uczestnictwa
w kulturze i sztuce. Wszystko zalezy od naszej aktywnosci.

Aby swobodnie funkcjonowac¢ w otaczajgcej nas rzeczywistosci,
trzeba jednak wiedzie¢, czym wtasciwie sa kultura i sztuka, kto i co
tworzy swiat sztuki, a takze dostrzegac powigzania miedzy roznymi
zjawiskami. Kultura i sztuka nie mieszcza sie tylko w muzeach, bibliote-
kach czy ksiazkach. Otaczaja Cie w kazde] chwili. W swiadomym od-
biorze tresci kultury pomoga Ci informacje zamieszczone w tym dziale

podrecznika. Zaprezentowany schemat potraktu] jak drogowskaz lub
rozktad jazdy.

KULTURA I SZTUKA
GLOBALNA

Czy kultura na catym
swiecie jest taka sama?
Czy telewizja i internet sa
zrodtem kultury i sztuki?
Czy mamy wptyw na
kulture globalna’?

KULTURA I SZTUKA
EUROPE]JSKA

Gdzie | kiedy narodzita
sie kultura Starego Kon-
tynentu? Co zawdzie-
czamy innym krajom
Europy? Czy na catym
swiecie panuja takie
same style w sztuce?

RYNEK S§ZTUKI

Czy swiat sztuki moze
istnie¢ bez pieniedzy?
Czy lokalny kiermasz
rekodzieta lub aukcja
charytatywna to tez
czesc swiata sztuki?

KRYTYKA

I EDUKAC]A

Po co rozmawiac

0 sztuce? Kto zajmuje
sie krytyka dziet i na
czym ona polega?
Czy uczac sie plastyki,
wspottworzysz swiat
sztuki? Kto ma prawo
komentowac dzieta
sztuki i dziatalnosc
artystow? Czym sg
kompetencje kulturowe
| jak je zdobyc?




KULTURA I SZTUKA KULTURA I SZTUKA KULTURA I SZTUKA

NARODOWA REGIONALNA (LUDOWA) LOKALNA
Jakie elementy skiadaja sie Co zaliczamy do kultury Czy nalezymy do kultury
na kulture narodu? Co ukazuja regionalnej? (Gdzie powstaje lokalnej? (Gdzie mozemy
w swoich dzietach narodowi sztuka ludowa? Czy kultura nawigzac kontakt ze sztuka
tworcy? Dlaczego kultura regionalna jest wciaz zywa? lokalna? Jaki mamy wptyw
narodowa wymaga ochrony? na kulture najblizej nas?
KULTURA I SZTUKA ELITARNA KULTURA I SZTUKA POPULARNA
(WYSOKA, OFICJALNA) (NISKA, MASOWA)
Czy kultura elitarna jest najwazniejsza’? Czy przemyst moze produkowac kulture
Dla kogo tworza artysci sztuki elitarnej? | sztuke? Czym kultura niska rozni sie
Co moze by¢ pomocne w odbiorze sztuki od wysokiej? Czy moda jest sztukg?
wysokiej?

RODZAJE

KULTURA I SZTUKA

FORMY

KONTAKTU

PLATFORMY KOMUNIKAC]I INSTYTUC]E PRAWO AUTORSKIE

Jak dziata swiat sztuki? Czy sztuka Na czym polega animacja Czym jest prawo autorskie i kogo
moze istnie¢ bez odbiorcow? kultury? Co mozna robic chroni? Jakie obowigzki nakfada na
lle sztuki jest w internecie? w muzeach oprocz nas prawo cytatu? Do kogo naleza
Co zyskujemy poprzez ogladania wystaw? Czym zasoby domeny publicznej? Czy
uczestnictwo w wystawach? sie rozni galeria sztuki od mozna publikowac czyjes zdjecia
Czy przestrzen miasta moze byc¢ galerii handlowej? Czym s3 w internecie? Czy tresci w internecie
galeria sztuki? Czym zajmuja sie organizacje pozarzadowe? naleza do wszystkich? Jak
kuratorzy sztuki? Co oferuja odbiorcom centra uchronic sie przed plagiatem? Jakie
| | sztuki? Dlaczego biblioteki zachowanie nazywamy piractwem?
| domy kultury sg nam W jaki sposob dziata wolna kultura
potrzebne? Czy sztuke mozna | kto zaproponowat to hasto? Czym
napotkac w kawiarni? jest wtasnosc intelektualna?




1. SZTUKA W KULTURZE

Co nas otacza?

Czym wiasciwie sg kultura i sztuka? Kulture najproscie] porownac do powie- O TYM SIE DOWIESZ:
trza — otacza nas ono ze wszystkich stron przez caty czas | jest nam nie- * Dlaczego mowi sie,
zbedne do przetrwania, jednak nie myslimy ciagle o jego istnieniu. Podobnie ze kultura jest jak

powietrze?
* Czy komunikacja
to tez kultura?

jesli mowa o kulturze: wszystko, co wiemy i posiadamy, czego uzywamy
| co odziedziczylismy, to wlasnie ona. Jest wszedzie tam, gdzie sa wytwory

cztowieka. Sztuka zas to jeden z najwazniejszych przejawow kultury. Czasa- * Dlaczego sztuki nie sa
mi bywa nazywana lustrem swiata, poniewaz odbijaja sie w nie] nasze zycie, juz piekne?
codziennosc, historia czy religia. Mozna powiedziec, ze to dzieki kulturze * Czy istnigje tylko jedna

| sztuce dodwiadczamy $wiata | go poznajemy. W tym rozdziale znajdziesz A | e R i

odpowiedzi na pytania, czy istnieje tylko jedna kultura i jedna sztuka dla nas
wszystkich oraz jak rozpoznawac i rozrozniac rozne wytwory cztowieka.

NA POCZATEK

1. Wymien migjsca, w ktdrych lubisz przebywad, oraz te, w ktérych spedzasz duzo
czasu. Czy sa to te same przestrzenie? Czy otaczajg Cie w nich inni ludzie? Jakie
przedmioty sie tam znajdujg?

2. Zastanow sig, z czym kojarzy Ci sie stowo sztuka. Jak myslisz, dlaczego sztuka jest
tak wazna, ze towarzyszy ludzkosci od poczatku jej istnienia?

CZYM JEST KULTURA?

Kultura nazywamy catoksztalt materialnego oraz duchowego dorobku ludzi,
czyli ogot elementéw i obszarow ludzkiego zycia, ktére maja rozng wartosc
i zostaty wytworzone od poczatku istnienia cztowieka do chwili obecnej. Kul-
tura to takze przyswajanie i przekazywanie nastepnym pokoleniom wartosci
cennych dla rozwoju danej spofecznosci oraz przeksztafcanie srodowiska zy-
ciowego po to, aby stworzy¢ jak najlepsze warunki do funkcjonowania. Swoja
kulture ma kazdy nardd i lud na ziemi. Wszystkie te kultury powinny by¢
traktowane roéwnorzednie z pozostatymi.

Al WEIWEI, Ziarna stonecznika,
porcelana, galeria Tate Modern
w Londynie, 2010 r.

Kultura jest tworzona wszedzie
tam, gdzie ludzie przebywaja
wspaolnie, przejawiaja rozne formy
aktywnosci, rozmawiaja i razem
doswiadczajg wielu zjawisk. Taka
mozliwosc daje wspolczesna
sztuka. Chinski artysta Ai Weiwei
stworzyt przestrzen wypetniong
porcelanowymi elementami
przypominajacymi ziarna
stonecznika. Odbiorcy mogli

w niegj spedzac czas w dowolny
Sposob, jednoczesnie dzielac sie
refleksjami nad praca.
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Kultura przetrwata od poczatkow cztowieka dzieki komunikacji, czyli po-
rozumiewaniu si¢ — zarowno bezposrednio, tu i teraz, jak i posrednio, np.
poprzez internet, a takze ksigzki, dzieta sztuki czy codzienne przedmioty.
Komunikujemy si¢ zatem réznymi znakami — sfowem moéwionym, pisanym,
obrazem oraz za pomoca nowych mediow, taczacych te srodki przekazu.
W ten sposob tworzymy wartosci i wiezi. Poniewaz dzielenie sie myslami
ma tak duze znaczenie, mozemy powiedzie¢, ze kultura jest komunikacja,
a komunikacja — kultura. Ten system opiera si¢ na znakach uporzadko-
wanych w kody, stuzace przekazywaniu informacji. O odrebnosci kultur
od siebie nawzajem decyduja kody kulturowe, czyli catoksztalt wspolnych
doswiadczen, specyficznych dla kazdej spotecznosci.

Wspotczesnie czesto styszymy, ze nasza kultura to kultura wizualna.
Oznacza to, ze jej podstawa jest obraz, a oddzialujagcymi na nas komunikata-
mi sg zarowno dziela sztuki, jak i kino, internet, telewizja, komiks, reklama,
moda czy przestrzen miasta.

Réznorodnosé i mnogosé zjawisk, dziedzin oraz obszaréw naszego zycia
sktadajacych sig na kulture przesledzisz na ponizszym schemacie.

obyczaje, obrzedy, wartosci, znaki, symbole,

mity, wierzenia, przekonania kody, ideologie,

styl zycia | normy etyczne jezyki

P — KULTURA

spotecznosdci

prawo religia, etyka, filozofia sziuka | dzieta sztuki

KULTURA, SZTUKA | MY

wynalazki, narzedzia,
maszyny, przedmioty
codziennego uzytku

umiejetnosci,
typy zachowan

nauka, technika

S

Mural w Brukseli posdwiecony francuskiemu rysownikowi DAVID CERNY [dawid czern-i], Przystanek,

komiksow Yves'owi Chalandowi [iwowi szalandowi] Liberec (Czechy)

Przestrzen miasta jest — podobnie jak dzieto sztuki, spektakl teatralny czy ksigzka — tekstem kultury.
Oznacza to, ze mozemy odczytywac sensy ukryte w roznych obszarach miasta, komunikowane np.
przez graffiti czy rzezby. Malowidfo na scianie brukselskiej kamienicy zostato zainspirowane komiksem,
natomiast rzezba stuzaca jako przystanek autobusowy odnosi sie do historii czeskiego miasta, w kto-

rym podczas Il wojny swiatowej sasiadami byli Czesi, Niemay i Zydzi.



KULTURA, SZTUKA | MY

CZYM JEST SZTUKA?

Sztuka nazywamy oparte na umiejetnosciach i opanowaniu ustalonych za-
sad przeksztatcanie okreslonego materiatu tak, aby przyjat on nows, odrebna
forme, czyli stat sie dzielem. Wspolczesénie sztuke rozumiemy szerzej — jako
ogolng zdolnos¢ cztowieka do tworczego dziatania, polegajacego na utrwa-
laniu i interpretacji rzeczywistosci lub kreowaniu nowej, z intencja oddzia-
tywania na odbiorcéw. Sztuka obejmuje wiele rodzajow swiadomej i celowe;
aktywnosci cztowieka, w tym rowniez prace artystow wyrazajacych swoje
poglady i przezycia w nietypowej formie po to, aby wywota¢ w widzach emo-
cje i refleksje.
Sztuka jest jednym z najwazniejszych obszaréw kulturotwérczej dziatal-
nosci cztowieka. Ksztaltuje nasze potrzeby, swiadomos¢ spoteczng i wrazli-
wos¢. Umiejetnosc odczytywania sztuki przektada sie na jakos$¢ komunikacji
kulturowej i nasze rozumienie otaczajacej rzeczywistosci. My, jako widzowie,
odbiorcy i uczestnicy kultury, réwniez nalezymy do $wiata sztuki — mozemy
znalez¢ w nim odbicie probleméw codziennosci i naszych przemyslen.
Czesto spotykamy sie z terminami: szfuki piekne, sztuki plastyczne, sztuki
wizualne. Czy znaczg one to samo?
+ Sztuki piekne — dawne (XVII-XVIII w.) okreslenie, obejmujace nie tyl-
ko malarstwo, rzezbe czy architekture, lecz takze poezje, wymowe, taniec,
muzyke i teatr. W tym ujeciu piekno wywotujace przyjemnos¢ odbiorcy jest P O pieknie czytaj na s. 58.
podstawowym dazeniem artystow i najwazniejsza cecha dzief.
+ Sztuki plastyczne — termin z XIX w. oznaczajacy dziedziny, ktore oddzia-
tuja na zmyst wzroku, niekoniecznie gtéwnie picknem: malarstwo, grafike,
rzezbe, architekture i rzemiosto artystyczne.
+ Sztuki wizualne i audiowizualne — wspotczesne okreslenia odnoszgce sie P 0 sztukach audiowizualnych
do odbieranych za pomoca réznych zmystow form tworczosci artystyczne;, NIRRT

zarowno tych rozumianych tradycyjnie, jak i zupelnie nowych, wykracza-
jacych poza zbior dziedzin zaliczanych do sztuk plastycznych, a takze poza
kanony piekna.

NAM JUNE PAIK [dzun pajk],
Elektroniczna autostrada:
kontynentalne Stany
Zjednoczone, Alaska, Hawaje,

51 kanatow TV wyswietlanych

na sprzecie elektronicznym,
neony, drewno, 4,5 x 12,2

x 1,2 m, Muzeum Sztuki
Amerykanskiej Smithsonian

w Waszyngtonie, 1995 r.

Dzieta audiowizualne
powstaja z uzyciem wielu
srodkow — artysta potaczyt
rozne rodzaje monitorow
wyswietlajacych odmienne
nagrania z konstrukcja prze-
strzenng czesciowo ztozona
ze swietlowek. Dzieki temu
stworzyt nowa rzeczywis-
losc, do kidrej wkraczaja
odbiorcy, poddajac sie je]
oddziatywaniu,

10



DZIELO SZTUKI DAWNIE] I DZIS

Do XX w. za dzielo sztuki uwazano materialny obiekt wytworzony zgodnie
z przyjetymi regutami po to, by odwzorowac rzeczywistos¢, wykona¢ okres-
lony przedmiot lub wyrazi¢ tresci i przezycia w sposéb poruszajacy, poucza-
jacy widza badz sprawiajacy mu przyjemnos$¢. Dzieta sztuki powszechnie
uznawano za piekne, oryginalne, wyrézniajgce sie sposrod innych wytworéow
czfowieka, wyjatkowo dobrze wykonane — po mistrzowsku, z wyobraznia
i w wyniku trafnego doboru srodkéw wyrazu plastycznego.

Obecnie dzielem sztuki moze by¢ nie tylko przedmiot wykonany, wybrany
lub celowo przetworzony przez artystg, lecz takze sama aktywnos¢ tworcy czy
nawet jego pomyst lub projekt, uznane za dzielo przez znawcéow. Wspoélczesne
dzieta sztuki sa przede wszystkim efektem poszukiwania nowych form wy-
razu, dlatego dzis do kreacji artystycznych zalicza si¢ zaréwno prace z kregu
tradycyjnie rozumianych sztuk plastycznych, jak i nietypowe obiekty oraz kon-
strukcje. Réznorodnosc dziet sztuki dostrzezesz dzieki podanemu wyliczeniu,
a najwazniejsze funkcje sztuki poznasz, czytajac ponizszy schemat.

Formy dziet sztuki:

+ tradycyjne — obrazy, rysunki, grafiki, rzezby, budowle, przedmioty sztuki
uzytkowej;

» nowoczesne — fotografie, fotokolaze, fotomontaze, filmy, przedmioty gotowe,
przedmioty znalezione;

» nowe praktyki sztuki — obiekty, asamblaze, instalacje, nagrania audio-wideo,
happeningi, performance'y.

FUNKCJE SZTUKI

KULTURA, SZTUKA | MY

p O érodkach wyrazu
plastycznego czytaj
na s. 36-55.

P O fotokolazach, przedmio-
tach gotowych | Zznalezio-
nych oraz o asamblazach,
happeningach i performan-
ce’ach czytaj w stowniczku
na konicu podrecznika.

EKSPRESYWNA LUDYCZNA | KOMUNIKACY NA

Jest szczegdlnie wazna wspot- Widoczna zwlaszcza w sztuce Wiaze sie z odczytywaniem przez
czesnie, polega na wyrazaniu stuzgcej rozrywce | odpoczyn- odbiorce senséw nadanych dzie-
przez artyste jegoe subiektywnych kowi. Charakter ludyczny czesto fu przez artyste, dotyczgcych np.
doznan i ogladu swiata. maja happeningi. obyczajowosci, wiary czy historii.
MAGICZNA UZYTKOWA RELIGIINA

Objawiata sie m.in. w proszeniu Przejawia sie np. w przedmiotach Polega m.in. na wylwarzaniu
bdstw o dobrobyt za pomoca stuzgcych celom praktycznym, przedmiotow zwigzanych

dziet sztuki (prehistoryczne rysun- a jednoczesnie ocdznaczajgcych z obrzedami religijnymi (urny

ki naskalne) oraz w ukazywaniu sie wartosciami estetycznymi. na prochy zmartych, grcbowce,

| tumaczeniu porzadku swiata. wizerunki swietychy.
DYDAKTYCZNA SYMBOLICZNA ESTETYCZNA

Wspotczesnie spetnia sie Realizowana np. poprzez pira- Zyskata na znaczeniu wraz z roz-
w sztuce zaangazowanej, ktora midy uwidaczniajgce status fara- wojem malarstwa swieckiego
demaskuje przejawy zta i nie- ona, katedry wskazujace potege I prywatnego mecenatu. Do
sprawiedliwosci spotecznej, Boga czy wiezowce Korporacii konca XIX w. dzieta sztuki miaty
a takze ksztattuje krytyczng manifestujgce wiadze pienigdza. gtownie umozliwiac cztowiekowi
postawe wobec rzeczywistosci. obcowanie z pieknem.
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DZIEDZINY SZTUK WIZUALNYCH

Kazda z poznanych przez Ciebie dziedzin sztuk wizualnych ma swoje charakterystyczne
cechy i srodki wyrazu. Przypomnisz je sobie dzigki ponizszemu zestawieniu.

RYSUNEK

Jest dziedzing sztuki, ktdrej dzieta sa tworzone
gtownie przy uzyciu ofowka, wegla, kredy czy tu-
szu na papierze. Najwazniejszg role w rysunkach,
szkicach i studiach rysunkowych odgrywaja linia,
walor i swiatfocien.

VINCENT VAN GOGH, Zniwa

GRAFIKA

Obejmuje dzieta, w ktorych kluczowa
jest linia. Wazna cecha gratfiki jest
mozliwosc wielokrotnego powielania

odbitek na dowolnych podtozach y
z matryc wykonanych z roznych MALARSTWO

Eati:gzwﬁ:gsgﬂﬁecsns iu;e;ﬂka To dziedzina sztuk plastycznych, ktorej gtownymi srod-
X Y Y kami wyrazu sa kolor i ksztatt. Wystepuja one w dzie-

projekiowanie graticzne tach jako plamy barwne tworzace rozne kompozycje.

MAURITS CORNELIS ESCHER, Efektem pracy artysty malarza jest obraz — powierzchnia
Wchodzenie po schodach (Wzglednosd) o dwdch wymiarach: dtugosci i szerokosci, pokryta

warstwami farb oraz innych substancii.
PAUL KLEE, Biask ksiezyca

FOTOGRAFIA

To technika tworzenia, utrwalania i powielania w formie sladu
na materiale swiattoczutym (kliszy, papierze) lub w postaci
cyfrowej (na matrycy) obrazu bedacego fragmentem rze-
czywistosci. Podstawowym srodkiem wyrazu tej dziedziny
sztuki jest kadr. Sposob zapisu ewoluowat od utrwalania

na szklanej ptytce, przez papier fotograficzny, az po forme
cyfrowa | wydruk komputerowy.

ELLIOTT ERWITT, Nowy Jork
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ARCHITEKTURA

Jest sztuka ksztattowania miejsca, w ktorym zyje cztowiek. Oznacza
to projektowanie przestrzeni i budowanie obiektow z uwzglednie-
niem ich funkeji oraz usytuowania. Do tych czynnikow powinno sie
dostosowac wyglad miejsc | budowli, a takze rodzaj zastosowanego
materiatu. Podstawowymi elementami kompozycji architektonicz-
nej sg bryta oraz rozmieszczenie | proporcje bryt w przestrzeni.

JACQUES HERZOG [zak er-zog], PIERRE DE MEURON [pjer dy myra],

centrum sztuki i kultury CaixaForum w Madrycie

FILM

Postuguje sie ruchomymi, udzwiekowionymi obrazami,
kiore tworza opowiesc w czasie, zwana fabuta. Naj-
waznigjszym srodkiem wyrazu w tej dziedzinie sztuki
jest montaz, czyli sposob taczenia poszczegolnych
obrazow. Najmniejsza czastka dzieta filmowego to
kadr — pojedyncza, zatrzymana klatka filmowa. Kolej-
ne kadry sa wyswietlane na ekranie z duza predkoscia,
dzieki czemu ich nastepstwo jest niewidoczne dla oka.

SZTUKA UZYTKOWA

Inaczej design [dizajn], ohejmuje projek-
towanie przedmiotow codziennego uzytku
w taki sposob, aby ich wyglad odpowiadat
przeznaczeniu, a zatem sprawiat, ze obiekt
bedzie dobrze spetniat swdj cel. Dlatego TIM BURTON, Alicja w Krainie Czaréw
najwazniejszymi zagadnieniami w tej dzie-
dzinie sa funkcja oraz podporzadkowane jej
forma, technika i tworzywo. Oznacza to,
ze dzieta sztuki uzytkowej powinny miec
zastosowanie praktyczne,
a ponadto — byc dosto-
sowane do anatomii czto-
wieka | estetyczne, czyl
starannie wykonane z ma-
teriatow dobrej jakosci.

ENDE CERAMICS,
kubek Twist projektu Natalii Gruszeckiej

RZEZBA

Operuje formami trojwymiarowymi, czyli brytami — jej wytwory mozna
ogladac ze wszystkich stron. Najwazniejszymi srodkami w rzezbie
sg tworzywo, technika jego opracowania i faktura.

JEAN DUBUFFET [zan dubufe], Zjawa

NOWE PRAKTYKI SZTUKI

- To szeroka grupa nietypowych wspotczesnych
dziet i zabiegow artystycznych. Do nowych
 praktyk szluki zaliczamy prace | dziatania
~ przetamujace granice gatunkowe, bedace
~ wynikiem poszukiwania nowych sposobow
e - wyrazu oraz strategii tworczych, m.in.

@ instalacje, happeningi i performance’y.
-~ Najwazniejsza w tej dziedzinie jest strategia
artysty — to z niej wynikaja inne kluczowe
: kwestie, takie jak problematyka pracy, je]

: tworzywo oraz sposob kontaktu z dzietem.

ANA MENDIETA, Sylwetka
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TYPY KULTURY I SZTUKI

I. Jezeli wezmiemy pod uwage Zrédta oraz zasieg oddziatywania, mozemy wy-

rézni¢ pie¢ typow kultury i sztuki. Na schemacie umieszczonym obok zoba-

czysz, jak sg one ze sobg powigzane. = (kuLTuRa
LOKALNA

B KULTURA GLOBALNA I SZTUKA SWIATOWA

Kultura globalna powstata w wyniku pofaczenia elementéw kultur poszcze-
gélnych krajow i narodowosci, ktére nastapito za sprawg srodkéow masowego
przekazu, gléwnie telewizji i internetu. Rozpowszechniane przez media jed-
nolite wzorce, dotyczace wielu dziedzin zycia, m.in. ubioru, muzyki, stylu pra-
cy czy odzywiania sie, sprawiaja, ze kultury §wiata upodabniaja sie do siebie.
Z.jednej strony jest to postrzegane jako zagrozenie utraty tozsamosci. Z drugiej

strony — dzigki nowoczesnym $rodkom przekazu wszyscy moga uczestniczyé
w kulturze globalnej, korzysta¢ z jej dorobku i szybkiego, nieograniczonego
przepltywu informacji. Moga réwniez aktywnie tworzy¢ dorobek kulturowy
wspolny dla catej ludzkosci.

Z. globalizacja wigze sig istnienie sztuki Swiatowej, rozumianej jako wielki
zbior tworczosci roznych regionéw i narodow, o cechach podobnych nieza-
leznie od miejsca powstania i poruszajacej te same tematy. Sztuka Swiatowa
nazywamy takze zjawisko ciaglego przeptywu, rozpowszechniania i przetwa-
rzania informacji o sztuce oraz reprodukowania dziet. Tym terminem okresla

sie rowniez sposob funkcjonowania §wiata sztuki — jako wspolnoty ludzi na P O $wiecie sztuki czytaj

Ca{}rm glﬂbie, nas. 22-23.

Plac Times Square
w Nowym Jorku

Nowy Jork uchodzi za jedno
z centrow kultury globalnej,
w ktorych kumuluja sie i mie-
szajg przekazy ze wszystkich
zakatkow ziemi. Plac Times
Square — peten ludzi roznych
narodowosci, otoczonych
przez wielkoformatowe re-
klamy i ogtoszenia wydarzen
kulturalnych — mozna uznac
za jeden z symboli zglobalizo-
wanego swiata.
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B KULTURA I SZTUKA EUROPEJSKA

Kultura europejska powstata z polaczenia dziedzictwa starozytnej Grecji
i Rzymu oraz wartosci Swiata chrzescijanskiego. Ksztattowata sie w kregu
Sredniowiecznej kultury wspdlnej dla catego kontynentu, a potem — pod
wplywem renesansowych Wtoch, XVII- i XVIII-wiecznej Francji oraz XIX-
-wiecznych Niemiec i Anglii. Kultura ta jest nierozerwalnie powigzana z roz-
wojem dorobku kulturowego wszystkich krajow kontynentu, w tym Polski.
Sztuka europejska to ogot osiggniec¢ artystycznych krajow naszego kon-
tynentu, zgromadzony na przestrzeni dziejow od czasow antyku. Sztuka
europejska nazywamy takze zbiér wspolnych cech dziet powstatych na tym
obszarze, wyniktych z jednakowych Zrédet inspiracji oraz z podobnej historii.
Style: od romanskiego i gotyckiego, przez renesans i barok, az po klasycyzm P Przypomnienie wiadomosci

czy romantyzm, ktore poznajesz juz od kilku lat, to wtasnie jeden z wyrédzni- O stylachvy Nistorll sxiLx]
znajdziesz na s. 194-213.

kow sztuki tej czesci Swiata. Sztuka pozostatych kontynentow — czesto o dzie-
jach nawet dluzszych niz losy Europy — charakteryzuje si¢ innymi stylami
i odmiennym wygladem dziet.

CAMILLE COROT [kamij koro), Katedra w Mantes, olej ANDO HIROSHIGE [ando hiroszige], Sliwy w ogrodzie
na drewnie, 52 x 33 cm, Muzeum Sztuk Pieknych w Reims w Kameido z serii Sto stynnych widokow Edo, drzeworyt barwny,
(Francja), 1865 r. 37 x 25 cm, 1857 r.

W sztuce pozaeuropejskiej panuja inne niz na Starym Kontynencie ideaty, wartosci i wzorce
przedstawien. Z tego powodu praca azjatyckiego artysty rozni sie od pracy tworcy europejskiego.
W dziele malarza francuskiego (Corot) wazne sg zroznicowany kolor, plama barwna i wrazenie
przestrzeni. Dla japonskiego mistrza drzeworytu — Hiroshige — istotne byto ptaskie, linearne,
stylizowane | dekoracyjne przedstawienie Kwitngcego drzewa na pierwszym planie.
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B KULTURA [ SZTUKA NARODOWA

Kultura narodowa oznacza catoksztatt dorobku danej nacji. Narod jest uzna-
wany za najwyzsza forme wspolnoty spotecznej, dlatego jego kultura stanowi
dobro chronione przez instytucje panstwowe, m.in. muzea, teatry narodowe
czy instytuty sztuki filmowej. Jest czynnikiem spajajgcym mieszkancow wielu
roznych regionow w zbiorowo$¢ majacg poczucie jednosci. Na kulture naro-
dowa skfadaja si¢ m.in.: historia, jezyk, wyznanie, sztuka, zwyczaje, a takze
symbole czy bohaterowie, zarowno historyczni, jak i literaccy. Wszystkie te
elementy tworza kod kulturowy, wspolny dla cztonkow danego narodu.

Za sztuke narodowa mozemy uzna¢ tworczos¢ artystéw czujacych przy-
nalezno$¢ do danego kraju i dajacych temu wyraz w swojej dziatalnosci, a tak-
ze dziela powstate na terenie okre$lonego panstwa. Przyktadem tego rodzaju
sztuki sg prace nawigzujgce tematyka do narodowej historii, tradycji, mitologii

badz literatury lub ukazujace pigkno rodzimych krajobrazow.
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} O kodzie kulturowym czytaj
nas. 9.

WOJCIECH GERSON,

Dolina Biatej Wody w Tatrach,
olej na tekturze, 21 x 27 cm,
Muzeum Marodowe

w Warszawie, 1899 r.

W polskig| sztuce mozemy
wyodrebnic grupe malarzy
Tatr 1 Zakopanego,
ukazujgcych widoki
rodzimych gor. Artysci
wykorzystywali ten

temat, by zaprezentowac
nastrojowe pejzaze,
wywotujace zadume

badz zachwyt nad
pieknem i groza przyrody.
Przedstawiali ponadto
codzienne zycie | tradycje
gorali oraz miejscowa
architekture.

JAN MATEJKO,

Stanczyk, olej na ptotnie,

88 » 120 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 1862 r.

Krakowski malarz ukazywat
istotne dla historii Polski
wydarzenia, a takze symbo-
liczne postacie. Jedna z nich
jest Stanczyk — biazen kro-
low z dynastii Jagiellonow,
zamyslony nad przyszioscia
kraju. Tworczosc Matejki
miata szczegolne znaczenie
w czasie zaborow, Kiedy
Polacy utracili swoje pan-
stwo — potrzeba umacniania
tozsamosci byta wtedy
szczegolnie silna.



B KULTURA I SZTUKA REGIONALNA (LUDOWA)

Kultura regionalna, czyli ludowa, jest dorobkiem ludzi zamieszkujacych te-
reny poza miastami, w niewielkich, czasem odizolowanych spotecznosciach.
Sktadaja si¢ na nig m.in. jezyk (gwara), ubior, kuchnia, zwyczaje czy wyznanie
odrozniajace dany obszar od innych. Te kulture tworzg amatorzy i rzemiesl-
nicy, znani osobiscie tylko gronu sgsiadow, a dla reszty odbiorcow anonimowi.
Wytwory ludowe sg zwigzane z codziennym Zyciem na wsi, jego obrzeda-
mi 1 dorocznymi Swietami. Takie prace powstaja wedle ustalonych wzorcow,
przekazywanych z pokolenia na pokolenie.

Udziat w kulturze regionalnej wynika przede wszystkim z dazenia do za-
chowania elementow charakterystycznych dla danego miejsca, podtrzymania
panujacej w nim tradycji i poglebienia wiedzy o jego historii, a takze wspot-
tworzenia i ozywiania ruchu kulturalnego w okreslonej okolicy. Dla wielu lu-
dzi przynalezno$c¢ regionalna jest réwnie wazna jak narodowa.

Autorami dziet sztuki ludowej s3 niewyksztalceni ludowi tworcy, dlatego
nazywamy ja takze sztuka nieprofesjonalna, podobnie jak twoérczosé¢ ama-
toréw. Najbardziej popularne formy tej sztuki to malarstwo, rzezba, grafika
i rzemiosto artystyczne. Wszystkie wytwory powielaja obowiazujace w da-
nym regionie typy przedstawien, czesto religijnych. Sztuka ludowa wzmacnia
poczucie tozsamosci w lokalnych spotecznosciach i stanowi zrodto rozrywki.
Od konca XIX w. jest wypierana przez kulture miast, cho¢ jednoczesnie lu-
dowe wzorce i techniki tworczosci przenikaja do kultury popularnej, np. do
sztuki uzytkowej czy architektury.

AR ) |
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Swiety Antoni Padewski, drzeworyt, 34 x 26 cm, Przedmioty z papierowej wikliny
Muzeum Narodowe w Warszawie, 1921 r. Obecnie popularnos$c w sztuce uzytkowej zyskata papierowa
Charakterystycznymi cechami sztuki ludowej sa wiklina. Mozna z niej wyplatac naczynia i ozdoby technika
zywe barwy, zdobienia, wyrazne kontury oraz brak stosowana od wiekow przez artystow ludowych. Przedmio-
perspektywy i swialtocienia. Postacie przedstawia ty wykonane z papierowej wersji wikliny realizuja ponadto
sie w sposob uproszczony, czesto bez zachowania wyptywajaca z troski o srodowisko idee powtornego uzycia
rzeczywistych proporcji czesci ciata. SUrOWCOW.
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B KULTURA I SZTUKA LOKALNA

Kultura lokalna jest zwigzana z nasza najblizsza okolica — miejscem zamiesz-
kania, szkoly, praca — czyli przestrzenia, w ktoérej przebywamy na co dzien
i z ktéra czujemy wiez. W ciggu calego naszego zycia mozemy funkcjonowac
w wielu kulturach lokalnych. Zaangazowanie w ich wspottworzenie wigze sie
ze wspieraniem miejscowych tworcow i z dbatoscig o zachowanie unikalne-
go charakteru okolicy. Poczucie odpowiedzialnosci za otaczajaca nas kulture
lokalng §wiadczy o naszej dojrzatosci spoteczne;j.

Poprzez sztuke lokalna rozumiemy wszystkie zjawiska artystyczne wy-
stepujace w danym niewielkim srodowisku, np. matej miejscowosci, dzielnicy
czy mieScie. To tworczo$é — zarowno tradycyjna, jak i wspolczesna — lokal-
nego kregu: autorow profesjonalnych i amatorskich, zgromadzonych wokot
uczelni, galerii czy domu kultury.

Wszyscy mozemy zosta¢ znawcami sztuki lokalnej. Mamy szanse obserwo-
wac 1 wspoltworzy<¢ jej zjawiska, a takze — pozna¢ artystow i §ledzi¢ z bliska
ich kolejne projekty, zmieniajace przestrzen dookota nas.

W-:"'?‘?_ I f w 5
o gl ‘:l',"‘;ri'_ L “.;. ‘fJ TR
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PRACOWNIA BRO.KAT,

pierscionek z wegla i srebra

Designerzy [dizajnerzy] czesto
odwotuja sie do lokalnego
dziedzictwa. Projektantki

Z pracowni bro.Kat z Katowic
postanowity wykorzystac czar-
ne ztoto tej czesci kraju, czyli
wegiel. Tworza z niego bizute-
rie, udowadniajac, ze mozna
potraktowac go jak kamienie
szlachetne.

DANIEL RYCHARSKI,
wiejskie graffiti we wsi Kurdwko,
2009-2013 .

Daniel Rychalski postanowit
stworzyc graffiti — kojarzone
Z kultura popularna,

migjska — w przestrzeni

do te] pory przynaleznej
Kulturze regionalnej, lokalnej.
Ukazat tym samym, ze wies
nie musi byc migjscem,

w Ktorym mamy kontakt
jedynie z przejawami Kultury
| sztuki ludowej. Artysta
udowodnit, ze wspotczesna
sztuka lokalna, podobna do
miejskiej, moze powstawac
takze w srodowisku wigjskim.

Festiwal FETA w Gdansku

Przykiadem pobudzania
zycia kKulturalnego

w spotecznosciach lokalnych
sg organizowane cyklicznie
festiwale teatralne, muzyczne
czy filmowe. W Gdansku

od 1997 r. odbywa sie
Miedzynarodowy Festiwal
Teatrow Plenerowych

| Ulicznych FETA.

Spektakle grane sa w mnigj
popularnych, potozonych
dalej od centrum dzielnicach
miasta po to, by przyblizyc
te tereny mieszkancom

| zainteresowac nimi
turystow.
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I1. Postugujemy sie dwoma gtéwnymi terminami na okreglenie kultury i sztuki
ze wzgledu na to, kim sg wytworcy i odbiorcy oraz jakie maja cele. Zobacz na

schemacie umieszczonym obok, jak te dwa rodzaje kultury si¢ ze soba facza. KULTURA
ELITARNA

B KULTURA I SZTUKA ELITARNA (WYSOKA, OFICJALNA)

Kultura elitarna (wysoka, oficjalna) to termin wskazujacy na fakt, ze niegdys
ten obszar dziatalnosci cztowieka byt najbardziej ceniony, a nawet uznawany
za jedyna forme kultury. Powstawata ona w kregu dawnej elity spotecznej, TY
czyli moznowtadcow i arystokracji. Wspolczesnie za kulture elitarng uznaje-

my kulture rozwijang przez profesjonalnych tworcow dla ludzi wyksztatco-
nych, majacych przygotowanie, by odbiera¢ trudne komunikaty, zmuszajg-
ce do myslenia, cigglego poszerzania wiedzy i samodzielnego poszukiwania
odpowiedzi.

Sztuka elitarna obejmuje dziatalno$¢ artystow, znawcow sztuki i specja-
listow zwiazanych ze szkotami artystycznymi, a takze dziefa prezentowa-
ne na festiwalach sztuki, w muzeach oraz galeriach. Nazywamy ja rowniez
sztuka profesjonalna, by zaakcentowa¢ odpowiednie wyksztatcenie jej twor-
cow. Wspotczesne przyktady sztuki elitarnej czesto zawieraja krytyke rze-
czywistosci, wykraczaja poza nasze przyzwyczajenia, przez co sklaniajg do
refleksji i wywolujg silne przezycia. Takie dzieta wymagajg od odbiorcow wie-
dzy o kulturze oraz umiejetnosci interpretacji najnowszych zjawisk w sztuce.

PETRUS CHRISTUS, Ztotnik w warsztacie, olej na drewnie, ROBERT RAUSCHENBERG [ralszynberg], Kompozycja,

100 x 86 cm, Metropolitalne Muzeum Sztuki w Nowym Jorku, 1449, przedmioty znalezione i sitodruk na piotnie, 1977 .

Dawne dzieto sztuki wyscokiej ukazuje realistyczng Wspotczesne amerykanskie dzieto sztuki elitarnej moze
scene. Zarowno w strojach postaci, jak i otaczajgcych je byc trudne w odbiorze: tytut stanowi zagadke, a sens
przedmiotach kryja sie sensy, dostowne lub ukryte, ktdre przymocowania do pracy puszek i fragmentow zdjec jest
mozemy rozszyfrowac, jezeli mamy wiedze o XV-wieczne; niejasny. Odbiorca zorientowany w nowych zjawiskach
Europie | historii sztuki craz o tematach podejmowanych sztuki zauwazy jednak, ze to asamblaz, czyli trojwymia-
przez artystow tego okresu. Ubiory informuja o pozycii rowy kolaz powstaly z uzyciem zwyktych przedmiotow,
spotecznej portretowanych, a elementy wystroju warszta- nazywany przez tego tworce malarstwem kombinowa-
tu — o zajeciach, zainteresowaniach i zasobnosci ziotnika. nym, z angielskiego combine-painting [kombajn pejting].
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B KULTURA I SZTUKA POPULARNA (NISKA, MASOWA)

Kultura popularna, inaczej kultura niska, masowa, to okreslenia zjawiska,
w ktérym dobra sa produkowane fabrycznie i anonimowo dla zysku, a ich ad-
resatem jest rozsiana po $wiecie grupa ludzi, oczekujacych przyjemnosci, roz-
rywki i odpoczynku. Terminu kultura niska uwzywamy dzi§ rzadko — zawiera
on krytyczna oceng jakosci tego typu wytworow. Rowniez kultura masowa jest
sformufowaniem wartosciujacym — jako stabo wyksztatcona mase traktowano
mieszkaricow miast, ktére szybko rozwijaly sie na poczatku XX w. To w odpo-
wiedzi na potrzebe przyjemnego spedzenia czasu wolnego przez t¢ grupe spo-
teczna rozwinat si¢ przemyst nastawiony na dostarczanie odbiorcom rozrywki,
a producentom — pienigdzy. Kultura masowa jest tez zwiazana z rozwojem
nowych srodkéw przekazu — gazet, radia, telewizji i internetu. Wspolczesnie
najczesciej uzywa sie nazwy Kultura popularna. Okresla ona kulture czerpigcg
z dorobku kultury elitarnej, ale dostepna szerokiemu gronu odbiorcéw, dosto-
sowang do upodoban wigkszosci z nich. Postugujac si¢ ta nazwg, nie oceniamy,
czy to dobrze, czy zle, ze jej wytwory s3 atrakcyjne i fatwe w odbiorze, a takze
masowo produkowane i rozpowszechniane, oraz ze nie wykraczaja poza nasze
przyzwyczajenia i oczekiwania.

Sztuka popularna to sztuka dla wszystkich, zapewniajaca widzom przede
wszystkim rozrywke. Zaliczane do niej dzieta powielaja powszechnie zna-

ne i akceptowane wzorce, czesto bedace uproszczonym odbiciem kanonéw ~ YWe wspoiczesne) modzie

sztuki elitarnej. Tresci przekazywane przez sztuke popularna sa proste, zwig- dostrzegalne jest faczenie

zane z codziennym zyciem. Wynika to z faktu, ze wiele wytworéw powstaje IREpILA g R szZiukg
elitarng, jak i ludowg

z roznych obszarow globu,
wnetrz, mode czy wyglad miast. Autorami tych dziet, przeznaczonych dla sze- 3 takze zjawiskami kultury

rokiego kregu odbiorcow, sa jednak wykwalifikowani producencii projektanci.  popularne;.

w celach komercyjnych. Do przejawéw sztuki popularnej zalicza sig¢ wystrdj

T DONT CARE/
1D RATHER SINK

.-':I h:lrl . i;
L

hasde

L
—rd .

1:?.'.'- -
iy l

'+..|....L bAL il h
B 1":'_114,5“':.:' h '

e

3

3

i -

—i—-‘. 5
I.-

ROY LICHTENSTEIN, Tonaca dziewczyna, farby JEFF KOQONS, Szczeniak, roslinnosd, ziemia i druciana siatka

olejne i syntetyczne na pidtnie, 172 x 169 cm, Muzeum na stalowym stelazu, wysokos¢ 12 m, Muzeum Guggenheima

Sztuki Nowoczesne] w Nowym Jorku, 1963 r. w Bilbao {Hiszpania), 1997 r.

Artysci fascynuja sie przejawami kultury popularne,. Dzieto nie ma wywotywac w widzach powaznych przemy-
Postaci z dziet amerykanskiego malarza wygladaja jak slen — obiekt czyni weselszg | bardziej przyjazng przestrzen
bohaterowie komiksu — majg uproszczone, wyraziste przed muzeum sztuki wspofczesnej w hiszpanskim miescie
rysy, a ich wypowiedzi sg zapisane w dymkach. Bilbao.
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SZTUKA W KULTURZE W SKROCIE

e Kulturg nazywamy catoksztalt materialnego oraz du-
chowego dorobku ludzi, czyli ogot elementow | obsza-
row ludzkiego zycia, ktére majg rozng wartosc i zostaly
wytworzone od poczatku istnienia cztowieka do chwili
obecngj.

e Podstawa kultury jest komunikacja za pomocg roznych
mediow: stowa mowionego, pisanego oraz obrazu.

e Kultura wizualna to typ kultury, w ktorej najwazniejszy
jest obraz.

e Sztuka nazywamy oparte na umiejetnosciach i opano-
waniu uslalonych zasad przeksztatcanie okreslonego
materatu tak, aby przyjat on nows, cdrebna forme, czyli
stal sie dzietem. Sztuka jest takze ogdlna zdolnosc czio-
wieka do tworczego dzialania.

e Aby ckreslic, czym jest sztuka, stosuje sie rozne termi-
ny, takie jak: sztuki piekne, sztuki plastyczne oraz sztuki
wizualne.

Do sziuk wizualnych i audiowizualnych zaliczamy wspot-
czesne dziela odbierane za pomocg réznych zmystow,

ZADANIA | POLECENIA

Zgromadz pomysty na aktywny udziat w sztuce lokal-
nej. Moga to byc dziatania jednorazowe lub projekty.
Pordwnaj swoje propozycje z materiatlem przygotowa-
nym przez pozostate oscby z klasy.

E Qdpowiedz, co odroznia Twoj region od innych czesci
kraju. Przygotuj dokumentacje fotograficzng najcie-
kawszych cech Twojej kultury regionalnej i lokalney.

Kl Zapoznaj sie w dostepnych zrédtach z dzietlami sztuki
spoza Europy i Ameryki Pomnocnegj. Czym sie wyroz-
nigja te prace? Opracuj wystapienie na ten temat.

ﬂ Przygotuj prezentacje, w ktorej zgromadzisz wybrane
dzieta z podziatem na dziedziny | formy prac. Omow
funkcje, jakie petni kazde z dziet.

@ SZUKAJ SZTUKI

» Abecadlo Muzeum Sztuki w £odzi, praca
zbiorowa, todz 2010.

P Julian Bell, Lustro swiata. Nowa historia sztuki,
Warszawa 2009.

P Thomas Bernhard, Nicolas Mahler, Dawni
mistrzowie. Komedia rysowana przez Mabhlera,
Warszawa 2017.

» Michael Bird, 7100 idei, ktore zmienity sztuke,
Warszawa 2012.

P Jérome Clément, O kulturze, Warszawa 2010.

KULTURA, SZTUKA | MY

w tym prace o nietypowych formach, wykraczajgce poza
zbidr dziedzin zaliczanych do sztuk plastycznych.

* Dzielem sztuki wspdtczesnie moze byc nie tylko przed-
miot wykonany, wybrany lub celowo przetworzony przez
artyste, lecz takze sama aktywnosc tworcy czy nawet
jego pomyst lub projekt, uznane za dzieto przez znaw-
cow sztuki.

* Wyrozniamy nastepujgce funkcje sztuki: ekspresywna,
religiing, ludyczng, magiczng, uzytkowsg, symboliczna,
dydaktyczng, estetyczng i komunikacyjng.

e Do dziedzin sztuk wizualnych nalezg: rysunek, malar-
stwo, grafika, fotografia, film, rzezba, architektura, sztu-
ka uzytkowa | nowe praktyki sztuki.

» /e wzgledu na zrodia oraz zasieg oddziatywania kulture
i sztuke dzieli sie na: globalna, europejska, narodowa,
regionalng i lokalna.

e Ze wzgledu na to, kim sg tworcy i odbiorcy oraz jakie
maja cele, wyrdznia sie kulture i sztuke elitarng oraz po-
pularna.

E Wskaz problemy, jakie powinna poruszac wspdtczes-
na sztuka. Nagraj krotki film na ten temat.

Bl Wymien przykiady ciekawej dziatalnosci kulturalnej lub
artystycznej z Twojege najblizszego otoczenia. Opisz
krotko te inicjatywy.

Okresl, za pomoca jakich obrazéw i medidw najcze-
scigj sie komunikujesz. Co chcesz w ten sposab prze-
kazac? Do jakiego odbiorcy kierujesz informacje?

E Przed nastepna lekcja zastanow sie, gdzie zdarzato
Ci sie zetknac z dzietami sztuki. Czy te przestrzenie
Cie zaskoczyty? W jakich miejscach i formach warto
bytoby — Twoim zdaniem — umozliwic ludziom kontakt

ze sztukg? |':>

» Ernst Gombrich, O sztuce, Poznan 2013.

P Andrew Graham-Dixon, Sztuka. lustrowany
przewodnik, Warszawa 2010,

» Nathalie Heinich, By¢ artysta, Warszawa 2007,
P Muzeum sztuki. Antologia, Krakdw 2005,

» Michel Onfray, Antypodrecznik filozofii,
Warszawa 2009,

P Maria Poprzecka, Na oko, Gdansk 2015,

» The Square, rez. Ruben Ostlund, Dania, Francja,
Niemcy, Szwecja 2017,
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2. ROZNE FORMY KONTAKTU
Z KULTURA I SZTUKA

Jestesmy odbiorcami | wspottworcami

Kultura jest jak powietrze, to jednak nie znaczy, ze sposoby korzystania O TYM SIE DOWIESZ:
Z je| dobr sa dla nas zawsze tak oczywiste | naturalne, jak oddychanie. e Czym jest swiat
sztuki?

W przeciwienstwie do tlenu, dostep do kultury i sztuki bywa ograniczony

, , ‘5 . Czy ja tez nalez
| odptatny. Mozna sie zastanawiac nad tym, czy to dobrze. Aby w peni it g

do swiata sztuki?

czerpac z zasobow kultury i sztuki, warto najpierw dowiedziec sig, jak e Czego potrzebuje
dziata swiat sztuki, gdzie jest nasze w nim miejsce oraz jakie mamy prawa. w kontaktach
W tym rozdziale znajdziesz odpowiedzi na pytania, czy jestesmy bierny- ze sztukg?

* Jak moge korzystac

mi widzami | konsumentami, czy wspottworcami | uczestnikami oraz jak to ,
z dobr kultury?

sie dzieje, ze sztuka do nas trafia.

NA POCZATEK

Odpowiedz, gdzie wolisz ogladac dzieta sztuki: w internecie, w ksigzkach, na ulicy
czy w galerii? Czy, Twoim zdaniem, powinnismy miec nieograniczony dostep do prac
artystow? Uzasadnij swojg opinie.

CZYM JEST SWIAT SZTUKI I JAK DZIAEA?

Swiatem sztuki nazywamy zglobalizowana sie¢ powigzan miedzy twércami
oraz osobami i instytucjami udostgpniajacymi dzieta sztuki a odbiorcami.
Ten ukfad jest dynamiczny, zmienny i wymaga aktywnosci wszystkich uczest-
nikow, zarowno profesjonalistow, jak i amatorow. Jako odbiorcy stanowimy
pelnoprawnag strone tej relacji — artysci i znawcy sztuki biora pod uwage nasze
potrzeby i zapraszajg nas do dialogu, wspolnego tworzenia sztuki. Na co dzien
jednak zwykle nie zdajemy sobie sprawy, ze obrazy czy rzezby, podobnie jak
np. filmy i ksigzki, nie majg racji bytu bez nas — odbiorcéw.

TOMAS SARACENO,

Galaktyki powstaja wsréd widkien,
jak krople na sieci pajaka, elastyczne
nici i liny rozciagniete w galerii,
Wenecja, 2009 r.
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Dzieto argentynskiego artysty
sktada sie z linek tworzacych
wielka siec obejmujaca cate
pomieszczenie. Odwiedzajacy
wystawe nie sa biernymi widzami
tej pracy — podejmuja dziatanie,
wchodzac pomiedzy ptaszczyzny
wyznaczane przez linki, Staja

sie czescia dzieta. W podobny
sposob oplata nas siec powiazan
swiata sztuki, ktorego jestesmy
aktywna czescia.
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Aby dzieta mogly funkcjonowac w przestrzeni spolecznej, musza zosta¢ zapre-
zentowane przez tworcow w muzeach, galeriach, przestrzeni miast lub inter-
necie, skomentowane przez krytykéw sztuki oraz obejrzane, zinterpretowane
i ocenione przez widzow. Tak dziata §wiat sztuki. Pomiedzy nami a dzietem
sztuki posredniczy wiele 0s6b i instytucji, na podobienstwo przemystu filmo-
wego czy systemu naczyn pofaczonych, wzajemnie od siebie zaleznych. Struk-
ture Swiata sztuki mozesz zaobserwowac na ponizszym schemacie.

== g e == = =3 - =

platformy krytyka i edukacja dzieta sztuki instytucje (narodowe
komunikacji (internet, (recenzje i artykuty w prasie (materialne, i lokalne muzea,
wystawy, festiwale, lub internecie, ksigzki np. obrazy, rzezby, centra sztuki, pan-
przestrzen miejska, 0 sztuce, blogi, nauka | niematerialne — stwowe i prywatne
nagrody artystyczne, w szkotach i na uczelniach} akcje, zdarzeniaj galerie, instytucje
aktywnosc¢ kuratorow : ¥ pozarzadowe, domy
— 8ZYSEerow kultury, biblioteki,
wystaw, wypowiedzi = szkoty | kawiarnie
artystow) SWIAT SZTUKI artystyczne}
odbiorcy (czyli my — widzowie, tworczosc rynek sztuki (aukcje i targi sztuki,
wspottworey, uczestnicy, uzytkownicy) (dziatalnosc artystow) aktywnosc kolekcjonerow i sponsorow)

Swiat sztuki jest bardzo zréznicowany. Jego poszczegolne elementy wply-
waja na nasze upodobania i przyzwyczajenia jako odbiorcéw. Panuja w nim,
jak w centrum miasta lub portalu spoteczno$ciowym, nieustanny ruch i wy-
miana informacji — w ten sposob tworzg si¢ tresci 1 wartosci wspolczesnej
sztuki. Funkcjonowanie $wiata sztuki odzwierciedla dynamike dzisiejszych
czasow oraz ich problemy, zwigzane m.in. z zanieczyszczaniem Srodowiska,
ubdstwem, terroryzmem czy migracja ludnosci. Zglobalizowany swiat sztuki
to z jednej strony dzieta, zjawiska i wydarzenia omawiane w mediach, a takze
znane instytucje, a z drugiej — tradycje narodowe, regionalne oraz tworczosc
o lokalnym zasiegu.

CHRISTO [kristo]

| [ JEANNE-CLAUDE [zan klod],
Opakowanie Reichstagu, budynek
‘ przykryty tkaning i obwigzany linami,

I 1 Berlin, 1995 .
iy ... . -:-n- Prace pary artystow s3
s gl & r-.ﬁ“" ' przyktadem sztuki docierajace;

do wielkiej grupy odbiorcow.
Christo i Jeanne-Claude
N il ) opakowywali na pewien czas
N lj*:;' ety fitmog e 2t Sh 50 ERA s stynne budowle i w ten sposdob
" Wy o i A 8 N ' ingerowali w przestrzeri miast.
Turysci oraz zwykli przechodnie
ogladaja i komentuja — rowniez
w internecie — tego typu dzieta,
a takze je fotografuja, a nastepnie
udostepniaja zdjecia znajomym.
Dzieki temu tworczosc ma
globalny zasieg. W ten sposdb
sztuka zmienia przestrzen zycia
cztowieka i na niego oddziatuje.
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ROZNE MOZLIWOSCI KONTAKTU
Z KULTURA I SZTUKA

Przeanalizowany przez Ciebie schemat dotyczacy swiata sztuki uwzglednia
réwniez formy kontaktu ze sztuka. Zalicza si¢ do nich zarowno kontakt bier-
ny i czynny, jak i darmowy oraz ptatny. Kultura nie moze si¢ rozwija¢ bez
finansowego wsparcia nas wszystkich, chociazby poprzez kupno biletu do
muzeum czy udziat w lokalnym kiermaszu sztuki. Aktywny odbior kultury
polega na wyborze wartosciowych tresci oraz na refleksji dotyczacej tego, co
ogladamy. Dzieta sztuki masz okazje podziwia¢ w muzeach, galeriach sztuki,
na biennale i targach, a takze w przestrzeni miejskiej, m.in. w parkach, na P Wyjasnienie terminu biennale
ulicach czy na $cianach budynkéw. Mozesz spotkac sie z artysta i wziac¢ udziat ﬁgaifﬁfig ;E;ﬁ:i:f”
w organizowanej przez niego akcji. Ogladasz reprodukcje prac w internecie,
czasopismach i ksigzkach oraz czytasz w formie cyfrowej lub papierowej re-
cenzje i artykuty. Nie musisz by¢ biernym odbiorcag i widzem — pozostajesz
w kontakcie ze sztukg takze wtedy, gdy uczysz sie plastyki czy bierzesz udziat
w projektach muzealnych i artystycznych zajeciach pozalekcyjnych. Mozesz
komentowac i opisywac obserwowane zjawiska, a nastepnie dzieli¢ si¢ swoimi
spostrzezeniami z innymi bezposrednio lub w internecie. Wigkszo$¢ z nas
wykorzystuje te platforme komunikacji do udostepniania, przetwarzania i sa-
modzielnego formutowania tresci. Sposobem czynnego kontaktu ze sztuka
jest takze tworczos¢ — kazdy moze malowaé, rysowac, fotografowad, nagry-
wa¢ filmy czy zalozy¢ zespot muzyczny lub teatralny. W ten sposéb mamy
szanse rozwija¢ wrazliwos¢ na wartosci estetyczne.

Znajomos¢ roznych sposobow uczestnictwa w zyciu artystycznym i jego
wspoltworzenia pozwala Swiadomie, krytycznie odbiera¢ sztuke. Daje tak-
ze okazje poszerzy¢ wlasne kompetencje kulturowe, takie jak: opanowanie

kodow i symboli kulturowych, umiejetnosé odczytania jezyka sztuki, swobo- P O kodzie kutturowym czytaj
da samodzielnego dokonywania interpretacji. Im wyzsze kompetencje kultu- doniy :'E‘j:é’mb”'aﬂh y

rowe, tym wieksza otwartos¢ na inne kultury i bogactwo sztuki, a co za tym
idzie — tolerancja dla réznorodnosci.

Wystawa Fabrica: oczy otwarte
na festiwalu sztuki eArts

w Muzeum Sztuki w Szanghaju
(Chiny), 2007 r.

Aktywny odbior sztuki
polega na uczestnictwie

I uwaznosci. O tym mowi
tytut szanghajskiej wysta-
wy — trzeba miec szeroko
otwarte oczy, ciekawosc

i che¢ poznawania nowych
zjawisk czy zagadnien.
Wspotczesni tworcy licza
takze na samodzielnosc
odbiorcow — w trakcie
ukazanego festiwalu sztuki
zwiedzajacy przemierzali
ekspozycje wiasnymi
sciezkami i sami wybierali,
ktore teksty przeczytac.
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INSTYTUCJE KULTURY ORAZ ICH ZADANIA

Wspotczesnie mamy wiele mozliwosci kontaktu ze sztukg i artystami, rowniez
tego nieformalnego, bezposredniego. W dalszym ciggu wazna role w podtrzy-
mywaniu zycia artystycznego odgrywaja jednak instytucje — panstwowe lub
prywatne, miedzynarodowe, krajowe albo lokalne. Coraz wigkszy wplyw na
sfere kultury i sztuki wywierajg tez NGO — z angielskiego non governmental
organisation [non gawernmental organizejszyn|, co oznacza ‘organizacje po-
zarzadowe'. Wszystkie te podmioty animuja kulture, czyli organizujg zycie
kulturalne lokalnych spotecznosci i umozliwiaja kontakt twércom oraz od-
biorcom. Wspieraja tworzenie dziet, zapewniajg trwatos¢ kultury — poprzez
przechowywanie, ochrong i popularyzacje jej débr. Pelnia zatem funkcje
praktyczng i kulturotworcza. Do tych instytucji naleza m.in. muzea, centra
sztuki, galerie, teatry, osrodki kultury, biblioteki. Kazdy z wymienionych
podmiotéw realizuje charakterystyczne dla siebie zadania, o ktorych przeczy-
tasz na ponizszym schemacie.
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FUNKCJE INSTYTUC]1 KULTURY
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Ksiegarnia w budynku bylego
kosciota w Maastricht (Holandia)

Wspotczesnie wiele instytudii
komercyjnych wybiera na sie-
dziby zabytki, dokonuje ich
renowacji (odnowienia) i adap-
tacji (przystosowania} do
nowych funkgji. W ten sposob
dawne budowle odzyskujg
potencjat kulturotworczy —
przyciagaja odwiedzajgcych,
tetnig zyciem. Przyktadem
takiej realizaciji jest holen-
derska ksiegarnia i kawiarnia
zatozona w 2006 r. w opusz-
czonym gotyckim kosciele
majacym ponad 700 lat.

CENTRA SZTUKI

TEATRY

Przygotowywanie premier
spektakli | ich scenografii (oprawy
plastyczngj), kostiumow, oswie-

Organizacja ekspozydji | ak-
¢ji artystycznych, warsztatow
| projekcji, gromadzenie zbiorow,

GALERIE SZTUKI
Kupowanie, eksponowanie
| sprzedaz dziet sztuki.

tlenia, muzyki,

BIBLIOTEKI

Przechowywanie, gromadzenie
| ochrona zbiorow ksiazek, cza-
sopism i nagran, udostepnianie
ich uzytkownikom, organizacja
spotkan, konkursow i wystaw.

wspotpraca z innymi osradkami.

MUZEA

Przechowywanie, gromadzenie
| ochrona dziet sztuki, organiza-
cja wystaw oraz ich wernisazy

| finisazy (uroczystych otwarc

| zakonczen).

OSRODKI (DOMY)
KULTURY

Organizowanie zajec, spotkan

| warsztatow, m.in. plastycznych,
aktorskich, muzycznych, a takze
wystaw, przedstawien i projekcii
flmow, dziatania wzmacniajgce
poczucie wspalnoty spofeczne;.
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JAK DZIALA WSPOLCZESNE MUZEUM?

Muzeum dzi$ to nie tylko instytucja, ktéra kolekcjonuje i chroni dzieta oraz
przygotowuje wystawy. Taka placowka ma by¢ jak silnik, wprawiajacy w ruch
zycie artystyczne i towarzyskie danego miasta czy regionu oraz przyspie-
szajacy przeplyw informacji o tym, co w sztuce najnowsze, wazne, ciekawe.
Jednoczesnie kazde muzeum jest ogniwem sieci, dzieki ktorej swiat sztuki
komunikuje si¢ ze sobg i wytwarza wspolne wartosci.

Muzeum to miejsce spotkania nadawcow 1 odbiorcow sztuki, wspottworze-
nia przez nich nowych tresci, a takze dyskusji i zdobywania wiedzy. Nowe poj-
mowanie roli tej instytucji wynika z przemian w dzisiejszym $wiecie: artysci
interesujg si¢ zwyklym zyciem i codziennymi problemami, aktywisci podkre-
Slajg role dialogu spotecznego i edukacji, a wszyscy jesteSmy przyzwyczajeni
do czynnego udziatu w zdarzeniach i ich komentowania w sieci.

Zapoznaj sie z zadaniami muzedw zaprezentowanymi w ponizszej tabeli.

DZIALALNOSC MUZEUM

zaangazowanie nadawcow i odbiorcéw + udziat publicznosci
+ bezposredni kontakt z widzem

« wystawy z wiasnej kolekcji, wystawy « Migjsca spedzania czasu: Kino,
czasowe, wernisaze, finisaze kawiarnia, biblioteka i czytelnia

« archiwizowanie dziet i dokumentow, e projekty edukacyjne oraz spoteczne
wydgwanie ksia:i_j'e‘k, twnrzer)ie aplilkacji « kontakty i wspdipraca z innymi
mobilnych utatwiajgcych zwiedzanie muzeami | galeriami oraz kuratorami

* posredniczenie pomigdzy artystami « rezydencie artystéw, czyli ich duzszy
a publicznoscia (dialog spoteczny) pobyt i praca w danym muzeum

» kolekcjonowanie zbiorow dziet, ich « Organizacja konferencii

ochrona i udostepnianie . ;
| oo e . » popularyzowanie artystéw lokalnych

| ekspozycje
« projekty z mtodymi tworcami,
crganizowanie akcji artystycznych

« Zamawianie prac u artystow
* promowanie miasta i regionu

Siedziba Muzeum Slaskiego
w Katowicach

Muzeum Slaskie jest zloka-
lizowane na terenie dawne;
kopalni ,Katowice”. Duza
czesc kompleksu — sale
ekspozycyjne, biblioteka,
sale edukacyjne i konfe-
rencyjne — miesci sie pod
ziemia. Placowka faczy
Kilka funkcji — podtrzy-
muje tozsamosc miejsca,
popularyzuje wiedze o jego
historii i chroni dziedzictwo,
edukuje w zakresie szluki
oraz sprzyja rozrywce.
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PRAWO AUTORSKIE A WOLNOSC KORZYSTANIA
Z DOBR KULTURY

Korzystanie z dziet sztuki i ich reprodukcji — uwiecznianie, kopiowanie, prze-
ksztalcanie i rozpowszechnianie prac artystycznych — podlega przepisom
prawa autorskiego. Chroni ono artystow (autorow) oraz ich utwory, czyli
wartosciowe efekty dziatalnosci, nazywane ogélnie wlasnoscia intelektualna.
Niezaleznie od tego, czy praca to: obraz, fotografia, rzezba, nagranie dzwigko-
we lub filmowe, jest ona zabezpieczona przepisami. Dzieje sie tak bez wzgle-
du na poziom artystyczny czy przeznaczenie dziefa. Podobnie chronione sg
inne utwory, np. literackie i naukowe, teksty piosenek czy spektakle teatralne,
a takze projekty przedmiotéw uzytkowych i budynkow. W mysl prawa autor-
skiego dzieto jest wlasnoscig artysty — jako efekt jego pomystu i pracy. Od-
biorcy nie moga zatem dowolnie wykorzystywac utworu bez wiedzy i zgody
tworcy lub jego spadkobiercow. Nie wolno réwniez podpisywac cudzych prac
albo ich fragmentow jako wlasnych. Nie oznacza to jednak, ze korzystanie
z reprodukgji jest zabronione. Mozemy na wilasny uzytek fotografowa¢ dzieta
sztuki lub zapisywac ich kopie na dysku wlasnego komputera.

Prawo cytatu pozwala nam prezentowac i rozpowszechnia¢ utwory w ce-
lach edukacyjnych, badawczych lub tworczych. Musimy jednak pamigtac
o podaniu autora wykorzystanego dziefa oraz zZrodta, do ktorego siegnelismy.
Nie wolno nam w takich wypadkach zmienia¢ wygladu oryginatu. Zyjacy au-
tor albo jego spadkobiercy przez 70 lat po jego Smierci majq takze prawo do
wynagrodzenia za wykorzystanie utworu. Tworca lub jego krewni decyduja
o publikacji dziefa i mogg nadzorowac sposab jego uzycia. Dlatego zanim upo-
wszechnimy prace wspolczesnego artysty, musimy zapytac o zgode i zaplaci¢
kwote ustalong w umowie (chyba Ze autor zrzeknie si¢ wynagrodzenia).

Po uptywie 70 lat od smierci tworcy jego prace trafiaja do domeny
publicznej. To wspélne dobro ludzkosci, z ktérego wszyscy moga bezptatnie
korzystac, jesli podadzg autora i tytul dzieta oraz zrédto pozyskania repro-
dukcji. Na domene publiczna sktadajg si¢ ponadto dziedzictwo kulturowe,
jezyk i ogot wiedzy.

Aktorka filmowa i teatralna
Danuta Stenka promuje projekt
multimedialny Kultura na widoku

Kultura na widoku 1o projekt
popularyzujacy korzystanie

z legalnych zrodet w celu
pozyskiwania m.in. muzyki,
filmow czy ksiazek. W prze-
strzeni miejskie] umieszczane
sa instalacje multimedialne

| plakaty z linkami oraz
kodami QR umozliwiajacymi
dostep do wybranych mate-
riatow. Na stronie internetowej
projektu mozna odnalezc
informacje na temat inicja-
tywy, dostep do zasobow
oraz filmy z udziatem znanych
aktorow reklamujace projekt.

27



KULTURA, SZTUKA | MY

Tresci znalezione w sieci rowniez podlegaja prawu cytatu. Trzeba pamietac
0 podaniu imienia i nazwiska lub pseudonimu tworcy materiatu, z ktorego ko-
rzystamy, adresu strony oraz daty jej przegladania. Nalezy takze skontaktowac
si¢ z autorem i uzyskac jego zgode na rozpowszechnianie utworu. Z prawem
do ochrony tworczosci jest powigzane prawo do ochrony wizerunku. Za-
kazuje ono publikowania zdje¢ innych 0sob bez ich wiedzy i zgody. Jezeli po-
stapimy wbrew przepisom prawa autorskiego, mozemy dopusci¢ si¢ plagiatu.
Nazywamy tak opublikowanie pod wlasnym nazwiskiem prac innych osab.
Wedlug polskiego prawa plagiat jest przestepstwem, podobnie jak piractwo,
czyli kradziez cudzej wlasnosci polegajaca gtownie na publikowaniu i rozpo-
wszechnianiu w internecie muzyki, filmow i programow komputerowych.

Przemiany spofeczno-kulturowe wywolane powszechnym dostepem do
internetu doprowadzily do dyskusji o nowych rolach nadawcy i odbiorcy
w sztuce. Dialog dotyczacy wolnosci korzystania z débr kultury zainicjowat
Lawrence Lessig [lorens lesig], amerykanski prawnik i dziatacz. Zapoznaj sie¢
Z jego propozycjami ujetymi w ponizszej tabelli.

KULTURA
RO = read only [rid onli] RW = read/write [rid raji]

« kultura oparta na kentrolowanym do- « kultura jako obszar dzielenia sie i wy-
stepie, rozumiana jako tresci jednokie- miany (wolna kultura), siec interakgiji
runkowe, ktore ptyng od nadawcy | ciggtego przetwarzania (kultura remik-
do biernego odbiorcy su), w ktorych odbiorca przeksztalca
nowania dzietem, zastrzezone jedynie FEIH) FONTIR plawa
dla okreslonej osoby lub instytucii » copyleft — prawo do dysponowania

dzietem dla wszystkich osob oraz
instytucii

Niezaleznie od sporow wokol formy prawa autorskiego, jego przestrzeganie
jest przejawem naszego uznania dla pracy artystow oraz wyrazem poszano-
wania dziedzictwa kulturowego, zarowno Swiatowego, jak i rodzimego.

Spotkanie w ramach kampanii prowa-
dzonej przez fundacje Legalna Kultura

O v

OTWARTE

Istnieje juz
BAZA LEGALNYCH 7RODE:

Celem fundagcji jest promowa-

o Korzystaj z niej razem z nami ™ DRZWI DO nie uczciwego wobec autorow
oy s KULTURY uczestnictwa w kulturze i pokaza-
: B¢ o kuitury. nie, ze legalne zrodta oferujg bo-

Oko otwarte! gactwo wartosciowych utworow.

Organizacja przeprowadzita wiele
ogolnopolskich projektow kultu-
ralno-edukacyjnych dotyczacych
prawa autorskiego, m.in. Kuftura
na widoku | Otwarte drzw(

do kultury.
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ROZNE FORMY KONTAKTU Z KULTURA I SZTUKA W SKROCIE

e Swiatem sztuki nazywamy zglobalizowana sieé¢ powia-
zan miedzy tworcami oraz osobami i instytucjami udo-
stepniajgcymi dziela sztuki a odbiorcami.

e Formy kontaktu ze sztuka obejmujg odbior bierny i czyn-
ny, bezposredni i zaposredniczony, sformalizowany
(instytucjonalny) oraz nieformalny.

» Kompetencje kulturowe to wiedza i umigjetnosci, dzieki
ktorym mozemy swiadomie, krytycznie odbierac tresci
kultury.

e Do instytuciji kultury i sztuki — panstwowych lub prywat-
nych, miedzynarcdowych, krajowych albo lokalnych
— zaliczamy m.in. muzea, centra sztuki, galerie, teatry,
osrodki kultury, biblioteki. Duzy wptyw na sfere kultu-
ry wywierajg tez organizacje pozarzadowe, nazywane
w skrocie z jezyka angielskiego NGO.

e Prawo autorskie chroni artystow przed nieuczciwym re-
produkowaniem, kopiowaniem, przeksztaicaniem i roz-
powszechnianiem ich dziet. Reguluje warunki wykorzy-
stania prac, m.in. pedanie podpiséw i zrodet pozyskania.

* Prawo cytatu pozwala prezentowac i rozpowszechniac
dzieta oraz fragmenty tekstow w celach edukacyjnych,

LZADANIA I POLECENIA

n Wez udziat w wybranym wydarzeniu kulturalnym, np.
wystawie czy warsztatach plastycznych, a nastepnie
Zapisz swoje wrazenia |1 ocene imprezy. Uzasadnij
przedstawione opinie.

E Przygotujcie prezentacje dla uczniow innych klas lub
kolegdw i kolezanek, dotyczaca takiego korzystania
z dobr kultury, ktdre jest zgodne z prawem.

E Zorganizujcie wystawe poswiecona najciekawszym —
Waszym zdaniem — muzeom i galeriom w Polsce oraz
za granica. Moga to byc migjsca, kldre odwiedziliscie,
lub odnalezione w internecie. Przygotujcie zdjecia
| zredaguijcie krotkie teksty na plansze prezentacyjne.

n Przygotujcie fotoreportaz lub kratki film na temat wy-
brangj lokalngj instytucji kultury. Moze to by¢ np. gale-
ria, dom kultury albo placéwka organizujgca warsztaty
plastyczne, teatralne czy flmowe.

@ SZUKAJ SZTUKI

» RBobert M. Edsel, Bret Witter, Obroricy dziet sztuki.
Allanci na tropie skradzionych arcydzief,
Wroctaw 2009.

» Philip Hook, Galeria szubrawcow. Narodziny
(i sporadyczne upadki) profesji marszandow,
ukrytych aktorow na scenie dzigjow sztuki,
Krakow 2017

naukowych | artystycznych. Warunkiem jest podanie
autora wykorzystanej pracy, a takze zrodla, z ktdrego
zaczerpnelismy dzieto.

* Domena publiczna to zbidr utwordw traktowanych jako
wspolna wiasnosc wszystkich uzytkownikow. Z naleza-
cych do niej dziet mozna korzystac bezplatnie, jednak
Z zachowaniem zasad prawa cylatu.

* Prawo do ochrony wizerunku zakazuje publikowania
| rozpowszechniania zdje¢ innych osob bez ich zgody,

» Plagiat to przywiaszczenie cudzego utword literackiego,
pracy naukowej czy dzieta artystycznego, a lakze opu-
blikowanie pod wiasnym nazwiskiem fragmentow prac
innych osob.

* Piractwem nazywamy kradziez cudzej wtasnosci, po-
legajaca przede wszystkim na publikowaniu i rozpo-
wszechnianiu w internecie muzyki, filmow i programow
kKomputerowych.

» Wiasnoscia intelektualng okreslamy efekt ludzkiej pracy,
ktory ze wzgledu na swojg wartosc podlega occhronie.

* Copyright to prawo do dysponowania dzietem, zastrzezo-
ne dla okreslone] osoby lub instytuci.

E Udokumentujcie w formie fotograficznej lub filmowej
ciekawe wydarzenie kulturalne, kidre odbywa sig
w Waszej okolicy. Mozecie takze przygotowac reportaz
na temat interesujacego zjawiska artystycznego, ktore
obserwujecie w sasiedztwie, np. graffiti czy murall.

E Stworz na wlasny uzytek wirtualne muzeum wyobraz-
ni. W tym celu odwiedz kilka stron internetowych pol-
skich lub swiatowych muzedw i obejrzyj, w jaki sposob
tworza one katalogi dziet w sieci. Nastepnie zgromadz
reprodukcie ulubionych obrazow, komiksow, plakatow,
fotografii | ilustracji oraz zaprojektu) wiasng kolekcje.

Przed nastepng lekcjg zastanow sig, w jaki sposob
wspotczesne instytucje kultury, a takze powszech-
ny dostep do internetu wpltywajg na Twoj kontakt ze
sztukg. Na co zwracasz uwage, gdy oglgdasz prace

artystow? Co jest dla Ciebie interesujace? |:

P Lawrence Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes
rozkwitaty w hybrydowej gospodarce,
Warszawa 2010.

b Lawrence Lessig, Wolna kultura, Warszawa 2005.
P Steve Martin, Piekny przedmiot, Warszawa 2013.
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ARTYSCI W GDANSKU

Dziatalnos¢ artystow w Gdansku jest silnie powigzana z historig
miasta — kolebki Solidarnosci, miejsca zrywow stoczniowcow
przeciwko komunistycznej wladzy w latach 70. i 80. XX w.
Pracujacy tu tworcy i kuratorzy w swojej tworczosci podejmuja
zagadnienia dotyczace historii, polityki, wladzy i wolnosci.
Miejscem artystycznych dziatan czesto sg tereny postoczniowe,
bedace znanym na catym swiecie symbolem dziejowych
przemian. W dawnych budynkach stoczni miescily sie Instytut
Sztuki Wyspa i Kolonia Artystow — placowki wystawiennicze
i wspierajace tworcow. Sztuka tworzona w Gdansku przez
artystow roznych pokolen w ciggu ostatnich trzech dekad zostata
okreslona przez krytykow jako Nowa Szkota Gdanska.

GRZEGORZ KLAMAN

Profesor gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych
(ASP), rzezbiarz, autor instalacji, dziet sztuki
wideo oraz fotografii. Jako kurator | edukator
zaangazowany w animowanie lokalnego
srodowiska artystycznego i reagowanie na
aktualne problemy spoteczne. Poczatkowo
realizowat ekspresyjne, figuratywne rzezby
z drewna, a takze monumentalne labirynty

| bramy z wielkich ptacht zuzytej blachy.
Poznigj artysta skierowat sie ku instalacjom
| wideoinstalacjom poruszajacym problemy
wspotczesne| polskiej polityki oraz ciata
jako obiektu manipulacii.

GRZEGORZ KLAMAN, Robot Nikt, 2011 r.

DOROTA NIEZNALSKA

Autorka fotografii, rzezb, instalacji i wideoinstalacji. Zwiazana
ze srodowiskiem gdanskiej ASP, gdzie studiowata w pracowni
multimediow kierowanej przez Grzegorza Klamana. Artystka
prowadzita zajecia na macierzystej uczelni, wspotpracowata
takze z lokalnymi galeriami. Tworczosc Doroty Nieznalskie
dotyczy problemow tozsamosci, rdl, wzorow i stereotypow
spotecznych, seksualnosci i pici kulturowej. Artystka realizu-
je tez projekty majace na celu badanie pamieci historycznej
wspotczesnego polskiego spoteczenstwa.

DOROTA NIEZNALSKA, Krélowa Polski, 2008 r.
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ROBERT RUMAS

Tworca rzezb, obiektow, instalacji oraz pomy-
stodawca interwencji w przestrzeni publicznej.
Zajmowat sie tez scenografia i jako kurator wspot-
pracowat z gdanskimi galeriami oraz innymi osrod-
kami w kraju (Warszawa, Torun). Zainteresowania
artystyczne Roberta Rumasa dotycza problema-
tyki tozsamosci i religijnosci polskiego spoteczen-
stwa oraz mitow i stereotypow narodowych.

ROBERT RUMAS, Przybomiki i foremki, 1994 r.

Stocznia w Gdansku

CENTRUM 5ZTUKI WSPOLCZESNE]
LAZNIA

Jedna z pierwszych w Polsce publicznych instytucii
kultury utworzona przez niezaleznych artystow

po upadku komunizmu w 1989 r. Do najwaznigjszych
zadan tej placowki zalicza sie: ukazywanie prze-
mian we wspofczesnej sztuce, promowanie miodej,
niezaleznej tworczosci, a takze reagowanie na nowe
zjawiska spoteczne. W 2012 r. zostat otwarty drugi
oddziat centrum, w innej dzielnicy Gdanska — Nowym
Porcie. Obydwie instytucje zajmuja sie organizacja
wystaw, wymian artystycznych, konferencji, wykia-
dow, koncertow | pokazow filmowych. Realizuja tez
funkcje artystyczne, kulturotworcze i edukacyjne

w przestrzeni zaniedbanych terenow Gdarniska.

W 2012 r. CSW kaznia zostato zaliczone do 400 naj-
ciekawszych migjsc prezentujacych sztuke wspot-
czesna na swiecie.

W POLNOCNE] pOLSCE
7 AJRZY] TEZ DO--
Trafostac) Sziukl W Szc:rzer::&r:e
Galeril Arsenal W Bialymstoxku

cow Znaki CzasuW Toruniu uniu
Galerii SZUKL WDZGWW?U Tﬂ:\!yetaw
.\ piaiakiel BWA (Bura
lerii Miejskiel
Gﬁity’st‘fcm}’ch‘} w Bydgoszezy
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JAK PRZYGOTOWAC WYSTAWE?

Nie musicie by¢ jedynie biernymi widzami na wystawach, organizowanych przez muzea
i galerie sztuki. Tego typu wydarzenia odbywaja si¢ nie tylko w waznych instytucjach —
dzieta sztuki, prace i dziatania artystyczne moga by¢ zaprezentowane wszedzie, rowniez
w otwartej przestrzeni. Ta roznorodnosc jest dla Was szansg na to, by sprébowac swoich
sit w roli organizatoréow wystaw. Skad pozyska¢ eksponaty? By¢ moze sg wsrdd Was osoby
tworzace ciekawe prace, ktére warto pokazaé publicznie, moze tez interesuje Was okreslony
rodzaj tworczosci, ktory chcielibyscie przyblizy¢ innym. Pamigtajcie, ze wystawy to nie tylko
zgromadzone w jednym miejscu oryginalne i drogie dzieta sztuki — to takze m.in. wydruki

i ilustrowane plansze informacyjne. Do przygotowania ekspozycji na poczatek sa potrzebne
pasja i pomyst, mozecie rowniez skorzysta¢ z podanych wskazowek.

» Zadecyduicie, co i
Nie zapomnijcie o Clekawym tytule. Wasza W
Przegladu prac Jednego twaorcy czy

. | tez grupy artystc -
wizualnie pokazu przyblizaiaceqo grupy artystow albo atrakcyjnego

wazne problemy, Zjawiska,

» Przemysicie forme wystawy i jej mi
okaze sie szkolny korytarz albo sala
artystycznej czy klubie Muzycznym.
Iprac W zaskakujacych, nietypowych
I Wplynie na ich wrazenia,

ejsce. By¢ moze najlepsza lokalizacija

W. domu Kkultury, palacu mlodziezy, kawiarni
Nie obawiajcie sie prezentowac Waszych
przestrzeniach - to zaintryguje widzow

P Pc}sta::rajc:ie sle o sztalugi albo Systemy wystawowe:
na ktérych mozna eksponowag Obrazy .

plansze Informacyjne, Takie elementy m
przesl.rzen g ekspozycyj Ng 83 Sciany. D
cheecie zorganizowad wydarzenie.

. scianki lub ekrany,
rysunki, kolaze, grafiki fotografie,

Dzr‘ra Wypozyczye, Rownie dobrg
obor zalezy od miejsca, w ktdrym
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provrrrs ity .,

» Eksponatami Moga by¢ nagrania:
wywiady. Taki typ wyslawy wymag
» Waznym uzupetnieniem prezentacii

np. wykonane z malowanego karto
Z tematykg ekspozycii,

slworzone przez Was filmy, prezentacje,
a przygotowania odpowiedniego sprzetu.

Deda przestrzenne dekoracje,
nuU, czy ciekawe Przedmioty, powiagzane

P Jezeli Przygotowujecie wystawe w niezb

przez Was prac,

» Ciekawy efekt uzyskacie, wyswietlajgc materiaty audiowizualne na rzutniku
— Moga one by¢ gldownym elementem wystawy lub lowarzyszyc pozostatym
eksponowanym dzietom.

» MoZecie Zorganizowac¢ punktowe [u

b kolorowe oswietlenie, jeselj uznacie,
ze zwiekszy to sile wyrazu prezento

wanych prac.
P Waznym dopetnieniem ekspozygj
pPodpisy do pragc, Zawierajace t
POWslania. Ponadto warto poOMm

| 88 réznego typu teksty, przede wszystkim
yiuli dane autora oraz NAzwe techniki i date

yslec o planszach dmstarczajacych kontekst
do Waszegj prezentac)i, np. dodatkowe informacje o tworcach, idej eKspozyaii,

wydarzeniach i zjawiskach Istotnych dla Zrozumienia prac. Jezeli za ciekawe
Uznacie cytaty 2 wypowiedzi Znanych osob czy fragmenty tekstéw plosenek,
rowniez umiesdcie je na planszach. podajgc autordw.

» Pamietajcie o Identyfikacji wizuainej wydarzenia:
zaprojektujcie wyglad tytulu i znak graficzny
wystawy, plakaty, ulotki w formie pocztéwek lub
wlepek. Zadbajcie réwnies O promocje w mediach
Spotecznosciowych. Na wemnisaz zaprodcie
redaktora gazetki szkolnegj lub lokalnego czasopisma.

P Nie Zapomnijcie 0 wygodzie widzéw —

przygotujcie
migjsca do siedzenia.
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ANALIZA
|l INTERPRETACJA
DZIEL SZTUKI

B Z CZEGO ARTYSCI BUDUJA DZIELA SZTUKI
I CO ZTEGO WYNIKA?

Dzieta sztuki sa jak roznorodne potrawy, ktore wywotujg wiele wrazen
wygladem i zaskakujacymi, nowymi skfadnikami. Odkrywanie niezna-
nych smakow pomaga nam w petni cieszyc sie jedzeniem. Podobnie
jest z dzietami sztuki — moga nas zachwycac lub nie, jednak warto
zdawac sobie sprawe, ze decyduja o tym okreslone srodki, Ktorymi
posfuguja sie tworcy. Aby je poznac, zajrzymy do kuchni artystow. Przy-
pomnisz sobie elementy formy dziet sztuki, czyli plastyczne abecadto.
Poszukasz rowniez odpowiedzi na pytania, dlaczego prace artystow
wygladaja w okreslony sposob | co to oznacza — poznasz podstawowe
elementy tresci dziet sztuki, a zatem dowiesz sie, jakie sensy moze
niesc ich forma. Dzieki otrzymanym kluczom interpretacyjnym samo-
dzielne omawianie dziet nie bedzie dla Ciebie trudne, zaczniesz swiado-
mie odbierac sztuke | czerpac z tego radosc. Staniesz sie detektywem,
ktory potrafi zadawac odpowiednie pytania i znajdowac na nie trafne
odpowiedzi.

Zaprezentowany obok schemat pomoze Ci sie zorientowac w szcze-
gotowych tresciach zamieszczonych w tym dziale podrecznika.
Potraktu] go jak mape mysli, ktora utatwi porzadkowanie zagadnien.
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PERSPEKTYWA

W jaki sposob arty-

sta ukazat na ptasz-
czyZnie dzieta glebie
przestrzeni, a takze

postacie | obiekly blizsze
oraz dalsze?

SWIATEOCIEN

W ktorych migjscach
dzieta dostrzegasz
ptaszczyzny oswietlone

| zacienione? Czy roznice
miedzy nimi sa wyrazne?
Czy mozesz okreslic zro-
dto swialta i jego rodzaj?
Jak tworca wykorzystat
w dziele efekty swiatta

| cienia?

TEMAT I TYTUL

Co przedstawia dzieto?
Czego dotyczy? Do jakigj
problematyki odsyta?
Czy tytut odpowiada for-
mom ukazanym w pra-
cy? Czy tytut utatwia
interpretacje, czy stanowi
zagadke dla odbiorcy?

SPOSOB KONTAKTU

Z DZIELEM

Czy mozesz obej-

rzeC dzieto osobiscie,

w ksiazce lub internecie?
Czy praca jest wyswie-
tlana na ekranie? Czy
mozesz dotknac dzieta,
wejsc do jego srodka lub
obejsc je dookota? Czy
praca wymaga od Ciebie
okreslonej aktywnosci,
czy jestes jedynie
widzem?



KOMPOZYCJA FAKTURA LINIA
W jaki sposdb Czy dostrzegasz w dziele Jaki charakter maja slady
artysta umiescit slady narzedzi plastycz- narzedzi rysunkowych
poszczegolne nych? Jakie cechy ma widoczne w szkicu, studium
elementy w dziele? powierzchnia pracy’? lub rysunku?
Jak zostaty utozone
bryty w przestrzeni?
Jakie wrazenie wywo-
fuje taki uktad czesci? PROPORCJE I SKALA
KSZTALT
% Czy dzieto jest mate,
Jak dzieto sztuki wyglada czy duze w stosunku
Z zewnatrz? do otoczenia i odbiorcy?
TECHNIKA Jakie wrazenie sprawiaja uktad
ﬁ jego czesai i ich rozmiary?
Za pomoca jakich
narzedzi artysta BARWA
stworzyt dzieto? N
Czy fatwo to usta- Jakie kolory dostrzegasz PLAMA BARWNA
lic? Jakie materiaty w dziele? Jakie wrazenie
zauwazasz w pracy”? wywotuja ich dobdr i ukta- Jak wygladaja slady pedzli
W jaki sposob artysta dy? Czy poszczegdine barwy | innych narzedzi malarskich
je przetworzyt? sa dobrze widoczne? widoczne w obrazie?

FORMA
ANALIZA I INTERPRETACJA
DZIEL SZTUKI

KONWENCJA I STYL KONTEKST SYMBOLE, ALEGORIE
| MOTYWY KULTUROWE

Jakie sa charakterystyczne cechy W jakim czasie i jakich oko-

dzieta? Czy wskazuja na czas jego licznosciach powstato dzieto? Czy elementy zaprezentowane
powstania i tworce? Czy dzieto Kim byt lub jest jego tworca w dziele maja jedno znaczenie, czy
jest realistyczne, czy abstrakcyjne? | jakie sa jego poglady? Dla kilka sensow? Czy w pracy mozna
Czy silnie oddziatuje na widza? jakiej przestrzeni stworzono odnalezc ukryte tresci? Czy do-
Czy praca jest ozdobna, czy dzieto? Jakie zagadnienia strzegasz w dziele elementy, ktore
surowa w formie i podporzadko- z obszaru sztuki, historii, po- moga byc znakami np. dobra badz
wana funkcji uzytkowej? Czy dzieto lityki itp. sa pomocne w jego zia, albo odwotaniami do zjawisk
przekazuje opowiesc? interpretacii? obecnych w kulturze?

STRATEGIA ARTYSTY

NAWIAZANIA FUNKCJA PODSTAWOWA

— L _ | DODATKOWA

Do jakich opowiesci mitologicz- _ Jakie zamiary mogt miec artysta?
ayen ub bibilinyon edworal sie Do czego stuzy przedmiot? Jaki efekt i jakie reakcje odbiorcow
artysta? Czy dostrzegasz w dziele Jakie jest przeznaczenie cheiat wywotad? Czy tworca pro-
paganiensivg dopEmenmyen budowli? Czy dzieto spetnia buje nas rozémieszyc, zszokowad,
IWOrCOwW's Wiy artysta przetwarza kilka zadan, czy realizuje jeden zirytowaé, sktoni¢ do przemyslenia
Hbo nasiadule matywy znane CI cel? Na jakie nasze potrzeby danej kwestil? Dlaczego skorzystat
ZINFYGH Aziehi sposy odpowiada projekt? wiasnie z okreslonej techniki?

35



1. ANALIZA DZIELA SZTUKI

Forma dziet mowi

Dzieta sztuki tak bardzo roznia sie wygladem, ze czesto nie sposdb wska- O TYM SIE DOWIESZ.
zac jakichkolwiek ich wspolnych cech. Czasem trudno nam nawet znalez¢ * Jakie elementy skia-
dajg sie na wyglad

stowa, by opisac prace artystow — do tego stopnia nas one zaskakuja czy

i : ; . , , dziet sztuki?
zadziwiaja. Jednak pomimo tego bogactwa | dazenia tworcow do oryginal-

e Jakimi srodkami

nosci, wyglad dziet wynika z postugiwania sie przez ich autorow okresl|o- postuguia sie artysc
nym zasobem srodkow wyrazu. Gdy poznasz te sktadniki | opanujesz jezyk réznych dziedzin?
sztuki, zaczniesz docenia¢ sposdb pracy artystow nad forma. katwiegj Ci * Jakie okreslenia sg

POMOCNe w opisywa-

bedzie takze porownywac efekty dziatalnosci tworcow.
© P P Y niu dziet sztuki?

W tym rozdziale znajdziesz odpowiedzZ na pytanie, jakie elementy
decyduja o wygladzie dziet sztuki.

NA POCZATEK

Zastanow sie, jakie cechy wygladu réznych przedmiotow z Twojego otoczenia
przyciggaja Twojg uwage. Odpowiedz, kidre obiekty Ci sie podobajg, a ktore — budza
negatywne emocje. Dlaczego, Twoim zdaniem, tak sie dzieje? Czy myslisz, ze podobne
wzgledy decyduja o odbiorze dziet sztuki?

TECHNIKA WYKONANIA I MATERIAL

B CZYM SA?

Technika to sposob wykonania dziela sztuki, uwzgledniajacy zastosowane
narzedzia i materiaty. Artysci wykorzystuja wlasciwosci tworzyw i zréznico-
wane metody ich obrobki, aby uzyska¢ zamierzony efekt.

Technika wplywa na pozostate elementy formy dzieta sztuki: ksztatt, fak-
ture i barwe.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJA?

Technika wykonania jest wlasciwoscia dziet wszystkich dziedzin sztuki. Kaz-
dy obiekt stworzony przez czlowieka powstat przy uzyciu specyficznych na-
rzedzi i charakterystycznych dla danej dziedziny materiatow.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

» tworzywo: naturalne, tradycyjne (np. kamien, drewno), nowoczesne
(np. beton, szkto, stal), sztuczne (rézne rodzaje masy plastikowej), mieszane
+ technika wykonania: otéwek, wegiel, tusz, kredka, akwarela, tempera, ) Wyjasnienia wybranych
gwasz, olej, akryl, pastel, kolaz, fotokolaz, fotomontaz, rzeZbienie, skuwanie, ST ZWaZanyen
_ . : . _ . . . z technikami wykonania
rycie, polerowanie, odlew, gniecenie, modelowanie, spawanie, niszczenie, znajdziesz w stowniczku

klejenie, mieszanie technik na korficu podrecznika.
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ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

BENVENUTO CELLINI [benwenuto czellinil, ALINA SZAPOCZNIKOW, Portret wielokrotny,

popiersie Kosmy Medyceusza, odlew brazowy, ok. 1445 r. granit, braz, poliester kolorowy, 1967 r.

Artysta postuzyt sie tradycyjna, typowa dla swoich Dzieto polskiej artystki jest efektem potaczenia dawnych
czasow technika — odlewem w brazie. Stworzyt | wspotczesnych materiatow oraz technik. Dolna czesc
w ten sposdb dzieto drobiazgowo ukazujace pracy zostata wyrzezbiona w kamieniu, gorna natomiast
idealny wyglad portretowanego. to potaczone odlewy z tworzyw sztucznych.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ, Portret JANUSZ MARIA BRZESKI, Dwie cywilizacje,

Marii Biatynickiej-Biruli, pastel na papierze, 1934 r. fotomontaz, 1933 r.

Praca zostata wykonana w technice pastelu, Artysta postuzyt sie technika, ktéra pojawita sie
uznawanej za posrednia miedzy rysunkiem w sztuce po wynalezieniu fotografii w XIX w. | byta
a malarstwem. Artysta wykorzystat mozliwosci, wiedy uznawana za nowatorska. Materiatem pracy
jakie daje ta metoda — stworzyt kontrast sa fragmenty roznych fotografii, tworzace nowa
jaskrawych kolordw, czesciowo kryjacych ciemne Kompozycje.

podtoze, | uzyskat wyrazne slady narzedzia.
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FAKTURA

B CZYM JEST?

Faktura to powierzchnia dzieta sztuki, majaca okreslone cechy, wynikajace
z wlasciwosci zastosowanego tworzywa. Jest plaszczyzng, ktérej mozesz do-
tkngé, a nastepnie opisa¢ swoje wrazenia.

Faktura wiaze sie z technika wykonania.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

Faktura jest waznym Srodkiem wyrazu rzezby, sztuki uzytkowej i architektu-
ry. W rysunku, malarstwie i grafice artysci uzyskuja przede wszystkim ziu-
dzenie réznych powierzchni. Malarze moga ponadto operowa¢ bogata, gruba
fakturg gestej farby. Kazdy przedmiot, zaré6wno wykonany przez czlowieka,
jak i pochodzenia naturalnego, ma charakterystyczng dla siebie fakture.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

faktura: szorstka, wypuktla, chropowata, porowata, ziarnista, grudkowata,
strukturalna, gtadka, ptaska, blyszczaca, polyskliwa, matowa, azurowa, sliska,
miegkka, odbijajaca $wiatlo, lustrzana, jednorodna, zréznicowana

KINA GORSKA, kubki z kolcami, porcelana, 2013 .

Faktura naczyn jest wypukta i zroznicowana. Na gtadka, potyskliwa ceramiczna
powierzchnie kubkow zostaty natozone recznie formowane grudki — kolce. Dzieki temu
przedmioty sa podobne do kaktusow. Nie zachecaja do uzywania, ale z drugiej strony
intryguja i — po dotknieciu — wywotuja niezwykte doznania. Oprocz funkgji dekoracyjne;
powierzchnia kubkow ma zastosowanie praktyczne: uniemozliwia wysuniecie sie
naczynia z reki.
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GIANLORENZO BERNINTI [dzianlorenco bernini],
Ekstaza sw. Teresy (fragment), marmur, kosciot Matki Bozej

Zwycieskie] w Rzymie, 1647-1652 r.

Powierzchnia twarzy wyrzezbionej postaci jest idealnie
gtadka i potyskliwa. Artysta stynat z nadzwyczajnych
umiejetnosci uzyskiwania w marmurze zarowno migkkiej,
delikatnej faktury ludzkiej skory, jak i pofalowanych
powierzchni szat.

ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

A TIHEN T

DONATELLO, Maria Magdalena pokutujgca (fragment),
drewno, wysokosc 188 cm, Muzeum Katedralne we Florencji,
1453-1455r.

Faktura rzezby jest bardzo nierdwna i chropowata.
Tworca wyraziscie opracowat w drewnie powierzchnie
wlosow oraz pomarszczonej, wychudtej twarzy swigtej.
Faktura to gtowny srodek wplywajacy na ekspresje
tego dzieta | wrazenie dosadnego realizmu.

JAN CYBIS,
Motyw pejzazowy z Wroblina, olej
na pidtnie, 65 x 81 cm, Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu,
1960-1970 .

Artysta natozyt warstwy geste;
farby grubo, wyrazistymi
pociagnieciami pedzla

| uzyskat w ten sposob fakture
impastowa. Powierzchnia
obrazu jest tak wypukita

| porowata, ze zdaje sie
dominowac nad tematem
wyrazonym w dziele.
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&5 ) kszraen

B CZYM JEST?

Ksztalt, zwany tez formg albo brylg, to zewnetrzny wyglad trojwymiarowych
dziet sztuki oraz elementéw ukazanych na powierzchni dziet ptaskich, dwu-
wymiarowych.

Ksztalt jest powigzany z innymi elementami jezyka sztuki: proporcjami
i skalg, kompozycjg, perspektywa, plama barwna i linia.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

Trojwymiarowe ksztalty, ktore mozna obejs¢ dookota, dotkna¢ czy obrocié, to
podstawowy $rodek wyrazu rzezby, architektury i sztuki uzytkowej. Zwiemy
je brylami. Plaskimi formami, wywotujacymi jedynie wrazenie przestrzen-
nych, operuja natomiast rysunek, malarstwo i grafika.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

« ksztalty: realistyczne, abstrakcyjne, poziome, pionowe, ukosne, kanciaste,
miekkie, geometryczne, nasladujace nature, organiczne, asymetryczne,

proste, schematyczne, skomplikowane, uproszczone, ztozone, nieregularne,
ozdobne, surowe, dynamiczne, statyczne, optywowe, falujace

« bryla: lekka, cigzka, proporcjonalna, zwarta, azurowa, statyczna, dynamicz-
na, masywna, kanciasta, dopasowana do otoczenia, wyrézniajaca si¢, geome-
tryczna, nieregularna, jednoelementowa, wieloelementowa

i - - —— = -..--i-. S—

FRANK GEHRY, biurowiec Chiat-Day w Los Angeles
CLAES OLDENBURG, COOSJE VAN BRUGGEN [kuszje fon bruchyn], Lornetka, 2001 r.

Kompleks biurowy skfada sie z trzech bryt o kontrastowych ksztattach. Kazda z nich
jest zupetnie inna, co sprawia wrazenie, ze nie pasujg one do siebie. Po leweg] stronie
widac fragment typowe] budowli w formie prostopadioscianu z prostym, regularnym
uktadem okien. Obiekt po prawej to azurowa, asymetryczna metalowa konstrukcja
przypominajaca rzezbe. Wejscie do budynku Kkryje sie natomiast w bryle o ksztatcie
powiekszonej lornetki.
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VINCENT VAN GOGH, Drzewo morwy,
olej na pildtnie, 54 x 65 cm, Muzeum Nortona
Simona w Pasadenie (Stany Zjednoczone),
1889,

Formy elementow krajobrazu ukazanych
w dziele sa znieksztatcone, nieregular-
ne i falujgce. Sprawiaja, ze pejzaz nie
wyglada realistycznie, Zastosowane
ksztatty wzmacniajg tez ekspresje pracy,
nadajac jej wrazenie ruchu i drgania.

MARCEL WANDERS,

wazon Delft Blue nr 6, 2008 r.
Typowy, regularny, symetryczny
ksztatt wazonu zostat
urozmaicony kontrastowymi
formami przypominajacymi
jajka. Te zabawne elementy
ozywiaja tradycyjny przedmiot

| nadaja mu wspotczesny
wyglad.

TONY CRAGG, Wezesne formy, odlew brazowy,

75 % 216 x 94 cm, kolekcja prywatna, 1993 r.

Bryta rzezby jest ciezka, zwarta i masywna. Dynamiczne
ksztatty sa miekkie, organiczne | falujgce. Abstrakcyjne
dzieto przypomina zastygta w przestrzeni ptynna
substancje, np. lawe, albo tajemniczy maorski organizm.
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PROPORCJE I SKALA

B CZYM SA?

Proporcje to matematyczne, liczbowe zalezno$ci pomiedzy wielkosciami po-
szczegolnych czescl dziefa sztuki oraz migdzy catym dzietem sztuki a okala-
jaca je przestrzenia. Skala to rozmiary obiektow w odniesieniu do otoczenia.
Podstawa naszej oceny proporcji i skali jest ludzka sylwetka — najtatwiej nam
oszacowaé wymiary w porownaniu z naszymi wlasnymi gabarytami.

Proporcje i skala wiaza si¢ z innymi elementami jezyka sztuki: ksztaltem,
perspektywa i kompozycja.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJA?

S3q one szczegolnie istotne w przypadku rzezby, architektury i sztuki uzytko-
wej, czyli dziet przestrzennych. Proporcje i skala rzeczywistych obiektow sta-
nowia rowniez punkt odniesienia w rysunku, grafice, malarstwie i fotografii.
Wszystkie przedmioty, w tym dzieta sztuki, majg okreslone proporcje i skale.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

+ obiekt: maty, duzy, wysoki, niski, miniaturowy, monumentalny, potezny,
harmonijny, sprawiajacy wrazenie niepokoju i braku rownowagi

» przestrzen: funkcjonalna, dostosowana do potrzeb uzytkownikow, wygod-
na, ciasna, przyjazna, przygnebiajaca, wywolujaca rozdraznienie

.'l ‘l_'llll"' 1‘!.[ HI .I|._ -II '.I ]

RON MUECK, Chiopiec, pomalowane widkno szklane na metalowej konstrukciji, wysokosé 500 cm,
Muzeum Sztuki w Aarhus (Dania), 1999 r.

Proporcje rzezby sa realistyczne, lecz dzieto powstato w wielkiej, nienaturalnej skali. Rozpoznajemy sylwetke jako
ludzka, jednak w bezposrednim kontakcie z tym gigantycznym obiektem doznajemy wrazenia dziwnosci i obcosci.
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ALBERTO GIACOMETTI [dziakometti],

Idacy mezczyzna I, odlew bragzowy, ok. 1947 r.

Dzieto zostato stworzone w naturalnej skali ludzkig]
sylwetki, natomiast jego proporcje sa mocno
zaburzone w stosunku do ludzkich. Wyrzezbiona
postac jest bardzo szczupta — ksztatty poszcze-
golnych czesci ciata zanikajg, a dzieto zaczyna
przypominac linie, nie bryte.

ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

ARSENIUSZ ROMANOWICZ,
PIOTR SZYMANIAK,

kasy biletowe stacji kolejowej
Warszawa Powisle, 1963 r.

Budynek jest maty, dostosowany
rozmiarami do swojej pierwoltne
funkgji. Obecnie znajduje sie w nim
kawiarnia. Po zmianie przezna-
czenia wnetrze budowli okazato
sie zbyt clasne | w zwiazku z tym
niewygodne dla uzytkownikow, ale
wykorzystuja oni takze przestrzen
dookota obiektu. Proporcje dachu
sg powiekszone w stosunku

do reszty budynku, co wywotu-

|& dekoracyjny efekt | decyduje

0 specyfice obiektu.
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LOUISE BOURGEOIS [luiz burzua), Matka, odlew brazowy, marmur,
stal nierdzewna, ok. 9 x 10 x 11,5 m, Muzeum Guggenheima w Bilbao
(Hiszpania), 1990 .

Rzezba powstata w wielkiej skali, a proporcje ksztattu
przypominajacego pajaka sa wydtuzone. Wysoki obiekt
wywotuje niepokoj i sprawia wrazenie chwiejnosci, braku
rownowagi.

43



ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

(@) barwa

M CZYM JEST?

Barwa to wlasciwos¢ dziet sztuki powstajaca pod wplywem swiatla, ktorego

fale — zaleznie od dtugosci — s3 réznie odbierane przez nasz wzrok. Kazda

z barw ma okreslone: odcien, natezenie (czyli walor), nasycenie i czystosc.

Zasady powstawania barw i relacje miedzy nimi wyja$nia schemat kota barw,

na ktérym znajdujg si¢ barwy podstawowe i pochodne oraz pary barw dopel- | wyjasnienia wybranych
niajacych. Artysci dobierajg kolory w okres$lony sposéb, tworzac gamy barwne ;E;?:;Zt:;ﬁ:g““

i nadajgc swoim pracom okreslone tonacje. w stowniczku na koficu

Barwa jest powigzana z innymi elementami jezyka sztuki: technikg i ma- pogrgezniia.

teriatem, plama barwng oraz ksztattem.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

Dzieta ze wszystkich dziedzin maja okreslona kolorystyke: wybrang przez
twaorcow albo wynikajacg z wlasciwosci tworzywa. Barwie przypisuje sig¢ pod-
stawowe znaczenie w malarstwie, fotografii i grafice. Wszystkie otaczajace
nas przedmioty, zaréwno wytworzone przez ludzi, jak i te istniejace w przy-
rodzie, majg wlasciwy sobie naturalny kolor — barwe lokalna.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

barwy: podstawowe, pochodne, czyste, ztamane, dopelniajace, ciepte, zimne,
neutralne, zgaszone, ponure, wesole, intensywne, jaskrawe, stonowane, paste-
lowe, kontrastowe, harmonijne, jednolite, zréznicowane, nasycone, dominu-
jace, mocne, zywe, Swietliste, optymistyczne, mienigce sig, wibrujace, jasne,
ciemne, realistyczne, abstrakcyjne, naturalne

JAMES ABBOTT MCNEILL WHISTLER, Symfonia w bieli nr 3, olej na piétnie, 51 x 77 cm,
1865-1867 r.

Artysta zestawit barwy neutralne, czyli biel | szarosc, oraz ztamane — brazy | beze. Sa one
stabo nasycone, stonowane, co sprawia, ze na obrazie panuje nastroj spokoju i zadumy.
Jednak dzigki zastosowaniu jasnej kolorystyki dzieto nie wywotuje przygnebienia.
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FRANZ MARC, Niebieski kon 1, olej na pidtnie, 112 x 84 cm, Meble i wazony z serii Kartell goes Sottsass, 2015.

L Dla tworcow przedstawionej na fotografii oryginalng;j linii
Barwy obrazu sg intensywne, jaskrawe, co decyduje mebli i dodatkdw do wnetrz barwy staty sie srodkiem

o silnej ekspresji dzieta | wywotuje u widza optymistyczny projektowania, ekspresji i zabawy. Zrdznicowane, zywe

nastroj. Artysta zastosowat kontrasty nasyconych, kolory poteguja wrazenie wywotane ksztattami, wzorami
mocnych kolorow podstawowych i pochodnych, i obiciami sprzetow, zaprojektowanych po to,

dzieki czemu sprawiajg one wrazenie btyszczacych, by dominowac w przestrzeni.

migoczacych. Barwy nie odzwierciedlaja rzeczywistosci
— 83 abstrakcyjne, zgodne z odczuciami i wizjg tworacy.

RICARDO BOFILL,

Czerwony mur, Alicante (Hiszpania),
1973 r.

Kompleks budowli kontrastuje
z otoczeniem i wyrdznia sie

z niego dzieki intensywnym
barwom w roznych
odcieniach, przechodzacych
od ciemnigjszych do
jasniejszych. Takie zestawienie
kolorow akcentuje ksztatty
Oraz rozmieszczenie
poszczegolnych bryt,

a takze podkresla efekty
wywotywane przez swialto

| cien.,
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B CZYM JEST?

Kompozycja to opracowany przez twérce uklad elementéw plastycznych na
plaszczyinie lub w przestrzeni. Moze to by¢ plaskie zestawienie linii, kierun-
kow, ksztaltow i plam barwnych, a takze rozlozenie stref $wiatla i cienia oraz
liczba planéw. Nazywamy tak réwniez przestrzenny uklad form i ptaszczyzn 13-
czacych sie i przecinajacych pod réznymi katami, tworzacych linie i krawedzie.

Kompozycja jest powiazana z innymi elementami jezyka sztuki: ksztattem,
proporcjami i skalg, perspektywa oraz linia.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

Celowy i zaplanowany ukfad elementow to jeden z podstawowych wyznacz-
nikow dziet sztuki wszystkich dziedzin.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

« kompozycja: centralna, symetryczna, asymetryczna, otwarta, zamknieta, | Wyjasnienia terminow
tat 4 : — s l slol . zwiazanych z kompozycja
statyczna, dynamiczna, rytmiczna, jednoplanowa, wieloplanowa, pionowa, Y R
pozioma, ukosna, spiralna, spokojna, petna niepokoju, harmonijna, zaburzo- na koricu podrecznika.
na, wieloelementowa, lekka, ciezka, zrownowazona
« wiodace kierunki (linie): proste, krzywe, pionowe, poziome, ukosne, krzy-

zujace sie, spiralne, wirujace, tukowate, pofalowane, wyrazne

b € i { g
X :‘: 1 "
i .‘-H- . - R }
| G g V48

PETER PAUL RUBENS, Polowanie na tygrysa, Iwa i pantere, olej na pidtnie, 256 x 324 cm,
Muzeum Sztuk Pieknych w Rennes (Francja), 1615-1616r.

Kompozycja obrazu jest dynamiczna. Malarz uchwycit postaci w gwattownych ruchach.
Kierunki dostrzegalne w dziele sg ukosne, krzyzuja sie i faluja. Poprzez taki uktad pracy
artysta podkreslit dramatyzm sceny, spotegowat nastroj zagrozenia i chaosu,
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FRANS HOGENBERG, rycina ukazujaca plan Zamoscia, Biblioteka Kongresu Stanow
Ziednoczonych w Waszyngtonie, 1625 r.

Miasto zaprojektowane i wybudowane w czasach renesansu powstato

na centralnym planie regularnego wieloboku. Wewnetrzny uktad budynkow

i ulic jest geometryczny, regularny. Osie komunikacyjne miasta krzyzuja sie
pod katem prostym, co miato zapewniac porzadek | harmonie w zabudowane;
przestrzeni,

ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

MARIA JAREMA, Taniec, mosiadz,
26 x 17 x 15,5 cm, 1955 .

Rzezba ma dynamiczny,
wielokierunkowy uktad. Ksztatty
wyginaja sie i przecinaja.
Kompozycja jest pionowa, lekka,
petna ruchu. Zdaje sie wirowac,
jak postaci w tancu, pomimo

ze to dzieto abstrakcyjne.

LOUISE NEVELSON, Mroczna obecnosé lll, malowane drewno, 349,3 x 254 x 25,4 cm, kolekcja prywatna, 1971 r.

Kompozycja dzieta zachowuje rownowage pomiedzy statyka a dynamika. Uktad oparto na spokojnych
kierunkach poziomych i pionowych oraz na kierunkach ukosnych, wprowadzajacych ztudzenie ruchu.
Rytmicznie utozone elementy przywotujg skojarzenie z rozmontowanymi potkami i szufladami z mebli,

Kryjacymi zagadkowe przedmioty.
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PERSPEKTYWA

B CZYM JEST?

Perspektywa to sposob ukazania glebi i przestrzeni na ptaszczyznie. To wia-

$nie od perspektywy, czyli punktu widzenia tworcy, zalezy, jakie obiekty sg

widoczne w dziele, jakie majg rozmiary i jak zostaly rozmieszczone.
Perspektywa jest powiazana z kompozycja, barwa i linig.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

Perspektywa wystepuje w rysunku, malarstwie, grafice oraz fotografii.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

perspektywa: rzedowa, pasowa, odwrdcona, kulisowa, aksonometryczna, P Wyjasnienia terminéw

S ; . i ; . zwiazanych z perspektywa
zbiezna, inaczej centralna (czotowa, z lotu ptaka, zabia, krawedziowa), po- S P S S

wietrzna, barwna, umowna na koncu podrecznika.

HUGO VAN DER GOES

[yho wan der hus], Tryptyk Portinarich,
prawe skrzydlo, olej na desce,

253 x 586 cm (w calosci),

Galeria Uffizi [uffici] we Florencii,
ok. 1475 r.

Sylwetki na obrazie zostaty
ukazane z zastosowaniem
perspektywy odwrdconej,

w ktore] postacie wazniejsze

sa przedstawiane jako wieksze.
Osoby widoczne na pierwszym
planie to matka i corka z rodu
Portinarich, fundatorow tryptyku.
Za nimi stoja dwie swiete —
patronki modlacych sie kobiet,
rozpoznawalne dzieki trzymanym
przedmiotom oraz temu,

Ze s3 wieksze od sylwetek ludzi.
W dziele postuzono sie rowniez
perspektywa kulisowg —

za elementami ukazanymi blizej
czesciowo ukryte zostaty obiekty
bardzie] odlegte, ulegajace ponadto
stopniowemu zmnigjszeniu.
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PIETRO PERUGINO [perudzino], Wreczenie kiuczy sw. Piotrowi, fresk, 335 x 550 cm, kaplica Sykstynska w Rzymie,
14811482 r.

Dziefo powstato z zastosowaniem perspektywy zbieznej. Artysta zadbat, by byto to wyraznie dostrzegal-
ne — ukfad elementow, rozmiary ludzkich sylwetek i wyglad budynkow sa podporzadkowane liniom zbiegu,
taczacym sie w centralnym punkgie fresku, znajdujacym sie za srodkowa czescia budowli z koputa.

CASPAR DAVID FRIEDRICH [kaspar dawid fridrig],
Poranek w gorach, olej na ptétnie, 135 x 170 cm,
muzeum Ermitaz w Petersburgu, ok. 1823 r.

Artysta postuzyt sie perspektywa powietrzng oraz
perspektywa barwna. Perspektywa powietrzna przejawia
sie szarawa tonacja tta i rozmytymi konturami, tak jakby GIORGIO DE CHIRICO [gziordzio de kiriko],
gory widoczne w oddali byty skryte za mgta. Perspektywa ;fi”;:ff;j T:fli’:'sh””a tilicy, oley na platnie;
barwna zostata natomiast uzyskana poprzez uzycie ’ '

cieplejszych i intensywnigjszych kolorow na pierwszym planie Tworca postuzyt sie perspektywg umowna,

oraz chiodniejszych, bledszych — na planach dalszych. powstata z natozenia na siebie kilku perspektyw
zbieznych. W ten sposob osiagnat efekt nie-

realnosci przestrzeni, wyjetej jakby ze snu lub
bedacej scenografia niepokojacego filmu.
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SWIATEOCIEN

B CZYM JEST?

Swiatlocien to roztozenie ptaszczyzn $wiatta i cienia w dziele sztuki. Tworzy
on wrazenie glebi, a takze podkresla nastrdj oraz symbolike przedstawionej
sceny. Analiza Swiatlocienia umozliwia okreslenie Zrodta, rodzaju i stopnia
natezenia Swiatfa.

Swiatlocien jest powigzany z innymi elementami jezyka sztuki: ksztaltem,
barwa i faktura.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

Swiattociert ma kluczowe znaczenie w rysunku, malarstwie i grafice, ponie-
waz umozliwia stworzenie iluzji tréjwymiarowej przestrzeni na plaskiej po-
wierzchni dzieta. Efekty wywotywane przez Swiatfo sa rowniez uwzgledniane
przy tworzeniu dziet trojwymiarowych.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

» Swiatlo: boczne, dolne, gorne, punktowe, delikatne, przygaszone, mocne, ja-
skrawe, naturalne, sztuczne, rozproszone, jednolite, umowne, niewidoczne
» modelunek swiatlocieniowy: miekki lub ostry, kontrastowy

GEORGES DE LA TOUR [zorz de la tur], Nowo narodzony, olej na ptotnie, 91 x 76 cm,
Muzeum Sztuk Pieknych w Rennes (Francja), ok. 1640 r.

Artysta dzieki zastosowaniu swiattocienia wykreowat nastrojowa wieczorna scene
— wytaniajace sie z mroku kobiety oswietlone cieptym blaskiem swiecy czuwaja nad
niemowleciem. Mocne swialto dato kontrastowy modelunek swiattocieniowy: szaty
wyraznie odcinaja sie od ciemnego fta.
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CLAUDE MONET [klod mone], Kobiety w ogrodzie, olej UMBERTO BOCCIONI, Bunt w galerii, olej na piétnie,

na ptétnie, 255 x 205 cm, Muzeum Orsay w Paryzu, 1866-1867 r. 74 x 64 cm, Pinakoteka Brera w Mediolanie, 1910 .

Malarz ukazat widok ogrodu. Dzieki obserwagii Artysta byt zafascynowany nowoczesnoscia, m.in. tym,
swiattocienia mozemy stwierdzic, ze jest tadna pogoda, jak pod wptywem niedawno rozpowszechnionego swia-
a pora dnia wczesna — stonce znajduje sie wysoko tta elektrycznego zmienia sie wyglad miast. Widoczne

| mocno swieci, wskutek czego ptaszczyzny cienia w dziele sylwetki sa mocno oswietlone z roznych stron
sa wyraznie odgraniczone od migjsc w petnym blasku. | rzucaja zwielokrotnione cienie. Poteguje to wrazenie

ruchu i niepokoju, nawigzujac zarazem do tytutu obrazu.

CORNELIA PARKER,
Zimna ciemna materia:

widok rozstrzelony, instalacja,
ok. 400 x 500 x 500 cm, galeria
Tate Modern w Londynie, 1991 r.

Efekt swiattocieniowy stat sie
nieodtacznym sktadnikiem
instalacji ztozonej z elemen-
tow zawieszonych w po-
wietrzu. Dzieki mocnemu
punktowemu zZrodiu swiatta
tworza sie diugie cienie na
scianach, podtodze i suficie
sali wystawowej. Sprawia
to wrazenie, jakby dzieto
byto wieksze niz w rzeczy-
wistosci | zajmowalo cate
pomieszczenie.
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PLAMA BARWNA

B CZYM JEST?

Plama barwa to $lad pedzla lub innego narzedzia plastycznego pozostawiony
na okreslonym typie podfoza, np. na plétnie.
Plama barwna jest powiazana z technika, barwa i ksztattem.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

Ten $§rodek wyrazu jest charakterystyczny dla malarstwa i grafiki.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

plamy barwne: duze, male, drobne, zréznicowane walorowo, nieregularne,
wyrazne, obwiedzione konturem, rozmyte, rozlewajgce sie, ptaskie, grubo
natozone, z widocznymi $ladami narzedzia plastycznego, podiuzne, okragte,
przeswitujace, l(ryjqce, przenikaj@ce slg, zmieszane, jasne, ciemne
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GEORGES SEURAT [zorz
sera), Cyrk, olej na ptotnie,

185,5 % 152,565 cm, Muzeum Orsay
w Paryzu, 1890 .

Artysta postuzyt sie technika,
kKtora nazywamy
puentylizmem: natozyt

na ptotno mnadstwo
drobnych, widocznych
plamek farby w roznych
kolorach. Gdy patrzy sie

na grupy tych plam z pewnej
odlegtosci, ich barwy zdaja
sig przenikac i migotac.
Dopiero z dystansu mozna
tez dostrzec ukazana scene
— z bliska ksztatty obiektow
gina wsrod plam barwnych.
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EDWARD MUNCH [munk],

Melancholia, olej na piotnie, 81 x 100,5 cm,
Muzeum Sztuki w Bergen (Norwegia), 1894 r.
Pejzaz powstat przy uzyciu duzych,
wyrazistych i ptaskich plam barwnych
z widocznymi sladami pedzla.
Przedstawione ksztatty sg lekko
zaokraglone i ptynne — nie mozna
dostrzec szczegotow, tylko ptaszczyzny
kolorow,

HANS HOFMANN, Rozbtysk storica,
olej na piotnie, 121,9 x 152,4 cm, kolekcja
prywatna, 1957 r.

Abstrakcyjny obraz jest efektem pracy
artysty nad plama barwna. Malarz
eksperymentowat z narzedziami

| gestami przy tworzeniu plam, co
wptyneto na ich zréznicowany, peten
ekspresji wyglad oraz swoisty rytm.
Plamy zostaty grubo natozone, a ich
barwy kontrastuja ze soba.

CY TWOMBLY ([saj ttombli], Lepanto I,
olej na ptétnie, 210,8 x 287,7 cm, Muzeum
Brandhorst w Monachium, 2001 r.

W obrazie mozna dostrzec ptaskie

| wyraziste plamy z przewaga dwoch
kolorow na biatym tle. Niekldre plamy
sa rozmyte | roztarte, inne zaledwie
konturowe. Wiekszosc z nich rozlewa
sie po ptotnie — artysta pozwolit farbie
swobodnie sptywac i tworzyc smugi.
Wyglad plam sprawia, ze dzieto moze
wydawac sie nieestetyczne | wywoluje
niepokoj — przypomina powierzchnie
pobrudzong zaciekami substancii
niewiadomego pochodzenia.

53



ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEEL SZTUKI

LINIA

B CZYM JEST?

Linia to $lad narzedzia rysunkowego lub malarskiego, np. oléwka, pozosta-
wiony na okreslonym typie podioza, np. na papierze. Stanowi samodzielny
srodek wyrazu albo tez jest elementem wspomagajacym w dziele.

Linia wiaze sig¢ z innymi elementami jezyka sztuki: ksztattem, kompozycja
i perspektywa.

B W JAKICH DZIEDZINACH SZTUKI WYSTEPUJE?

To podstawowy srodek wyrazu w tworczosci artystycznej 1 projektowaniu:
artysci wszystkich dziedzin wykonuja szkice i studia koncepcyjne na réznych
etapach wymys$lania swoich prac, ale linia jako gtéwny element wystepuje
jedynie w rysunku. Linie jako $lady narzedzia mozemy dostrzec w grafice,
a jako kontury i kierunki — takze w malarstwie.

B PRZYDATNE OKRESLENIA

linie: grube, cienkie, krotkie, dtugie, krzywe, proste, tukowate, famane, niere-
gularne, wijace sig, pofalowane, swobodne, poziome, pionowe, ukosne, krzy-
zujace sig, zageszczone, rzadkie, rozmazane, wyrazne, delikatne

REMBRANDT VAN RIJN, Wiatrak, akwaforta i sucha igta, 15 x 21 cm, Metropolitalne Muzeum Sztuki w Nowym Jorku, 1641 r.

Krotkie, cienkie i delikatne linie, natozone ze zroznicowana gestoscia i w rdznych kierunkach, postuzyty artyscie
do stworzenia wigjskiego pejzazu. W migjscach najciemniejszych, zacienionych krzyzuje sie wiele prostych linii.
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» Elementy sktadajace sie na forme dziet sztuki to: tech-
nika i materiat, faktura, ksztatt, proporcje i skala, barwa,
kompozycja, perspektywa, swiattocien, plama barwna
oraz linia.

e Ksztalt to zewnetrzny wyglad przedmiotow. Trojwymia-
rowe ksziatty, bedace podstawowym srodkiem wyrazu
rzezby, architektury i sztuki uzytkowej, nazywamy brytami.

ZADANIA [ POLECENIA

Przejrzyj kilka albumow z reprodukcjami i wybierz dwa
dzieta, ktdre wydajg Ci sie kontrastowe pod wzgledem
formy. Wskaz elementy decydujgce ¢ odmiennym
charakterze prac. Odpowiedz, z czego moga wynikac
roznice w wygladzie dziet.

B Znajdz w internecie lub albumach o sztuce opis for-
my dowolnego dzieta sztuki. Przygotuj notatke na ten
temat, wydruk wybrane] pracy oraz zdjecia Kilku po-
dobnych do nigj dziet. Nastepnie przedstaw wszystkie
reprodukcje kolezankom i kolegom z klasy, zaprezen-
tuj swaoj opis | popros pozostate osoby, aby wskazaty,
ktorego dzieta dotyczy Twoja wypowiedz.

Wybierzcie sie do galerii sztuki lub muzeum i podzielcie
na zespoty. Zadaniem kazdej z grup bedzie wybranie
Kilku dziet i nagranie za pomoca telefonu charaktery-
styki interesujacych elementow kazdej pracy. Opisy
wraz z wykonanymi przez Was zdjeciami dziet zapre-
zentujcie pozostalym zespotom na nastepnegj lekcji.

Odegrajcie role przewodnikow w muzeum. W tym celu
przed wizylg w wybranej placowce odwiedZcie strong
internetowa z katalogiem zbiorow. Zadaniem kazde;

&) szukaj sZTUKI

» Elzbieta Dzikowska, Artysci mowia. Wywiady
z mistrzami malarstwa, Warszawa 2012.

¥ Ksiazka do zobaczenia, praca zbiorowa,
kodz 2015,

» Sam Piyasena, Philp Beverly, Po prostu maluj,
Warszawa 2015.

P Sam Piyasena, Philp Beverly, Po prostu rysuj,
Warszawa 2015.

» Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach
malarstwa europejskiego, Warszawa 1970.

P Krotko mowige sztuka — cykliczna audycja
radiowa, dostepna rowniez w internecie.

ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

e Barwy dzielimy na: podstawowe | pochodne, dopetnia-
jace, czysle | ztamane, ciepte | zimne.

* \Wyrozniamy kompozycje: symetryczne i asymetryczne,
statyczne | dynamiczne, otwarte i zamknigte.

e Perspektywa moze byc: rzedowa, pasowa, kulisowa,
zbiezna, czyli centralna (czotowa, z lotu ptaka, zabia,
krawedziowa), powietrzna, barwna i umowna.

osoby bedzie wybranie jednego dzieta | przygotowa-
nie analizy jego formy. W czasie zwiedzania wystawy
kolejni przewodnicy przekaza pozostalym uczniom
informacje o poszczegolnych eksponatach.

B3 Wyszukaj w dostepnych Zrédiach dzielo, ktére uznasz
za ciekawe, Zanoluj charakterystyczne cechy jego
wygladu i swoje wrazenia. Okresl, kiora z wlasciwo-
sci pracy oddziatuje na Ciebie najsilniej. Jak myslisz,
dlaczego?

E Wykorzystajcie wiedze o elementach formy dziet sztu-
ki do stworzenia zywego obrazu albo zywej rzezby.
Zastanowcie sie, w jaki sposob oddac - za pomocg
ustawienia uczestnikow i dostepnych rekwizytow —
perspektywe, kompozycje albo inny skiadnik prezen-
towanej pracy. O formie rzezby moze takze zadecy-
dowac jedna osoba sposrod Was, odgrywajaca role
rzezbiarza.

Przed nastepng lekcjg zastandw sie, w jaki sposéb
poszczegolne poznane przez Ciebie elementy formy
dzieta moga wplywac na to, co ono prezentuje, czyli

na temat i tresc. =

P Ktdredy po sztuke — cykliczny program telewizyjny,
dostepny rowniez w internecie.

¥ Zbigniew Libera. Przewodnik po sztuce — cykliczny
program wspotprodukowany przez Muzeum Sztuki
w todzi, dostepny rowniez w internecie na stronie
filmoteki muzeum.

P The Private Life of a Masterpiece (Prywatne zycie

arcydziefa), serial dokumentalny, Wielka Brytania
2001-2010.

P Tim's Vermeer (Vermeer wedlug Timay), film
dokumentalny, rez. Raymond Teller, USA 2013.

55
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Jak odkryc tresc dzieta?

W clagu wiekow elementy jezyka plastyki stuzyty tworcom do wyrazania O TYM SIE DOWIESZ:
roznych tresci: religijnych, mitologicznych, historycznych, alegorycznych, e Jakie elementy skia-
symbolicznych. Od konca XIX w. artysci zaczeli coraz czesciej korzystac dajg SJ?@ natresc aziet
ze srodkow plastycznych w celu ukazania wtasnego obrazu swiata, sl A A

: o § i , : ] o e Czym rozni sie piekno
osobistych emocji | przezyc. Forma dzieta sztuki, na ktorg sktadaja sie od brzydoty?
elementy abecadta plastycznego, jest zatem uzalezniona od tego, jaka e Co sprawia, ze lubimy
tresC zamierza przekazac tworca, swiadomie dazacy do wywotania kicz’?

w widzach okreslonych wrazen. * Riagege ﬁartf}
poznawac zycie

W tym rozdziale znajdziesz odpowiedz na pytanie, jakie elementy bt
sa wazne dla zrozumienia dziet sztuki. e Jakie zagadki sg ukry-

te w dzietach sztuki?
NA POCZATEK

Opowiedz o dziele sztuki, kiére wywarto na Tobie silne wrazenie. Okresl, czy emocje te
byty pozytywne, czy negatywne. Jak myslisz, dlaczego tak sie stato?

STYL I KONWENCJA

Kazde dzieto powstato w okreslonym stylu i pewnej konwencji. Stylem w sztu-
ce nazywamy charakterystyczne cechy obrazow, rzezb, budowli i przedmio-
tow uzytkowych, wykonanych w danym czasie i miejscu. Dziela te moga by¢
podobne pod wzgledem tematyki, wygladu lub zdobien, a takze ukazywac
postacie i przedmioty w zblizony sposob. W pracach reprezentujacych jeden
styl dostrzegalne sg podobienstwa w zakresie zastosowanego jezyka plastyki,
np. linii, plam, barw. Moéwi sie rowniez o stylu wybitnego artysty, wladcy;,
na ktorego dworze dany styl sie rozwijal, czy regionu geograficznego. Dzie-
fa okreslonego stylu sa odzwierciedleniem zycia, problemow i zainteresowan
ludzi zyjacych w danej epoce, a takze ich pojmowania piekna, harmonii, ele-
gancji i brzydoty, czyli gustu. Przemiany stylow stanowia Swiadectwo historii,
rozwoju nauki i techniki.

Konwencja, powigzana ze stylem, to zbior wlasciwosci i funkcji dziefa,
ktore wynikaja z pomystow i celéw artysty dostosowujacego srodki wyrazu
do wlasnych zamierzen oraz reakcji widza, jaka pragnie wywotac. Na podsta-
wie konwencji, w jakiej powstato dane dzieto, mozemy je okresli¢ jako:

» realistyczne — wiernie ukazujace otaczajacy $wiat,

+ abstrakcyjne — operujace czysta forma (ukfadami ksztaltéw i barw),

+ ekspresyjne — silnie oddziatujace na widzow dzieki wyrazistym srodkom,

» minimalistyczne — charakteryzujace sie bardzo oszczedng forma,

« idealizujace — ukazujace $wiat, ludzi i przedmioty jako pickne, bez wad,

+ uproszczone — prezentujace temat w sposob pozbawiony szczegotow,

« symboliczne — niosgce oprocz znaczen dostownych takze wieloznaczne,
ukryte sensy,

+ alegoryczne — ukazujace postaci i przedmioty o przeno$nym znaczeniu,

+ dekoracyjne — oddziatujgce przede wszystkim pieknem, ozdobng forma,

« humorystyczne — majace wywotac rozbawienie lub optymistyczny nastroj,

+ interaktywne — wymagajace aktywnosci odbiorcow.
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TYPY DZIEt ZE WZGLEDU NA KONWENCIJE

IDEALI

ZUJACE DEKORACY]JNE

T

SANDRO BOTTICELLI [boticzelli], Narodziny Wenus

EKSPRESYJNE

FRANZ MARC, Zétta krowa NIKI DE SAINT PHALLE [du san fal], Trzy Gracje

MINIMALISTYCZNE UPROSZCZONE

e —

ROBERT RAUSCHENBERG, RzeZby elementarne JERZY NOWOSIELSKI, Kobiety w czerwieni
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KATEGORIE ESTETYCZNE — PIEKNO

Estetyka to zapoczatkowana przez starozytnych Grekow nauka o piek-
nie — jego kryteriach i kanonach — oraz o przezyciach z nim zwigzanych.
W szerszym ujeciu jest to takze dziedzina wiedzy o sztuce, dzietach i do-
znaniach towarzyszacych ich do$wiadczaniu czy tez ocenianiu prac arty-
stycznych jako pieknych badz brzydkich.

Pigkno przez stulecia bylo najwazniejsza wartoscia w sztuce, poniewaz
wigzano je z dobrem i doskonatoscia. Stanowito ponadto $rodek stuza-
cy wywolywaniu zachwytu i poruszenia odbiorcy. Piekno wynikajgce
ze spetnienia okreslonych warunkéw dotyczacych wygladu dzieta rozu-
miano jako szczegdlnie udane potaczenie elementéw — harmonijne i pro-
porcjonalne — albo jako cechg przedstawianego przedmiotu lub cztowieka.

Aby tworzy¢ piekne dziefa, arty$ci musieli zna¢ okreslone wzorce
przedstawien, mie¢ doskonale opanowang technike, wiernie nasladowac¢

SANDRO BOTTICELLI,
Portret miodej kobiety

rzeczywisto$¢ i komponowac elementy w taki sposéb, by zaden z nich
nie zostal uznany za zbedny. Wazne bylo réwniez ukazywanie w dzietach
rzeczywistosci uporzadkowanej, idealnej oraz uniwersalnych prawd,

a takze zaskakiwanie widzow bogactwem pomysiow.

ALBRECHT DURER,
Autoportret (fragment),
olej na drewnie, 67 x 49 cm,

Stara Pinakoteka w Monachium,
1500 r.

Durer sportretowat siebie
jako atrakcyjnego mezczy-
zne o subtelnej urodzie.
Kontrowersje wzbudzit tym,
ze odwazyt sie zaprezento-
wac wiasna twarz w sposob
przypominajacy tradycyjny
malarski wizerunek Chrystu-
sa. Gest — niedopuszczalny
w czasach sredniowiecza

— W renesansie oznaczat
nowe myslenie o cztowieku
jJako o doskonatym dziele
Stworcy. Artysta czasow
odrodzenia w akcie tworze-
nia byt podobny Bogu.
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LEONARDO DA VINCI,
Mona Lisa (fragment),

olej na drewnie, 77 x 53 cm,
Luwr w Paryzu, 1503 r.

Kazdy z wybitnych arty-
stow uksztattowat wtasny
wzorzec kobiecego piekna.
Postacie portretowane przez
Leonarda da Vinci sa zatem
do siebie podobne pod
wzgledem wygladu i stylu
przedstawienia. Uroda Mony
Lizy Jest wyidealizowana,
delikatna i tajemnicza.
Kobieta ma zagadkowe
spojrzenie i nieokreslony
wyraz twarzy, przypominaja-
cy usmiech. Artysta osiagnat
ten efekt dzieki technice
rozmywania potprzezroczy-
stych plam barwnych.

AMADEO MODIGLIANI
[modiljani], Portret Jeanne

Hebuterne w duzym kapeluszu
(fragment), olej na ptdtnie,

54 x 37/ cm, ok. 1919 r.
Modigliani wypracowat
wyrazisty sposob ukazy-
wania postaci. Wszystkie
portretowane przez niego
kobiety zostaty namalowane
W Sposob bardzo stylizo-
wany, czasem ich twarze sa
podobne do masek. Artysta
wydtuzat proporcje sylwetek
oraz przeksztatcat rysy
twarzy. W ten sposob za-
miast uniwersalnego piekna
ukazywat subiektywna wizje
urody.

CHUCK CLOSE,

Linda (fragment), akryl i grafit
na piotnie, 274 x 213 cm,
Muzeum Sztuki w Akron (Stany
Zjednoczone), 19751976 r.

Wspotczesny artysta
namalowat realistyczny
portret, jednak w specyficz-
ny sposob. Nie odwotat sie
do tradyc) malarstwa
przedstawiajacego, tylko
do tego, jak wygladaja
ludzie na fotografiach. Stad
niezwykta drobiazgowosc
obrazu — widzimy wszystkie
niedoskonatosci i nieregu-
larnosci twarzy kobiety,
dlatego trudno uznac ja

Za ideat urody. Portretowa-
na wydaje sie prawdziwym
cztowiekiem, a nie ilustracja
kategorii piekna.
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KATEGORIE ESTETYCZNE — BRZYDOTA

Brzydota, pomimo ze wykorzystywana od wiekow m.in. do ukazywania
staro$ci oraz postaci symbolizujacych zlo czy Smier¢, a takze w celach
satyrycznych, jako kategoria estetyczna pojawita si¢ w dopiero w XIX w.
Wczesniej okreslano ja najczesciej jako przeciwienstwo pigkna — np.
w epokach, w ktérych ceniono symetrie i harmonie, brzydkie byto to,
co asymetryczne, wywolujace wrazenie niepokoju.

Brzydocie przyznano walor silnego oddziatywania na widza i wigkszej
autentycznosci w przekazywaniu prawdy o zmieniajacym sie Swiecie.
Zauwazono bowiem, ze sztuka coraz bardziej oddala sie¢ od postulatu
prezentowania rzeczywistosci i przestaje wywolywac¢ emocje, pobudza¢
do refleksji. XX stulecie ostatecznie uprawomocnito brzydote jako
kategorie estetyczng najbardziej odpowiednia do wyrazania ludzkich
przezy¢ i pogladéw. Brzydote przestano ocenia¢ negatywnie, stata sie

CARAVAGGIO, Meduza

wartoscig rownag pieknu.

DOMENICO
GHIRLANDAIO

[domeniko girlandajo],
Starzec z wnukiem (fragment),
tempera na drewnie,

62 x 46 cm, Kolekcja Granger
w Nowym Jorku, ok, 1480 r.
Artysta z jednej strony
dazyt do realistycznego
ukazania wygladu starego
cziowieka, a z drugiej] —
chciat go zaprezentowac
w przychylny sposaob jako
kochajacego dziadka.
Dlatego dostrzegamy
brzydote portretowanego
wynikajaca z wieku,

ale nie odczuwamy jej

w negatywny sposob.

QUENTIN MASSYS,
Brzydka ksiezna (fragment),

olej na drewnie, 64 x 45 cm,
Galeria Narodowa w Londynie,
ok. 1530 .

Dzieto ma wyrazne cechy
karykatury: tworca postuzyt
sie znieksztatceniem i prze-
rysowaniem. Wyolbrzymit
niekorzystne cechy wygladu
postaci, a ponadto celowo
upodobnit kobiete do
wiekowego mezczyzny, co
wywotuje satyryczny efekt
niestosownie przebranego
dostojnika. Portretowana
jest odziana w strojng suk-
nig, ktora jeszcze bardziej
uwypukla niedostatki
powierzchownosci.

EGON SCHIELE [szile],
Autoportret z podniesionym
ramieniem (fragment),

olej na drewnie, 42 x 34 cm,

Muzeum Leopolda w Wiedniu,
1912 .

W stylu artysty ekspresyjna
technika malarska dominuje
nad realizmem. Mocne,
Zywiotowe pociagniecia
pedzla powodujg
deformacje rysow twarzy

| decyduja o silnym wyrazie
dzieta. Tworca chtodno
obserwowat modeli, w tym
siebie, | prezentowat

ich bezkompromisowo.
Brzydota mezczyzny
intryguje | przyciaga uwage

jako oznaka indywidualizmu.

|!I
CdE=s K

JERZY DUDA-GRACYZ,
Hamlet poiny (fragment),

olej na plotnie, 55 x 55 cm,
kolekcja prywatna, 1977 r.
Twarz portretowanego jest
nieciekawa i odpychajaca.
Dostrzegamy zmarszczki,
opuchniete powieki

| grube rysy twarzy. Malarz
postuzyt sie brzydota,

by nadac symboliczny
wymiar postaci polskiego
Hamleta, mierzacego sie
Z szaroscig codziennego
zycia, jego rutyna

| beznadzieja. Mezczyzna
wydaje sie melancholijny,
przedwczesnie postarzaty,
zmeczony rzeczywistoscia.
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KATEGORIE ESTETYCZNE - KICZ

Stowo kicz (z niem. Kifsch — "bubel, tandeta’) bylo terminem stworzonym
przez przedstawicieli elit na okreslenie typu sielskiego pejzazu ulubionego
przez XIX-wieczne mieszczanstwo. PoZniej zaczeto tak nazywad¢ masowo
produkowane wyroby nasladujace wzory sztuki elitarnej — w uproszczonej,
pozbawionej kontekstu i sensu formie. Kicz nie istnieje bez sztuki wysokiej,
ktorej zasady wykorzystuje, sptycajac ich znaczenie. Jest przeciwstawny ro-
zumieniu dﬂbrego’smal{u, gustu. PGJ@CT.E klczu.byﬁa L.ltﬂZ.SElmlHI‘lE Z L’Iahiflﬂ PRI ATETE R Nk KT
ksztattem produktow kultury popularnej. W takim ujeciu kiczem okresla sie Rézowa kula kwiatow, 2007 1.
przedmioty, ktére stanowia dla widza Zrédlo jedynie pozytywnych emocji,

sa naiwne, dekoracyjne i nie pobudzajg odbiorcy do glebszej refleksji. Wspot-

czesnie trudno jednoznacznie wskazad, co jest kiczem — kiczowaty moze by¢

styl ubierania si¢ czy wystroj wnetrz. Ponadto kicz bywa wykorzystywany

przez artystow jako element prowokacji. Wspolczesni tworcy przetwarzaja

w swoich dzietach kiczowate wytwory oraz inspiruja sie ich cechami.

he T e — KONSTANTYN MAKOWSKI,
Toaleta Wenus, olej na piétnie,

244 x 372 cm

Z dzisiejszej perspektywy
Kiczem wydaje sie czesc
dziet XIX-wiecznych artystow
tworzacych na potrzeby
mieszczanskich odbiorcow.
Malarze powielali powszechnie
znane tematy, czesto
sielankowe lub mitosne,

oraz dbali o ozdobnosc prac,
ktore miaty byc dekoracja
salonow, gabinetdow i sypialni.
Obraz rosyjskiego tworcy
charakteryzuje sie brakiem
umiaru | przestodzeniem,

a takze atmosfera snu

lub fantazji.

JEFF KOONS, Michael Jackson
i Bubbles, porcelana,
106 x 179 x 82 cm, 1988 r.

Rzezby amerykanskiego
artysty, czesto wielkich
rozmiarow, sa podobne

do jarmarcznych zabawek,
porcelanowych figurek,
balonow czy kwietnikow,
Zaprezentowane w zmienionej
skali w przestrzeni miast albo
muzeow, czasem zestawione
Z dzietami sztuki wykonanymi
przez innych tworcow,
wywotuja zaskakujace
wrazenie. Ich pozytywny,
jednowymiarowy przekaz
zastanawia | wprawia

w zdumienie, a niekiedy

PO prostu — bawi,
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TEMAT I TYTUL

Temat i tytut wskazujg na sytuacje, postaci lub formy, ktore przedstawia pra-
ca. Pomagaja okresli¢, do jakich zagadnien odnosi sie dzieto, jaka historie opo-
wiada. Tytul moze nawigzywac do tematu, czyli do zaprezentowanej sceny,
albo pozostawac w sprzecznosci z tym, co zostato ukazane. Taki tytul stanowi
wowczas zagadke do rozwiazania lub jest po prostu zartem artysty.

ALEXANDER CALDER,
Czarny paw, metal,

150 x 300 cm, 1950.

Artysta tworzyt dzieta
abstrakcyjne, jednak czasem
nadawat im tytuty sugerujace
realistyczny temat, np. Orzef,
FPajak czy zaprezentowany
Czarny paw. Sprawia to, ze
odczucie pracy jest inne dla
widza nieswiadomego tytutu
oraz dla odbiorcy, ktory go
poznat. W ukazanym dziele
patrzacy mimowolnie zaczyna
doszukiwac sie podobienstw
do wygladu 1 cech ptaka.

NAWIAZANIA

Wiekszos¢ dziet dawnej sztuki zawiera odwotania do opowiesci mitologicz-
nych lub biblijnych, czesto tez do historii i polityki. Wspotczesni tworcy na-
wiazuja zazwyczaj do biezacych problemow spolecznych albo dawnych stylow
i stynnych dziet z dziejow sztuki.

Rogier van der Weyden to

— XV-wieczny potnocnoeuropejski
mistrz portretow, ktory
potaczyt w swoich dzietach
cechy gotyku | renesansu.
Wspotczesna polska artystka
odniosia sie do jednego

z dziet malarza, wyraznie je
nasladujgc. Zmienita jednak
najwazniejszy element obrazu
— usuneta twarz. W je] migjscu
umiescita pofatdowana tkanine.
Dawna technika zostata zatem
odtworzona, ale tworczyni
zakwestionowata reguty tego
rodzaju malarstwa oraz zasady
ukazywania kobiecego piekna.
W efekcie powstato dzieto
zagadka.

o
s
o

ROGIER VAN DER WEYDEN, EWA JUSZKIEWICZ, bez tytulu (wediug

Kobieta w welonie, ole] na drewnie, 47 x 32 cm, Rogiera van der Weydena), olej na ptétnie,
Galeria Malarstwa w Berlinie, ok. 1445. 140 x 95 cm, kolekcja sztuki Galerii Bielskigj

BWA w Bielsku-Bialej, 2012 r.
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KONTEKST — EPOKA

Jako kontekst w przypadku interpretacji dziet sztuki rozu-
miemy wszelkie informacje pomocne w pelnym odczytaniu
sensu pracy, dotyczgce m.in. historii, filozofii i religii, ale tez
epoki oraz zycia autora i etapow jego tworczosci.

Wiedza o czasach, w ktorych zyt dany artysta, ich kultu-
rze, waznych wydarzeniach czy modzie pomaga zrozumie¢
zainteresowania tworcy oraz jego prace. Na przyktadzie
dzieta Kazimierza Stabrowskiego ze s. 63 dowiedz sig, jak po-

- , _ ADOLPHE THOMASSE,
pularny obyczaj zainspirowat artyste do stworzenia obrazu. Wachlarz z pawiem, ok. 1905 .

WARSZAWA.

K Ty e — i i 'l-ﬁ.' 1
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- K , s v ’ Ogrod Saski w Warszawie -
s : : o0 widokowka

Zycie w XIX w. mozemy
sobie dosc fatwo
wyobrazic dzieki fotografii,
Ktorg wynaleziono wiasnie
w tamtym stuleciu.
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]OZEF MEHOFFER Zycre snem krotkim, witraz, BRACIA MULLER, wazon z barwionego szkia,

Muzeum Narodowe w Krakowie, ok, 1906 r. Muzeum Mazowieckie w Plocku, ok. 1910 r.

Technika witrazu sprzyjata uproszczeniom, stylizagji Popularne w epoce motywy roslinne stosowano we
| dekoracyjnosci, typowym dla sztuki secesiji. wszystkich dziedzinach, gtownie w sztuce uzytkowe.
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KAZIMIERZ STABROWSKI,

Paw — portret Zofii z Jakimowiczow Boruciniskiej, olej na piotnie,
229 x 115 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1908 r.
Do namalowania obrazu zainspirowato Stabrowskiego
wazne wydarzenie kulturalne | towarzyskie epoki —
Bal Miodej Sztuki, zorganizowany 29 lutego 1909 r.
w warszawskiej Filharmonii Narodowej przez studentow
Szkoty Sztuk Pieknych. Komentowano wspanialg
oprawe imprezy, przygotowana przez profesorow
i uczniow, ktorzy zaprojektowali witraze, dekoracje
kwiatowe oraz kostiumy z bibuty. Podczas uroczys-
tosci wyjgtkowo zaprezentowala sie uczennica
Stabrowskiego i to ona zostata ukazana w dziele.
Pomimo rangi artysty akademickiego Stabrowski
uwaznie obserwowat najnowsze tendencje artystycz-
ne. W obrazie mozna dostrzec wptywy secesji z je]
ptynnoscia gietkiej linii, a takze ornamentami inspirowa-
nymi swiatem roslinnym i zwierzecym. W stroju kobiety
wykorzystano szczegdlnie popularny wowczas motyw
pawia — symbol pychy i proznosci. Dzieto ukazujace
tajemnicza pieknosc w niezwyktym, bajkowym
otoczeniu trafnie oddaje atmosfere epoki - je] mode
| popularne rozrywki.

"HARLES SCRIBE
NEW YORK . ¥
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WILLIAM H. BRADLEY,

Plakat nowoczesny, 1895 .

Paw byt na tyle rozpo-
wszechnionym maoty-
wem, ze ukazano go
jako symbol catej epoki
nowoczesnego plakatu.

Ksiezna Daisy von Pless w sukni balowej
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Bale kostiumowe odzwierciedlaty fascynacje
nie tylko dawnymi epokami czy egzotycznymi
kulturami, lecz takze swiatem basni,

MODERN P
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KONTEKST - BIOGRAFIA ARTYSTY

Zyciowe doswiadczenia artystéw wplywaja na ich twérczosé, ksztattuja zainteresowania
i sposob patrzenia na rzeczywistos¢. W przypadku czesci tworcow ten zwigzek nie jest
wyraznie widoczny — ich prace funkcjonuja w §wiadomosci odbiorcow samodzielnie. Jednak
sq tez artysci, ktorych dziefa stanowia swoista autobiografie, w petni zrozumiaty dopiero
dzigki wiedzy o zyciu prywatnym ich autoréw.

Dowiedz sig, jakie fakty z biografii Fridy Kahlo znajduja odzwierciedlenie w jej tworczosci.

AN
Frida Kahlo byta jedna z trzech corek meksykansko- Artystka w dziecinstwie przeszta chorobe polio, ktora
-niemieckiego matzenstwa osiadtego na przedmiesciach doprowadzita do znieksztatcenia prawej nogi. Ponadto
Meksyku, w dzielnicy Coyoacan [kojoakan]. Dziewczyna 18-letnia Frida Kahlo uczestniczyta w wypadku dro-
juz w mtodosci przejawiata mocny charakter, gowym, cO spowodowato powazne urazy miednicy
W odroznieniu od rowiesniczek zamierzata studiowac | kregostupa. To wydarzenie przesadzito o catym zyciu
medycyne | zaangazowata sie w dziatalnosc partii kobiety: w czasie leczenia nauczyta sie malowac i wyko-
komunistycznej, dazacej do rewolucji w kraju. nata pierwszy autoportret. Artystka zmagata sie z silnymi

bolami, trzy razy poronita, przeszia ponad 30 operagii.
Przez diugie okresy byta unieruchomiona w tozku, nosita
specjalny gorset, pod koniec zycia amputowano jej noge,
musiata korzystac z wozka inwalidzkiego. Watek bolu,
osamotnienia i bezdzietnosci przewija sie przez cata
tworczos¢ malarki.

Liczne autoportrety i fotografie
swiadcza nie tylko o dbatosci

Fridy o wiasny wizerunek, lecz

takze o wielkiej mitosci artystki

do zwierzat. Malarka miata dom

z ogrodem, a w nim — papugi, matpy,
psy, a nawet sarenke. W swoich
pracach Kahlo nadawata zwierzetom
znaczenia przenosne. Matpy zwykle
symbolizowaty taniec, radosc zycia,
Inteligencie i ironig, a papugi — rozkwit
uczuc. Zwierzeta byty tez po prostu
przyjaciotmi artystki, cierpigcej

z powodu braku upragnionych dzieci.

64



ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

Frida Kahlo po raz pierwszy spotkata przysztego
meza, starszego o 21 lat artyste Diega Rivere,

w 1922 r. Miata wowczas zaledwie 15 lat i przygla-
data sie z zainleresowaniem malarzowi tworzacemu
murale. W 1928 r. artysci zetkneli sie ponownie

na zebraniu partii komunistycznej, rok poznigj wzigli
slub. Ich zwigzek — z przerwa w 1939 r., gdy roz-
wiedli sie, by po roku odnowic przysiege maitzenska
— trwat do konca zycia Kahlo. To najwieksza mitosc
| przyjazn malarki, choc burzliwa, petna sporow

na tle prywatnym, politycznym i artystycznym.

FRIDA KAHLO,

Autoportret z ciemiowym naszyjnikiem i kolibrem

Pobyt Kahlo na leczeniu w San Francisco oraz

roztaka z mezem zaowocowaty w 1940 r. kolejnym
autoportretem. Symbolem cierpienia jest duszacy kobiete
cierniowy naszyjnik z martwym ptakiem, oznaczajacym
brak nadziei na szczescie. Ciernie to takze odniesienie
do meki Chrystusa. Obecnosc matpki i nieufnego

kKota poteguje przygnebiajaca atmosfere. Artystka,

jak na kazdym z 50 autoportretow, jest powazna

| patrzy widzowi w oczy. Za jej plecami znajduje sie
potudniowoamerykanska roslinnosc, petna zycia jakby
w opozycji do samopoczucia malarki.

FRIDA KAHLO, Dwie Fridy

Obraz powstat w 1939 r., niedlugo po rozwodzie Fridy
Kahlo | Diega Rivery. Malarka ukazata wewnetrzny
konflikt wywotany tym wydarzeniem. Dwa oblicza
artystki, choc tak rozne, sa nierozerwalnie powigzane —
wskazuje na to zyfa taczaca obydwa serca i siostrzany
uscisk dtoni. Postac po prawej stronie, w tradycyjnym
meksykanskim stroju, to taka Frida, jakg kochat Diego.
Elementem krwiobiegu kobiety jest trzymany przez nia
medalik — portret bytego meza. Postac po lewej, ubrana
w europejska suknie, wyraza bardziej niezalezna czesc
osobowosci malarki. Druga Frida trzyma nozyczki, ktory-
mi odcieta przesztosc, za co jednak placi wysoka cene.
Artystka krwawi, a jgj istnienie jest zagrozone z powodu
utraty zyciodajnej sity, jaka byt zwiazek z Diegiem Rivera.
Niepokojacy nastroj tego symbolicznego autoportretu
wspottworza ponure, burzowe chmury w tle.
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KONTEKST — ETAPY TWORCZOSCI 1914, Gitars

Rzezby z tektury, blachy,
drewna i drutu, poczatkowo
nascienne, potem w petni troj-
wymiarowe, sa rozwinieciem

Dzieta sztuki czesto analizujemy wybiorczo — poznajemy nazwiska ar-
tystow jako przedstawicieli okreslonego nurtu w sztuce lub mistrzow
danego rodzaju prac. Tymczasem przesledzenie drogi tworczej niekto-

rych autorow pozwala dostrzec, jak roznorodne byly stosowane przez eksperymentdw z przestrzenia

nich style czy techniki. Dzigeki temu mozemy zinterpretowaé dzieto w kolazach. Picasso wpisat

jako §wiadectwo rozwoju artysty. Zaobserwuj przemiany w tworczos$ci si¢ tym samym w nowy etap

Pabla Picassa, jednego z najbardziej wszechstronnych artystéw XX w. rozwoju XX-wiecznej rzezby,
konstruowanej z gotowych
elementow.

1907, Panny z Awinionu

Mtody hiszpanski artysta
ogladat dzieta uznanych
mistrzow w paryskich
muzeach i prace nowatorow
wystawiane na Salonach
Niezaleznych. Jednoczesnie
szukat wtasnej drogi twaorczej.
Picasso odrzucit tradycje
malarstwa i zasady klasycz-
nego aktu, czerpat natomiast
inspiracje z rzezb prymityw-
nych, egzotycznych — stad
charakterystyczne kanciaste
formy w stynnym dziele, ktore
zapoczatkowato kubizm.

1911-1912, Martwa natura z wyplatanym krzestem

Picasso odrzucit renesansowa perspektywe w ma-
larstwie, aby nadac¢ obrazom wymiar przestrzenny.
Efektem tych dazen byt cykl kolazy z wykorzysta-
niem przedmiotow z zycia codziennego.

1903, Ubodzy nad brzegiem morza

Ten etap w tworczosci artysty

wigze sie ze smiercia jego 1917,
przyjaciela, malarza Carlosa projekt kostiumu dla Baletow Rosyjskich
Casagemasa. Picasso po- W 1917 r. Picasso przebywat przez kilka miesigcy we Wioszech z grupa
dejmowat wowczas w swo- Siergieja Diagilewa — stynnymi Baletami Rosyjskimi. Artysta projektowat
ich pracach problematyke dla tancerzy nowoczesne kostiumy, byt zafascynowany zyciem teatru.
samotnosci, smutku, nedzy Te doswiadczenia, matzenstwo z jedna z tancerek, ojcostwo oraz kon-
| starosci. takt z kultura antyczna sprawity, ze tworca odszedt od kubizmu.
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MAJ-CZERWIEC 1937, Guernica (fragment)

W kwietniu 1937 r. w czasie hiszpanskie;
wojny domowej zostato zniszczone
miasteczko Guernica [gernika). Na wiesc
o tym Picasso zaczat malowac obraz

| juz dwa miesiace pozniej zaprezentowat
petna ekspresji wizje tych dramatycznych
zdarzen. W ten sposob tragedia mate;
miejscowosci stata sie symbolem
WOJennego koszmaru.

1945, Byk

Picasso przez cate zycie eksperymentowat z technikami graficznymi.

Od 1945 r. tworzyt litografie — w ciagu kolejnych kilkunastu lat wykonat

ich blisko 350. W grafikach powracaja state dla artysty tematy: portrety,
martwe natury i zwierzeta. Czesty jest zwtaszcza motyw byka, powiaza-
ny z fascynujacym Picassa mitem o Minotaurze i upodobaniem do walk
bykow — corridy. Litografia Byk to szosta praca z jedenastoczesciowego
cyklu, w ktorym tworca zmierzat od realizmu, przez stopniowe upraszcza-
nie formy, az do sylwetki konturowej, na granicy abstrakciji.

ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

1952, Sowa

Dziatalnosc¢ Picassa w dziedzinie
ceramiki wiaze sie z francuska
miejscowaoscia Vallauris [waloris], ktora
od starozytnosci styneta z wyrobow

z gliny. Picasso przybyt do Vallauris

w 1946 r. | spedzit tam prawie 10 lat.
Zatozyt wiasng pracownie ceramiczng —
tylko w ciggu pierwszego roku wykonat
okoto 2000 dziet. Poczatkowo artysta
malowat gotowe naczynia, potem
zaczat je tez formowac i rzezbic.

1957, Panny dworskie wg Veldzqueza

W ostatnim okresie Picassa otaczata legenda
geniusza i nowatora. Artysta, zmeczony
ciezarem oczekiwan, zwrocit sie ku dzietom
kKlasycznego malarstwa. W 1957 r. stworzyt
44 parafrazy obrazu Velazqueza Fanny
dworskie. W swoich wersjach dawnego dzieta
Picasso uproscit i ograniczyt jezyk plastyczny,
co byto typowe dla poznej tworczosci artysty.
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SYMBOLE I ALEGORIE

Sztuka przez wieki wyksztalcita wielki zaséb symboli i alegorii.
Symbolami nazywamy elementy przedstawienia, ktore maja kilka
dodatkowych znaczen, odsylajacych do nieukazanych bezposrednio
zjawisk, idei lub pojec. Tresci te nie sg state, moga tez by¢ wobec sie-

: . . , : _ . W tle za Wenus znajduje
bie sprzeczne. Alegoriami natomiast okresla sie obiekty majace —

sie krzew mirtu,

poza znaczeniem dostownym — jeden ustalony sens przenos$ny. Przy- poswieconego tej bogini

ktadowo, alegoryczne postacie trzymajace okreslone przedmioty | 0znaczajacego wieczna

moga uosabiac sprawiedliwos¢, milos¢ czy Smierc. MHOSC oraz dziewictwo.
W dziele Sandra Botticellego, wloskiego tworcy doby renesansu, Od czasow antycznych

z tej rosliny wykonywano
wience na uroczystosci
Slubne.

warstwa alegoryczna i symboliczna nawiazuja do nadejscia wiosny,
czasu powrotu natury do zycia oraz rozkwitu uczuc i radosci. Ta pora
roku tradycyjnie kojarzy si¢ z miftoscia. Zaobserwuj, w jaki sposob
malarz, umieszczajac w obrazie okreslo-
ne postacie, rosliny i przedmioty, nadat
dzietu zaplanowane znaczenie. Zwroc tez
uwage na to, jak w ptétnie Botticellego
tacza sie antyczne i renesansowe ideatly
mitosci oraz piekna.

Merkury, postaniec bogow, strzeze
spokoju swieta wiosny, odganiajac
chmury. Wedle mitologii jest on
synem bogini Mai, od Ktorej imienia
pochodzi nazwa miesigca maja.

Postacie po lewe]j stronie dzieta

to trzy Gracje, stuzebnice Wenus,
starozytne boginie piekna, czaru,
wdzieku i radosci zycia. Symbolizuja
mitos¢ czysta, duchowa. Kojarza

sie takze z mlodoscia, czasem
poprzedzajacym zaslubiny.

Dobdr kwiatow jest nieprzypadkowy —
to delikatne gatunki kojarzone z wiosna.
W prawym dolnym rogu dzieta mozemy

dostrzec irysy, kwitnace w maju,
oznaczajace czystosc duszy i ciata,
a takze nadzieje na niedtugie
zakochanie sie z wzajemnoscia.
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Kupidyn, syn Wenus, Postac w centralnej czesci to Wenus —

Z zastonietymi oczyma strzela z tuku rzymska bogini mitosci. Symbolizuje ona

w Kierunku Gracji. Wypuszczane idealna, cnotliwa mitos¢ matzenska, o czym
przez niego na oslep strzaty swiadczg skromna poza i strdj zakrywajacy
oznaczaja nieprzewidywalnosc ciato. Ta najwazniejsza postac, umieszczona
uczuc. Zranienie taka strzata wyzej od pozostatych, faczy rozne wymiary
zapowiada szybkie zakochanie sie uczucia ukazane po obydwu stronach ptotna.
| matzenstwo.,

Po prawej stronie
dzieta ukazane zostato
dramatyczne wyda-
rzenie z mitologii
antyczne| — Zefir,

bog zachodniego
wiatru, porywa
nimfe Chloris.

Z ust boginki zamiast
wotania o ratunek
wysypuja sie kwiaty.
Ta scena ilustruje
mitosc cielesng, petng
emaocji zakiocajacych
harmonie. Mimo tego
uczynku Zefir moze
odwiedzac ogrod
Wenus, poniewaz
przynosi zapach
kwiatdow.

Obok Chloris, nimfy
z mitologii greckiej,
malarz umiescit jej
odpowiedniczke

z rzymskich mitow,
Flore = boginie
wiosny. Swiadczy

to o tym, ze artysla
iInspirowat sie szeroko
rozumiang antyczna
tradycja. Szate Flory
zdobig roze, symbol
Wenus i mitosci. Te
kwiaty bogini rozsy-
puje tez przed siebie.

SANDRO BOTTICELLI, Wiosna, tempera na desce, 203 x 314 cm, Galeria Uffizi we Florencji, ok. 1480 .
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MOTYWY KULTUROWE

W sztuce roznych epok wystepuja utrwalone motywy kulturowe.
Nazywamy w ten sposob tematy — glownie filozoficzne, religijne i mito-
logiczne — wielokrotnie powtarzane w rozpoznawalnej formie w kolej-
nych stuleciach. Te same motywy podejmujg tworcy roznych dziedzin:
watek ukazany w obrazie moze mie¢ odzwierciedlenie rowniez w rzezbie,
utworze literackim czy muzycznym. Im wiecej dowiadujemy sie o kultu-
rze, im wiecej dzief sztuki oglagdamy, tym tatwiej przychodzi nam rozpo-
znawanie poszczegolnych motywow i dostrzeganie, w jaki sposob artysci

DAMIEN HIRST,

e przetwarzaja.
Jep )3 Na mitosc boska!

Mozaika Czaszka i poziomica (Memento mori) ANTONIO DE PEREDA, Alegoria préznosci

BARTHEL BRUYN STARSZY, Vanitas SIMON RENARD DE SAINT ANDRE, Vanitas

Refleksja o smierci | przemijaniu siega Motyw vanitas byt szczegdlnie popularny w XVI i XVII w.
starozytnosci — rzymski poeta Horacy jest Odzwierciedlat niepokoje epoki — Europa targaty wojny,
autorem stow o tym, ze wszystko konczy sie regularnie powtarzaty sie epidemie nieuleczalnych chorob,
smiercia, ktora kladzie kres rzeczom. Cytat ten wiele dzieci nie dozywato dorostosci. W takiej codziennosci
w wersji facinskiej zostat umieszczony w obrazie poczucie zagrozenia, niepewnosc jutra i wrazenie bliskosci
przez Barthela Bruyna starszego. smierci nie byty czyms nadzwyczajnym.
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Motyw vanitas przewija si¢ przez histori¢ sztuki od czaséw antyku. Lacinskie
sfowo vanitas, czyli ‘marno$¢, pochodzi z biblijnego cytatu: Vanitas vanitatum et
omnia vanitas ((Marno$¢ nad marnosciami i wszystko marnosc’). Ten fragment
przypomina, ze wszelkie rzeczy, na ktorych nam zalezy za zycia, sg kruche, krot-
kotrwate i nic nie znaczg w poréwnaniu z tym, co moze nas czeka¢ po Smierci.

W martwych naturach typu vanitas wystepuje staty zestaw symbolicznych
rekwizytow. Oprocz czaszki sg to m.in. klepsydra lub zegar wskazujace uptyw
czasu, Swieca, ktorej pfomien gasnie tak tatwo jak ludzkie zycie, bezwartosciowe
po smierci kosztownosci, szybko wiednace kwiaty. Mozna dostrzec rowniez in-
strumenty muzyczne, ktorych dzwigk rozchodzi sie tylko przez chwile, po czym
zanika. Odszukaj te elementy w zaprezentowanych dzietach.

PABLO PICASSO,
GUSTAV KLIMT, Alegoria zycia i smierci Martwa natura z czaszka byka

&

.; r

"'1‘.:.. Ll
NIKI DE SAINT g-.“ oM
PHALLE, S P 5000
Czaszka ™% i o 0¢

Powrot popularnosci motywu w czasach
wspofczesnych wiaze sie z doswiadczeniem
tragedii Il wojny swiatowej i obserwacja
obecnej rzeczywistosci, skupionej na dobrach
doczesnych | rozrywce. Tymczasem ani
konsumpcjonizm, ani nowe technologie nie
zalrzymajg czasu. Popkultura zdotata jednak
wchionac symbol smierci — czaszka jest
modnym wzorem uzywanym m.in. w sztuce AUDREY FLACK,
tatuazu, fotogratfii, grafice uzytkowej | modzie. Marilyn (Vanitas)
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STRATEGIA ARTYSTY

Artysta tak planuje wyglad dzieta, sposéb jego wykonania lub swoje dzia-
tania, aby wptyna¢ na widza, np. zirytowac¢ go, zaszokowac czy zaprosic
do gry i aktywnego uczestnictwa. Celem tworcy moze by¢ takze komentowa-

nie rzeczywistos$ci, cytowanie innych autoréw albo zabawa kiczem.

FUNKCJA PODSTAWOWA I DODATKOWA

Podstawowym przeznaczeniem przedmiotow codziennego uzytku i b
li jest zaspokajanie potrzeb czlowieka. O dodatkowym przestaniu obiektow
architektonicznych i dziet sztuki uzytkowej decyduja takie ich whasciwo-
$ci, ktore nie sg niezbedne z punktu widzenia uzytkownika, lecz ws|
np. na poglady ich projektanta. Jego dzieto moze wyraza¢ tozsamos¢ ¢

udow-

Kazujg
anego

regionu, upieksza¢ codzienne otoczenie lub tez promowac okreslone ic
popularyzowa¢ wzory i tradycje kultury ludowej, a takze odwotywac
innych tekstow kultury.

FRANCO AUDRITO,
sofa Usta, 1972 r.

STUDIO MALAFOR,
sofa Blow, 2012 r.

ee czy
sie do

JEAN TINGUELY [zan tegli],
Pit stop, czesci bolidu Formuty 1,

zlom zelazny, 4 projektory,

360 x 600 x 600 cm, Muzeum
Tinguely w Bazylei (Szwajcaria),
1984 .

Strategia tworcy byto wy-
korzystanie czesci bolidu
wyscigowego do stworzenia
konstrukcji nieprzy pominajace;
pojazdu. Tytut dzieta

to okreslenie stosowane

na przystanek techniczny,

z ktorego korzystaja zawodni-
Cy W czasie trwania wyscigow
samochodowych Formuty 1.
Tinguely wyobrazit sobie taki
przystanek jako miejsce prze-
ksztatcenia pojazdu w sztuke,

Sofa Usta ma rozbawiac korzystajace z nigj osoby i kojarzy¢ sie z zaskakujgcymi przedmiotami wytwarzanymi przez
surrealistow. Z forma tego mebla kontrastuja surowe ksztatty i neutralne barwy sofy Blow, ktdora w zamierzeniu

projektantow ma zachecac do korzystania z ekologicznych materiatow (papieru), a takze do mobilnego trybu zycia —
sofa jest dmuchana, mozna zatem w razie potrzeby talwo ja przenies¢ lub schowac.
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INTERPRETACJA DZIEEA SZTUKI W SKROCIE

* Stylem w sztuce nazywamy charakterystyczne cechy
obrazow, rzezb, budowli i przedmiotow uzytkowych,
powstatych w danym czasie | migjscu.

* Konwencja to zbior wlasciwosci i funkgiji, ktdre wynika-
ja z pomysiow i celow artysty dostosowujacego srodki
wyrazu do wilasnych zamierzen oraz reakcji widza. Ze
wzgledu na konwencje wyrozniamy dzieta m.in. reali-
styczne, abstrakcyjne, ekspresyjne, minimalistyczne,
idealizujgce, uproszczone, symboliczne, alegoryczne,
dekoracyjne, humorystyczne, interaktywne.

¢ Estetyka jest nauka o pieknie, jego kryteriach i kanonach
oraz o sztuce, dzietach i doznaniach z nimi zwigzanych.

* Pickno to wartosc tgczona z dobrem i doskonatoscis,
charakteryzujgca dzieta harmonijne i proporcjonalne,
mistrzowsko wykonane, ukazujgce idealng i uporzadko-
wang rzeczywistosc, wywolujgce poruszenie i zachwyt,

* Brzydota jesl kategorig opozycyng wzgledem piekna,
dawniej stuzaca ukazywaniu starosci, zta, karykatural-
nych przedstawien, a ocbecnie — wzmacnianiu autentycz-
nosci wyrazu dzieta i silnemu oddziatywaniu na widza
oraz pobudzaniu go do refleks;i.

¢ Kiczem nazywamy masowo produkowane wyroby
0 uproszczonegj, czesto pozbawionej kontekstu i sen-
su formie oraz tresci. Wywolujg one jedynie pozytywne
emocje, sg naiwne, dekoracyjne i nie pobudzaja cdbior-
cy do gtebszego namystu.

ZADANIA | POLECENIA

n Udajcie sie na wystawe, aby przecwiczyc interpreta-
cje dziel. Podzielcie sie na dwie grupy: przewodnikow
| odwiedzajgcych, Zadaniem oprowadzajgcych bedzie
omowienie tresci wybranych prac, a rola widzow — za-
dawanie pytan dotyczacych wybranych elementow
dziet i zagadnien. Wasze ustalenia weryfikujcie na bie-
Z28C0 z pomoca nauczyciela lub pracownika muzeum.

E Przygotuj prezentacje poswiecona dzielom ilustrujg-
cym wybrang przez Ciebie kategorie estetyczng. Kaz-
da prace opatrz opisem uzasadniajgcym Twadj wybor.
Przedstaw materiaty kolezankom i kolegom. Czy Wa-
sze opinie o poszczegolnych przykiadach sa zgodne?

Podzielcie sie na grupy, aby wspdlnie przesledzic
dzieje wybranych motywow kulturowych, np. mitosci,

(%) SZUKAJ SZTUKI

» How Art Made the World (Jak szuka stworzyla
swiat), serial dokumentalny, USA,
Wielka Brytania 20056.

» Modern Masters (Nowoczesni mistrzowie), serial
dokumentalny, Wielka Brytania 2010.

e femat i tytut wskazuja na sytuacje, postaci lub formy,
ktore przedstawia praca.

e Jako nawigzania w dzietach sztuki rozumiemy czer-
panie przez artystow inspiracji z mitologii, Biblii oraz
prac innych tworcow, badz odwotywanie sie do historil
czy biezacych wydarzen.

¢ Kontekst to wszelkie informacje pomocne w odczytaniu
sensu pracy, dotyczace m.in. historii, filozofii i religii oraz
epoki, zycia artysty i etapow jego tworczosci,

* Symbolami nazywamy elementy przedstawienia, ktore
majg kilka dodatkowych, réznorodnych znaczen, odsy-
fajacych do nieukazanych bezposrednio zjawisk, idei lub
pojec. Alegoriami okresla sie obiekty majace — poza sen-
sem dostownym — jedno ustalone znaczenie przenosne.

* Motywy kulturowe to tematy — gtownie filozoficzne, reli-
gine | mitologiczne — wielokrotnie powtarzane w rozpo-
znawalnej formie w Kolejnych epokach.

e Strategia artysty nazywamy planowanie wyglgdu dzie-
fa w taki sposcb, aby w okreslony sposdb wptynac na
widza.

* Funkcjg podstawowg przedmiotow codziennego uzytku
I budowli jest zaspokajanie potrzeb cziowieka. Funkcja
dodatkowa wigze sie z takimi witasciwosciami danych
obiektow i dziel, kldre wykraczajg poza ich niezbedne
zastosowania.

macierzynstwa czy cierpienia. Stworzcie ciekawe
w formie prezentacje dotyczace rozwoju danego mo-
bywu w czasie.

Przeprowadzcie w klasie drame — wywiad z artysta.
Wyszukajcie przed lekcja jak najwiece) informacii o wy-
branym tworcy. Podczas wywiadu osoba odgrywajaca
role dziennikarza bedzie zadawata pytania dotyczace
tresci wybrangj pracy autora, a tworca opowie 0 roz-
nych aspektach zwiazanych z dzietem i swoim zyciem.

Bl Przed nastepng lekcja zastandw sie, czy kolgjnosé
rozwazanych zagadnien albo czynnosci podejmowa-
nych w trakcie interpretacji ma wptyw na nasz odbior
dziet sztuki. Dlaczego? Jaki porzadek nalezatoby —

wedtug Ciebie — przyjac? l—)

¥ Fainters Painting (Malarze malujag), film
dokumentalny, rez. Emile de Antonio, USA 1973.

» Why Beauty Matters (Diaczego piekno jest wazne),
film dokumentalny, Wielka Brytania 2009.
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3. ANALIZA 1 INTERPRETACJA

KROK PO KROKU

Jaki sens kryje sie w wygladzie dzieta?

Uporzadkowana obserwacja wszystkich zastosowanych w danym dziele
elementow abecadta plastycznego prowadzi do odkrycia zawartych
w pracy znaczen. Mozemy dzieki temu zrozumiec¢ przestanie artysty
oraz emocje, ktore zamierzat wyrazic poprzez sztuke.

W tym rozdziale znajdziesz odpowiedz na pytanie, jak krok po kroku
odczytac sens dzieta sztuki.

NA POCZATEK

Przypomnij sobie obejrzane filmy lub przeczytane ksigzki o detektywach prowadzgcych
Sledztwa, probujacych rozszyfrowad zagadki. W jaki sposob pracowali? Jak myslisz,
czy ich umiejetnosci bytyby przydatne w odkrywaniu sensow dziet sztuki?

CO WPLYWA NA NASZ ODBIOR DZIEL SZTUKI?

Na wrazenia i refleksje widza, a zatem na odczytywane przez niego tresci
dzieta, w duzym stopniu wplywa sposob kontaktu z dang praca artystycznag.
W muzeach mozemy si¢ zapozna¢ z oryginatami dziet sztuki, w albumach -
przegladamy reprodukcje. Patrzymy na obrazy i rzezby, korzystamy z przed-
miotéw uzytkowych czy budowli. Wspétczesna sztuka daje nam mozliwo$¢
dotykania dziel, wchodzenia do ich wnetrza, ogladania i sluchania nagran,
a nawet bezposredniego udziatu w przedsiewzieciach twércow. Przy pierw-
szym kontakcie z dzietem wazne jest zatem rozpoznanie, do jakiej dziedziny
sztuk wizualnych ono nalezy, w jakiej technice i z jakich tworzyw zosta-
fo wykonane. Istotne réwniez, aby ustali¢, czy mamy do czynienia z dziefem
realistycznym, czy abstrakcyjnym. W pracach realistycznych forma stanowi
srodek do stworzenia ztudzenia rzeczywistego swiata. W dzietach abstrakcyj-
nych staje sie ona samodzielng caloscig, celem samym w sobie. Jest wynikiem
badan artysty nad srodkami wyrazu plastycznego badz podejmowanych przez
niego préob wyrazenia osobistych uczucd i przezy¢.

Kolejnym czynnikiem wplywajacym na odbior dziet jest podziat dziedzin
sztuki na dwuwymiarowe, ptaskie — operujace jedynie iluzjg przestrzeni (ry-
sunek, malarstwo, grafika, fotografia) — oraz tréjwymiarowe, przestrzenne
(rzezba, architektura, sztuka uzytkowa).

[nnym rozroznieniem istotnym w analizie i interpretacji dziel jest podzial
na sztuke dawna i wspoélczesna. Prace powstate do konca XIX w. majg wiele
cech wspolnych, wynikajacych z obowiazujgcych od czaséw antyku i renesan-
su regutf dotyczacych m.in. tematyki, kompozycji, perspektywy czy sposobow
ukazywania rzeczywistosci. Przetom abstrakcyjny i ruchy awangardowe z po-
czatku XX w. sprawity, ze odstgpiono od wczesniejszych zasad. Nowe formy
sztuki, ktore pojawily si¢ po Il wojnie, rowniez przyczynity sie do odrzuce-
nia regut w swiecie artystycznym. Wiekszego znaczenia w odbiorze nabraty
emocje 1 skojarzenia, jakie wzbudza dana praca, a takze znajomos¢ zjawisk
najnowszej sztuki i kultury oraz problemow wspotczesnego swiata.
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O TYM SIE DOWIESZ:

¢ Od czego zalezy
odbior sztuki?

* Na co zwracac uwa-
ge, analizujgc prace
artystow?

* Jakie czynniki nalezy
kolejno uwzglednic,
aby odkryc przestanie
dzieta?

} O dziedzinach sztuki
czytaj na s. 12-13.

D O abstrakcji czytaj
na s. 102-117.

P O awangardzie czytaj
na s. 94-101.



ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

PYTANIA NA POCZATEK ANALIZY DZIELA

CZY DZIELO JEST JAK DZIELO WPLY WA CZY MOJA WIEDZA
DWUWYMIAROWE, NA MOJA WRAZLIWOSC? POMAGA M1

CZY TR@]WYM[AROWE? emocje, odczucia, wrazenia, W ODBIORZE?

ptaskie ksztatty czy bryly skojarzenia wiadomosci o epoce, autorze,

ukazanym temacie (kontekst)

- CZY OGLADAM
CZY DZIELO JEST SZTUKE DAWNA,
REALISTYCZNE, CZY WSPOLCZESNA? JAKA TO DZIEDZINA
CZY ABSTRAKCYJNE? requly dotyczace tematu, [l TECHNIKA?
forma jako $rodek do stworzenia Kompozygcji, perspektywy i innych rysunek, malarstwo, grafika,
iluzji rzeczywistosci czy forma srodkow wyrazu czy brak zasad rzezba, architektura, sztuka
jako samodzielna catosc | wolnosc tworcza uzytkowa, nowe formy sztuki

Odwiedzajaca wystawe ma mozliwosc przygladac sie z bliska oryginatowi dzieta wspotczesnego
niemieckiego malarza Anselma Kiefera, dzieki czemu moze ocenic¢ wymiary obrazu i w petni
zanalizowac jego forme, m.in. fakture.




ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

ANALIZA I INTERPRETACJA — 6 KROKOW

PIERWSZE WRAZENIE I AKCENT KOMPOZYCYJNY

Kazde dzieto wyrdznia si¢ charakterystycznymi cechami, np. zaskakujaca
kompozycja, nietypowa technika czy zywa kolorystykg. Wyrazisty element
przykuwajacy uwage widza, gdy oglada on dzieto sztuki po raz pierwszy, na-
zywamy akcentem kompozycyjnym (dominantg). To od niego zaczynamy
odbidr, by pozniej stopniowo odkrywac kolejne elementy jezyka plastycznego
zwigzane z tematyka, trescig i przestaniem pracy. Jesli chodzi o rzezby, budow-
le i przedmioty sztuki uzytkowej, poczatkowo zwykle zwracamy uwage na ich
funkcje, konstrukeje oraz zastosowane dekoracje.

A PODSTAWOWE INFORMAC]JE

W przypadku wigkszosci wytworéw artystycznych mozemy bez trudu uzy-
ska¢ informacje o autorze i tytule albo miejscu i czasie powstania pracy
oraz o jej wymiarach, materialach i technice wykonania. Jest to wiedza po-
trzebna do zrozumienia kontekstéw zwiazanych z dzietem, a zatem niezbed-
na do jego odczytania. Forma i tre$¢ danej pracy sa zwigzane z epoka i kul-
turg, w ktorej dzieto powstalo, a takze z okreslonymi wartosciami i ideami
filozoficznymi i religijnymi. Czynniki te wpltywajg na ostateczna posta¢ pracy
rownie mocno jak osobowos¢ i doswiadczenia autora.

E] OGOLNY OPIS DZIELA

Zanim skupimy si¢ na szczegotach dzieta, okreslamy, jaki jest jego temat,
co ono ukazuje. Czy to praca realistyczna, czy abstrakcyjna, tradycyjna,
a moze nowoczesna? W jaki sposob oddziatuje dzieto — pieknem, brzydota
czy kiczem? Ustalamy przynaleznos$¢ pracy do okreslonych stylu, epoki
i konwencji. Stwierdzamy, czy analizowane dzielo zalicza si¢ do wytworéw
sztuki elitarnej, czy przynalezy do sztuki popularnej albo ludowej. Wyzna-
czamy takze zwigzek tytulu z tym, co zostalo przedstawione przez artyste,
i gromadzimy pierwsze skojarzenia dotyczace elementow pracy.

JEAN-MICHEL BASQUIAT

[zan miszel baskia], Mona Lisa,
farby akrylowe | kredki olejne

na plétnie, 169 x 154 cm,

kolekcja prywatna, 1983 r.
Wspotczesny artysta nawigzat
do wygladu postaci

ze stynnego renesansowego
dzieta Leonarda da Vinci.
Basquiat potraktowat klasycz-
Ny WZOrzec w sposob ironiczny
— odart go z piekna i powagi.
Ponadto umiescit w cbrazie
napisy z banknotu o niskim
nominale. Tworca odniost sie
w ten sposob do funkcjono-
wania artystow i ich prac

na rynku komercyjnym.
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B SZCZEGOLOWA ANALIZA SRODKOW WYRAZU

W zaleznosci od typu dzieta podczas analizy zwracamy uwage na inne ele-
menty: w obrazach skupiamy si¢ na plamach i barwach, w rysunku dostrze-
gamy sposob prowadzenia linii, przygladamy sie bryle i fakturze rzeZzby oraz
kompozycji, skali i proporcjom budowli, oceniamy dopasowanie formy
do funkcji przedmiotu sztuki uzytkowej. W przypadku nowych form sztuki
zaczynamy od okre$lenia przedmiotdéw, technik i tworzyw zastosowanych
przez artyste.

E SZCZEGOLOWA INTERPRETAC]JA TRESCI

Po zapoznaniu si¢ ze sposobem ukazania tematu i z doborem $rodkow wy-
razu mozemy sie zastanowic, jakie tresci zamierzal przekazac artysta dzigki
zastosowanej strategii. Dazymy zatem do odpowiedzi na pytanie o cel tworcy
i powody powstania dzieta, a takze staramy si¢ odczytac¢ sens pracy. Poszu-
kujemy tresci symbolicznych i alegorycznych, odniesienn do mitologii czy
religii oraz nawiazan do innych dziet sztuki. Tropimy motywy kulturowe.
Probujemy odgadna¢, do jakich probleméw i idei odnidst sie tworca —
co w otaczajacej rzeczywistosci byto dla niego istotne, ciekawe. Dzigki obser-
wacji dzieta oraz refleksji nad jego forma i trescia odnajdujemy klucz inter-
pretacyjny, czyli najistotniejszy element, ktory pozwala odczyta¢ znaczenie
pracy. Moga nim by¢: jej wyglad i tytul, konwencja i styl, symbole i motywy
kulturowe, strategia artysty oraz nawigzania do innych tekstow kultury.

] WRAZENIA I REFLEKSJE

Forma i tred$¢ dzieta sztuki skladajg sie¢ na przekaz artysty i wywoluja w widzu
okreslone emocje. Po analizie wygladu dzieta i odczytaniu znaczen w nim
zawartych warto zastanowi¢ si¢ nad ogolnym wydzwigkiem pracy i naszy-
mi odczuciami. Nieznajomos¢ niektorych kontekstow zwigzanych z dzietem
nie wyklucza tego, ze dany wytwor artystyczny przemowi do nas w sposob
wyjatkowy. Na nasz odbior wptywaja bowiem osobiste uczucia, przezycia
i doswiadczenia. Tworzymy wlasng opowies¢ zwigzang z dzietem, nadajemy

mu nowe znaczenia. W ten sposéb stajemy si¢ wspoltworcami sensu dziefa.

MICHELANGELO
PISTOLETTO
[mikelandzelo pistoletto],

Wenus wsréd szmat, marmur,
ubrania, 212 x 340 x 110 cm,
galeria Tate Modern

w Londynie, 1967 r.

W tym dziele wazne sa
technika i tworzywo. Arty-
sta odwrocit kopie antycz-
nej rzezby tytem do widza,
tamiac przyjete zwyczaje.
Kolejnym przekroczeniem
reqgut jest gest umieszcze-
nia symbolu klasycznego
piekna | sztuki wysokigj
wsrod zuzytych ubran,
kojarzonych ze sterg
codziennego zycia.
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ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

ANALIZA I INTERPRETACJA DZIEL PEASKICH: OBRAZU,
RYSUNKU, GRAFIKI, KOLAZU, FOTOGRAFII

n Czy w dziele sg elementy, ktore
przykuwaja Twoja uwage? Dlaczego
wzbudzity Twoje zainteresowanie?
Okresl, jakie uczucia wywotuje w Tobie
obraz przy pierwszym zetknieciu. Jaki
jest nastroj analizowanej pracy”?

B Przeczytaj podpis pod reprodukca.

Czy uzyskane informacje wptywajg SAMUEL VAN HOOGSTRATEN [hohsztraten], Trompe l'oeil [traplej],
na Twoj odbicr obrazu? fr. *zmylenie oka’, olej na piétnie, 63 x 79 cm, Miejska Galeria Sztuki
w Karlsruhe (Niemcy), 1666 r.

K] Ustal, czy obraz ukazuje scene figuratywng (osoby, 4 Spojrz na obraz jako na ptaszczyzne
przedmioty, przyrode), czy tez uklad nieprzedstawiajgcych pokryta farbami. Jakie kolory w nim

plam barwnych. Okresl, jakie elementy znajduja sie na dominujg? W jaki sposcb opiszesz
poszczegolnych planach obrazu i w centrum. Co jest najbardziej plamy barwne”? Co powiesz o ksztaftach
widoczne? Jak opiszesz konwencje dzieta, jego styl | forme? widocznych na obrazie? Czy dostrzegasz
Czy temat wspdlgra z tylutem? Jakie skojarzenia wywotuje slady pedzla? Jaki jest ukiad form w dziele?
w Tobie problematyka dzieta”? Czy tytut pracy zmienia Twoje (Gdzie znajduja sie plaszczyzny oswietlone
pierwsze odczucia? | zacienione? Klore srodki dominujg?

Bl Dlaczego artysta postuzyt sie
srodkami plastycznymi w taki sposob?
Czy w dziele mozna dostrzec symbole,
motywy, odniesienia do historii lub
mitoloegii? Czy dominuje forma (np. kolor
lub faktura), czy tez najwaznigjsza wydaje
sie tresc (np. przestanie religijne)?

ﬂ Czy Twoje pierwsze wrazenie
Zmienito sie pod wptywem analizy
obrazu? Czy poczatkowe pomysty
interpretacyjne ckazaty sie trafne? Jak
rozumiesz przestanie artysty i wydzwiek
jego pracy”? Jaka jest Twoja opinia

0 dziele? Uzasadnij swoje zdanie.

WEADYSEAW STRZEMINSKI, Bezrobotni, tempera na tekturze,
19 = 25 cm, Muzeum Sztuki w todzi, 1934 r.
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ANALIZA I INTERPRETACJA DZIEX TROJWYMIAROWYCH:
RZEZBY, DZIELA SZTUKI UZY TKOWE]

PYTOKRITOS,

Nike z Samotraki, marmur,
wysokosc 328 cm, Luwr w Paryzu,
=11 w. p.n.e,

Ustal, czy rzezba ukazuje ksztaity
rzeczywiste (osoby, przedmioty),

czy tez stanowi ukiad abstrakcyjnych
form. Okresl, czy jest to rzezba wolno
stojgca, zwigzana z danym miejscem,
a moze wpasowana w architekture.
Ustal, jakie funkcje pemni obiekt, ocen
ich powigzanie z wygladem pracy.
Jak mozna okreslic konwencje dzieta,
jego styl i forme? Czy temat wspoigra
z tytutem? Czy tytut pracy zmienia
Twoje pierwsze odczucia?

B3 Spojrz na obiekt jako na bryle

w przestrzeni. Jaka jest skala rzezby?
Jaka jest jg] kompozycja? W jaki sposdéb
zostat opracowany materiat dzieta? Jak
oddziatuje to na fakture | barwe rzezby?
Czy oswietlenie ma wptyw na odbidr
obiektu?

E Dlaczego artysta postuzyt sie srodkami plastycznymi

w taki sposob? Czy w dziele mozna dostrzec symbole, motywy,
odniesienia do historii lub mitelogii? Czy dominuje forma (np.
faktura roznie opracowanego tworzywa), czy tez najwazniejsza
wydaje sie tresc (np. ukazanie bohatera w formie pomnika)?

E Czy Twoje pierwsze wrazenie zmienito sie pod wptywem
analizy, ogladania rzezby z roznych stron, z bliska | z daleka?
Czy poczatkowe pomysty interpretacyjne okazaly sie trafne?
Jak rozumiesz przestanie artysty | wydzwiek jego pracy?

Jaka jest Twoja opinia o dziele”? Dlaczego?

n Czy w dziele sg elementy, kicre przykuwajg
Twojg uwage”? Dlaczego wzbudzity Twoje
zainteresowanie? Okresl, jakie uczucia wywotuje
w [obie obiekt przy pierwszym zetknieciu.

A Przeczytaj podpis pod dzietem. Czy te
informacije wptywaja na Twdj odbicr? W jakiej
przestrzeni jest ono prezentowane?

KATARZYNA KOBRO,

Kompozycja przestrzenna nr 6,
stal malowana, 64 x 25 x 15 cm,
Muzeum Sztuki w todzi, 1831 r.
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ANALIZA I INTERPRETACJA BUDOWLI

n Czy w budowli sg elementy, ktore
przykuwajg Twoja uwage? Dlaczego
wzbudzity Twoje zainteresowanie?
Okresl, jakie uczucia wywotuje w Tobie
obiekt.

E Czy informacje o tym, kto i kiedy
stworzyt budynek oraz gdzie sie on
znajduje, wptywajg na Twaoj odbior?

ﬂ Przeanalizuj budowle pod wzgledem
uktadu poszczegolinych elementow, ich
ksztattow, relacji miedzy nimi, odlegtosc, bazylika Santa Maria della Salute w Wenecji, 1687 r.
proporcji, rytmow oraz powtorzen czesci

konstrukcyjnych i dekoracyjnych. Jaka

jest skala obiektu? Zwréc uwage na

elementy charakterystyczne, dominujgce

Kierunki i linie kompozycyjne, otwaory. B ustal, czy budowla ma tradycyjng forme, czy tez jest
Co mozna powiedziec o zastosowanych przykiadem nowoczesnegj architektury. Okresl jgj zwigzek

materiatach konstrukcyjnych z otoczeniem. Wymien funkcje, jakie petni obiekt, | ocen

I powierzchni budynku? Ustal, ktore ich powigzanie z wygladem dziefa. Przemys! wyglad bryty,
srodki wyrazu dominuja w dziele. uwzgledniajac styl, jaki ona reprezentuje.

E Dlaczego architekt postuzyt sie
jezykiem sztuki w taki sposob?

Czy w dziele mozna dostrzec odniesienia
do rzeczywistosci spotecznej, historii

lub okreslonych stylow? Czy dominuje
forma, zwigzana z przeznaczeniem
budowli, czy tez najwazniejsza wydaje sie
jej dodatkowa funkcja, np. dekoracyjna?

B Czy Twoje pierwsze wrazenie
zmienito sie pod wphywem diuzszego
ogladania budowli, obejscia jej nackoto,
przebywania w srodku? Czy poczatkowe
odczucia okazaty sie trafne? Jaka jest
Twoja opinia o dziele? Uzasadnij swoje
zdanie,

LE CORBUSIER [le korbuzje],
kaplica Matki Bozej Na Gérze w Ronchamp (Francja), 1950-1955 r.
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ANALIZA I INTERPRETACJA
DZIEt NOWYCH FORM §ZTUKI

ALBERTO BURRI, Duzy czerwony P18, stopione
tworzywo sztuczne, Narodowa Galeria Sztuki
Nowoczesne] i Wspolczesne] w Rzymie, 1964 r.

B Dlaczego artysta postuzyt sie srodkami
plastycznymi w taki sposoh? Czy w dziele
mozna dostrzec symbole, motywy,
odniesienia do wspolczesnych problemow
lub historii? Czy najwazniejszy jest
eksperyment z forma i technikg tworzenia,
pomyst artysty, a moze dominuje przestanie
pracy?

B Czy Twoje pierwsze
wrazenie zmienito sie pod
wphywem analizy obiektu’?
Czy poczatkowe pomysty
interpretacyjne okazaty
sie trafne”? Jak rozumiesz
wydzwiek pracy? Jaka
jest Twoja opinia o dziele?
Uzasadni) swoje zdanie.

W i
S = - Py S

MONIKA SOSNOWSKA, 7.1, stal, 7 x 14 x 6 m,

ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

Bl Czy w dziele s3 elementy, ktdre przykuwajg Twoja
uwage? Dlaczego wzbudzity Twoje zainteresowanie?
Okresl, jakie uczucia, wrazenia i emocje wywotuje w Tobie
praca przy pierwszym zetknieciu.

Przeczyla) podpis pod dzietem lub komentarz artysty.
Czy te informacije wplywaja na Twoj odbior pracy?

El Ustal, do jakig] wspolczesne] formy tworczosci

mozna zaliczy¢ prace, okresl jej konwencie i strategie
artysty. Czy dzieto odwoluje sie do rzeczywistosci,

czy stanowi abstrakeyjny ukiad przedmiotow? Nazwij
elementy, z ktorych skiada sie praca, okresl ich wielkosc

I umigjscowienie. Jakie czesci sa najbardziej widoczne”?
Czy temat wspdoigra z tytutem? Jakie skojarzenia wywotuje
w Tobie problematyka dzieta?

n Spojrz na obiekt jako na kompozycie plastyczna. Jaki
jest uklad form w dziele? Co mozesz powiedziec o jego
ksztattach? Jakie kolory w nim dominujg? Czy dostrzegasz
szczegolne cechy faktury przedmiotow | materiatow?

Czy praca zostala wzbogacona o efekty swietine,
dzwiekowe lub audiowizualne? Kidre elementy przewazaja
w analizowanym dziele?

oy

: ;

s

| ';‘ ’
- Ll
- Amy -

Pawilon Polski na 52. Biennale w Weneciji, 2007 r.
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ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

REFLEKSJE W KONTAKCIE Z DZIEEAMI SZTUKI

., [ B . . ) ] ; .|‘r..
AP v LR ALV A AL A LA NS 8 S AR A AR

Widzowie na wystawie WIKlzeum w Muzeum Sztuki w todzi, 2011 r.

& Co czuje, gdy patrze na dzieto? Czy praca wywoluje silne emocje, czy raczej pozostawia cbojetnym??
E Czy cos przykuwa mojg uwage, czy nic nie budzi zainteresowania” Dlaczego tak sie dzigje?

E Na jakie moje zmysty oddziatuje dzieto”? Czy artysta wymaga ode mnie dziatania”

E¥ Czy moge zobaczyé prace z kazdej strony, wejsé do srodka, dotknadé? Jak to wplywa na maj odbidr?

E Czy praca zacheca mnie do diuzszego przygladania sie, czy niekiore jgj elementy budza moj
sprzeciw, zniechecenie? Z jakiego powodu?

6 Czy dzieto mi sie podoba? Jezeli nie, to co wplywa na takg ocene?

Czy moge powiedzie€, ze praca jest piekna, brzydka, kiczowata? Do jakich kategorii estetycznych
ja przypisze? Jakie mam argumenty na poparcie mojgj opinii?

8| Czy dzieto ma jasny przekaz? Czy tworca naktania mnie do refleksji lub dziatania, czy tez ukazuje
wlasne przezycia?

E) Czy temat pracy albo jej elementy sa bliskie mojemu zyciu | doswiadczeniom, czy wrecz przeciwnie?
Co na to wplywa?

it Czy uwazam prace za trudnag w odbiorze, niezrozumiata, kontrowersyjna? Do czego mégt dazyé
artysta, ktdry w ten sposcob jg wykonat?

Jakie informacje bylyby mi potrzebne, zeby odczytac sens dzieta?
[E Czy moge odnalez¢ w pracy tresci, ktore wptywajg na moje zycie i oglad swiata”?
Czy dowiaduje sie z pracy ¢zegos o rzeczywistosci, przesziosci, innych ludziach lub artyscie?

Czy zdarzato mi sie widywac podobne dzieta? Czy rozpoznaje niektore elementy przetworzone
przez artyste jako nawigzania do innych prac? O czym to swiadczy?
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ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEE SZTUKI

ANALIZA I INTERPRETACJA KROK PO KROKU W SKROCIE

* Na odbidr dziet sztuki wptywajg m.in.: rozpoznanie przez
odbiorce dziedziny sztuk wizualnych, do ktorgj nalezy
praca, oraz zastosowanych przez artyste technik i two-
rzyw, ustalenie typu dziefa (ptaskie czy przestrzenne,
realistyczne czy abstrakcyjne), a takze stwierdzenie,
czy praca nalezy do sztuki dawnej, czy wspotczesne;.

e Podczas analizy i interpretacji dzieta nalezy: zwrdcic
uwage na akcent kompozycyjny pracy, czyli jej wyrdznia-
jaca ceche, zapoznac sie z podstawowymi informacjami
0 dziele (autor, tytut, czas | miejsce powstania, wymiary,
technika}, ogdlnie opisac prace (temat, konwencja, styl),

ZADANIA [ POLECENIA

Wybierzcie sie na wystawe, aby przeanalizowac pre-
zentowane na nigj prace. W tym celu niech kazdy
z Was wykona fotograflie stron z podrecznika z Kolej-
nymi punktami analizy | interpretacji, a nastepnie wy-
korzysta te zdjecia jako pomoc w odbiorze wybranego
eksponatu. Czy w kontakcie z dzietami przyszty Wam
do glowy zagadnienia lub pytania inne niz te podane
w podreczniku? Jakie?

E Sfotografuj poradniki analizy i interpretacji z podrecz-
nika, a nastepnie wybierz sie na spacer po ckolicy
albo na wycieczke. Z pomocg wskazowek dokonaj

analizy pracy artystycznej albo interesujgce) budowli
Z otoczenia.

ﬂ Wyszukajcie w dostepnych zradtach dzieto sztuki do-
wolnej dziedziny, kiore uznacie za godne uwagi. Na-
stepnie podzielcie sie na szesc grup — kazdy zespodt
bedzie miat za zadanie opracowac jeden z punktow
analizy i interpretacji wybranej pracy. Na zakonczenie
przedstawiciele grup kolegjno zaprezentujg wyniki pra-
cy na forum klasy. Czionkowie pozostalych zespotow
ocenig trafnosc spostrzezen kolezanek i kolegow.

(%) SZUKAJ SZTUKI

» Dorota Folga-Januszewska, Jak czytac malarstwo
polskie. Od XI wieku do 1914 roku, Krakow 2012.

» Patrick de Rynck, Jak czytad¢ malarstwo,
Rozwigzywanie zagadek, rozumienie i Smakowanie
dziet dawnych mistrzow, Krakdw 2005.

P Jon Thompson, Jak czytac malarstwo
wspolczesne. Rozwigzywanie zagadek, rozumienie
{ smakowanie dziet mistrzow od Courbeta
do Warhola, Krakow 2006,

P Akademia Khan — zamieszczone w internecie
przyktadowe omowienia dziet sztuki oraz
przewodnik po kolejnych krokach analizy.

szczegolowo przeanalizowac jej forme (perspektywa,
swiattocien, kempozycja, technika, faktura, ksztatt, bar-
wa, linia, proporcie i skala, plama barwna) oraz tresc (styl
| konwencja, estetyka, problematyka, konteksty, symbo-
e, alegorie, motywy, nawigzania), nastepnie odszukac
klucz interpretacyjny, a na zakenczenie zebrac wrazenia
oraz refleksje wywotane przez kontakt z dzietem.

e Pytania zadawane w trakcie analizy i interpretacji nalezy
dostosowac do tego, z jakim dzietem mamy do czynie-
nia: ptaskim, trojwymiarowym, budowlg badz pracg no-
wych praktyk sztuki.

(4 | Nagraj krotki film z witasng wypowiedzia na temat
interesujacej Cie pracy artystycznej, Uzasadnij swoj
wybor, przedstaw swojg propozycje interpretacyj-
na. Zadbaj o to, by wzbudzic¢ ciekawosc odbiorcow,
np. poprzez rozszyfrowanie zagadek pracy albo po-
dzielenie sie anegdotami z zycia artysty czy z epoKi,
w ktorej powstato dziefo.

E Udzajcie sie do muzeum lub galerii jako reporterzy.
W trakcie zwiedzania nagrajcie wzajemnie swoje opi-
nie | wrazenia na temat oglgdanych prac, mozecie
tez poprosic o komentarze innych zwiedzajacych.
Nastepnie cdszukajcie w zarejestrowanych wypowie-
dziach odpowiedniki punktéw analizy i interpretacii
podanych w podreczniku. Czy wszystkie te punkty
zawsze sie pojawiajg? Czy ich kolejnos¢ moze sie
zmieniac? O czym to swiadczy?

ﬂ Przed nastepna lekcja przygoty; liste czynnikdw, ktdre
sprawiajg, e konwencje, style i techniki artystyczne
ulegaja przemianom w ciggu wiekow. Jakie wydarze-
nia moglyby — Twoim zdaniem — wywolac przetom,

rewolucje w sztuce? b

P Biuro Tlumaczen Sztuki — internetowe archiwum
interpretacji sztuki najnowszej tworzonych
na zyczenie internautow.

P How to Talk About Art {(Jak méwic o sztuce)
— internetowy przewodnik mowienia o sztuce.

P Zacheta Narodowa Galeria Sztuki — internetowy
przewodnik po kazdej wystawie.

P Simon Schama’s Power of Art {Potega sztuki
wg Simona Schamy), serial dokumentalny,
Wielka Brytania 2006.

P Ways of Seeing (Sposoby widzenia), serial
dokumentalny, Wielka Brytania 1972.
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ARTYSCI W WARSZAWIE

Specytika tego miasta wynika z jego pozycji jako stolicy

— intensywnos¢ zycia artystycznego jest zwigzana

z funkcjonowaniem wielu instytucji publicznych i prywatnych,
organizacji pozarzadowych, a takze z duzg aktywnoscia
odbiorcow. Kulture miejskiej spotecznodci animuja placéwki

o zasiegu ogolnopolskim. Sg to przede wszystkim cztery
instytucje publiczne: Muzeum Narodowe, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki oraz
Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski. Oprocz
nich w miescie dzialaja tez prywatne galerie sztuki wspétczesnej,
prowadzone przez niezaleznych kuratoréw lub fundacje.

X
=
N
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LEON TARASEWICZ

Malarz znany z wielkoformatowych, abstrakcyj-
nych prac, obejmujacych rozlegte przestrzenie.
Tworzy swoje wielobarwne instalacje na scianach,
podfogach i elementach wyposazenia galerii oraz
na elewacjach budynkdw. Artysta jest zwigzany
z Warszawa jako profesor tamtejszej ASP, jednak
mieszka na Podlasiu, skad pochodzi. Dziata na
rzecz lokalnej spotecznosci | wspiera jej czionkow
w pielegnowaniu tradycji. Za wieloletnig prace
spoteczng stuzgca ochronie dziedzictwa | media-
cje kulturowa pomiedzy Polakami, Biatorusinami

| Litwinami Leon Tarasewicz zostat uhonorowany
Nagroda im. prof. Aleksandra Gieysztora.

LEON TARASEWICYZ, instalacja malarska w Muzeum
Narodowym w Krakowie, 2015 r.

JOANNA RAJKOWSKA

Autorka projektow publicznych, obiektow, akai
oraz instalacji w przestrzeni miejskiej. Prace artys-
tki maja charakter rzezby spotecznej — przyczy-
niajg sie do integracji mieszkancow i budowania
tozsamosci miejsca. Najbardzie] znana realizacja
Rajkowskie| to Pozdrowienia z Alef Jerozolimskich,
czyll sztuczna palma usytuowana w centrum
stolicy. Jest ona rodzajem pomnika, majacego
podirzymywac pamiec o historii warszawskich
Zyddw, mieszkajacych w tej czesci miasta przed

I wojna swiatowa. Poczatkowo palma wzbudzata
wiele kontrowersji, ale z czasem zostata zaakcep-
towana jako jeden z symboli Warszawy.

JOANNA RAJKOWSKA, Pozdrowienia z Alej

Jerozolimskich, 2002 r,




PAWEL ALTHAMER

Absolwent warszawskiej ASP, autor wielu projektow
0 charakterze spofecznym, realizowanych przede wszyst-
kim na Brddnie (dzielnica Warszawy), gdzie artysta od lat
mieszka i pracuje. Jego dziatalnosc przybiera rozmaite formy
— od rzezby, przez performance, happening, az po rzezbe
spoteczng, czyli projekty realizowane wspolnie z sgsiada-
mi. Cele, ktérymi kieruje sie Althamer w swojej tworczosai,
to integracja spoteczna, przeciwdziatanie wyobcowaniu
w wielkim miescie oraz wyzwalanie tworcze] energii w spo-
tecznosci lokalnej. Dziatania artysty w przestrzeni publiczne;
sa zwigzane rowniez z powstatym w 2009 r. na Brodnie
Parkiem Rzezby, w ktérego sktad wchodzi kolekcja rzezb,
obiektow i instalaciji.

PAWEL ALTHAMER, obiekt z wystawy Polietylen.

W ciemnosci w Muzeum Wspdiczesnym we Wroctawiu, 2013 r.

GALERIA FOKSAL

Placowka zatozona w 1966 r. jest jedna z najwaznigj-
szych instytucji kulturalnych w Polsce. Poczatkowo
gtownymi celami galerii byty udostepnianie publicz-
nosci sztuki niezaleznej, nawigzywanie kontaktow

z zagranicznymi artystami oraz promogcja polskiej
tworczosci na swiecie. W 1997 r. powstata Fundacja
Galerii Foksal, ktdra prowadzi dzis galerie sztuki,
dziatalnos¢ wydawnicza, popularyzuje polska sztuke
wspoiczesna, realizuje projekty w przestrzeni pu-
blicznej oraz zajmuje sie dawna pracownia Henryka
Stazewskiego | Edwarda Krasinskiego, otwarta

dla publicznosci w 2007 r. jako Instytut Awangardy.

SCE

W SRODKOWE]) pOL
ZAJRZY) TEZ DO .
Galeril Miejskiel Arsenal W Pﬁzna;?u
Centrum Kultury Zamak. w Pozn

Sztukl W v odz!
ey Lublinie

W
Centrum Kultury 1
Galeri Labirynt W Lubline
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JAK POZNAWAC SZTUKE?

Sposobéw poznawania sztuki jest tyle, ilu jej odbiorcéw. Kazdy z nas znajduje wlasng droge

do oswojenia si¢ z bogactwem i réznorodnoscia prac artystycznych. W Twoich poszukiwaniach
mozesz skorzysta¢ z podanych wskazdwek, ale najwazniejsze jest uczestnictwo w wydarzeniach
kulturalnych. Chodz do muzedéw, na wystawy, do galerii, przygladaj si¢ miejskiej przestrzeni

i tworczoscei artystow w internecie. Ta aktywnos$¢ sprawi, ze w pewnym momencie — by¢

moze nie od razu — odkryjesz rado$¢ w kontakcie ze sztuka. Poznawanie prac artystycznych

i méwienie o nich nie wymaga wysitku ponad Twoje mozliwosci, tylko checi.

ze stuchaniem muzyki.

P Jezeli na wyslawie s3 dostepne audio
— Skorzystaj z tych mozliwosci
» Zadawaj

Przewaodniki (ub aplikacje na telefon

sobie pytania. Dzig| sie przemysleniami z Twor
» Krytykuj i nie Zgadzaj
$gdow i ocen, Znajdz

' | Mi znajomymi,
st1e. Nie musisz Przyjmowac cudzych Interpretacij

Toi . wiasne stowa na opisanie tego, co widzisz | odczuwasz.
I..:I' a_J tego, co Cie zainteresuje, \W PEWNYM momencie
Znajdziesz typ dziet, ktdre

d Przemowia do Twoi i
Jezeli cog Cie zaciekawi, : i

‘ g POSzUKa) o tym wiecej informaci
W intemecie i innych dostepnych zrédiach. |

» Pozegnaj si¢ z jednoznaczn
latwoscia wydawania ocen |
Znac odpowied? na wszystki

&

ymi interpretacjami,
przekonaniem, ze nalezy
€ pytania,

» Nie musisz wszystkiego rozumieé — w niektorych dzietach

Ir“mia thlmdzi g opowiesc, tylko o Twoje emocje. A nawet
jezeli liczy sie narracja — to przede wszystkim Twoja wiasna

» Nie Zniechecaj sig, Nie 0drzucaj tego, co widzisz
t}lalkﬂ diatego, Ze jest niezrozumiate, inne niz |
SI¢ spodziewasz ¢zy brzydkie.

PRZYDATNE PYTANIA

o Co widzg?
« Czego sig domyslam’? |
« Kidrych elementow nis razumlelm? |
. Jaki mam kontakt z praca? Do jakis)
dziedziny mozna |g zaliczyc?
« Jakia wiadomosci bytyby przydaing?
« Jakie mam skojarzenia? |
e Czy praca cos mi przypomina?
« Jakie emaocje odczuwam? |
« Digczego artysia stworzyt taktia ;r:izjleic}?
« Kimn jest tworca | jakg ma WIZ| smlata?
« Czy dzislo porusza wazne dla mnie
problemy?

= _ W
. : . '\-._____h___-
y | _
e — '—I-—-_________.___‘_
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epok i dziedzin — zdobedziesz

a wystawy sztuki z roznych
do przebywania 7 dzietami,

orientacie, przyzwyczaisz sie
dnajdziesz wiasne upodobania.
faktow z historil sztuki, by zostac odbiorca

&, przezywac. Wiedza pomaga, ale nie rezygnui
czegos nie wiesz, brak Ci informacil.

» Chodz regularnie n
dzieki temu wiedze,
bedziesZ je pn:-rsﬁwnywaa 0

b Nie musisz znac wszystkich
s7tuki wspotczesne) | ia doceni

7 dogwiadczania 7tuki tylko dlatego, z&

QOgladaj wystawy -~ wiadomosci przyjda z czaserm.
) Korzystaj z wielu roznych sposobow kontaktu ze sztuka - niech to bedzie

uczeszczanie Na wystawy, czytanie i oglgdanie materiatow dostepnych

w internecie, prasie | ksigzkach, jak rowniez rozmawianie o sZluce.

» Przegladaj pisma poswigcone

na ten temat, zagladaj na blogi tematyczne.
bejrzanych przez Ciebie wystaw. Porownuj SWoje
agami Z tekstu.

roznym dziedzinom sztuki, czytal artykuty

» Czytaj recenzje O
obserwacje, wrazenia | odczucia z uw

» Cwicz spostrzegawczose | wrazliwosé — dostrzegaj
czym pasjonuig sie Twoi znajomi, co widzisz w najplizszym
nie sg zamknigte jedynie W galeriach i muzeach.

b Jezeli to mozliwe, rob na wiasny uzytek zdjecia dziet, ktore szczegolnie Cig
zainteresowaty. Niech to bedzie forma Twoijego parnietnika, muzeum wyobrazni.
Takie zasoby umozliwig Gi przywmywanie wspomnien | emociji zwigzanych

7 wydarzeniami artystycznymi.
» Jezeli masz potrzebe, tworz wiasne

przejawy sztuki w tym,
otoczeniu. Dzieta

T
O
By
>
o
=
x

prace pod wplywem ogladanych dzief.
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JAK NAPISAC RECENZJE?

Aby sztuka byta zywa, musimy o niej méwic¢ i pisa¢, komentowac ja oraz dzieli¢ si¢ wrazeniami
na jej temat. Pomaga w tym forma recenzji. To typ wypowiedzi, w ktérej omawiasz i oceniasz
wydarzenie artystyczne. Taki tekst ma charakter osobisty — przedstawiasz w nim wiasne
zdanie na temat wystawy lub wydarzenia i prezentowanych dziel. Recenzja sktada sie na ogot

z cze$ci informacyjnej i czg$ci oceniajacej. Poniewaz wspdlczesne wydarzenia artystyczne

sq bardzo réznorodne, nie zawsze wykorzystasz wszystkie zamieszczone ponizej wskazowki.
Aby zapamiegta¢ wazne szczegdly, na biezaco réb zdjecia, szkice czy notatki.

prrrreestddiiddde,

W UMIESC W RECENZ]1.

P podstawowe dane dof yCzace wystawy | pPrezentowanych dzief

* tytut wystawy, czas jej S
- 0288 Je] trwania, imig i nazwisko |
artystow, liczba eksponatéw Kuratora, tytuly prac, nazwiska

* Charakterystyka muzeum, galeri

zc}r.'ganizawana ekspozycja
* Opis wydarzen lowarzyszac
* nagrody i wyrdznienia

I J

» oceny | refleksje

* komentarz lub Opinia piszacego (Czy wystawa i dziela 83 wy|
wzgledem, czy przekazujg odbiorcom Istotne tresci)

HUub innego migjsca, w Ktorym zostala

yeh lub imprezy, Ktorej wystawa byta czescig

gtkowe pod jakims

W WEZ POD UWAGE:
¥ cel ekspozyc
P dobdr eksponatdw i Jego uzasadnienie

P mysl Przewodnig wystawy (Czy wizja artystyczna jest cz
CZy porusza wazne dla nich lematy)
» charakter dziel

» opis wybranych prac

» oprawe wydarzenia (sceno
widzom, np. stuchawki)

B rakrj:j@ Promocyjng (z jakich zrédel Mozna sie bylo
jakie przygotowano gadzety dla zwiedzajgcych)

ytelna dla odbiorcow,

grafia, swiatlo, Muzyka, sprzet udostepniony

dowiedzie¢ o wystawie,

po DiErWSZE f

wazystkim, _ 1 A
rdziwienie, irylacia, zaciekaw

nudny, niecodzienty:
Jowatorski

A nietypowy: |




KAROL SIENKIEWICZ, SZTUKA W GLOBALNYM OGRODZIE

* 12. Biennale Sztuki Wspotczesne) Manifesta w Palermo na Sycyli podstawowe informacje
¢ kuratorzy: Ippolito Pestellini Laparelli, Andrés Jaque, Bregtje van der Haak, O wydarzeniu

Mirjam Varadinis
* 16 czerwca — 4 listopada 2018 r.

MEDIATORZY

Palermo [...] okazalo sig¢ strzatem w dziesiatke. Stolica Sycylii to nie tylko atrak- charaklerystyka miejsca,
cyjne turystycznie miejsce, ale tez intrygujace miasto, jedno z najbardziej wie- Eyﬂggg’; E::rganimwanu
lokulturowych w Europie, wychodzace z mafijnego kryzysu. Lokalni politycy
i organizatorzy oczekiwali od Manifesta czego$ wigcej niz kolejnego impulsu cel biennale
dla rozwoju turystyki kulturalnej. Zadali sobie pytanie: co Manifesta mogg
przynies¢ miastu i jego mieszkancom, czego sami moga si¢ od Manifesta i za-
proszonych artystow nauczyc?
Moze dlatego nie mowi sie¢ nawet o kuratorach tegorocznego Manifesta, wiadomosci
lecz reprezentujacych rozne dziedziny ,mediatorach”. Ippolito Pestellini La- © kuratorach
parelli oraz Andrés Jaque s3 architektami, Bregtje van der Haak — autorka
filmoéw, jedynie Mirjam Varadinis — zawodowa kuratorka. Jesli tegoroczne
Manifesta mozna do czego$ porownac, to do warszawskiego festiwalu War- odniesienie do
szawa w Budowie organizowanego przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktore reazimege wynarzeria,
. ' ' ' . _ utatwiajgce odbior tekstu
za pomoca sztuki — i niekoniecznie sztuki — analizuje problemy miasta.

ATLAS

[...] Palermo ma do zaoferowania swa ztozong historie, wielos¢ kultur i bo- informacije |
gactwo lokalizacji tak spektakularnych i — czesto — zaskakujacych, ze czasem E« F;rmﬂntifgig?gkzlillﬁie
blednie przy nich sama sztuka. To zaniedbane patace, koscioly, oratoria, te-
atry, no i przede wszystkim — bajkowy Ogréd Botaniczny. [...] Kto by w takiej
sytuacji ogladat sztuke?
A jednak sztuka ma tu swoj glos. Zanim jednak glos oddano sztuce, grun-
townie przyjrzano sie¢ samemu miastu. Efektem tego przygladania jest m.in.
jedna z manifestowych publikacji — , Palermo Atlas”. W kolejnych rozdziatach
analizuje Palermo pod katem historii, populacji, architektury, przyrody, a na-
wet kreconych w miescie filmoéw. [...]
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PATRICIA
KAERSENHOUT

[patriszia kersenhatt],
Dusza soli

Zabytkowe wioskie patace
kontrastowaty ze wspotczes-
nag formg dziet. Przykiadem
takiej pracy byla instalacja
potgczona z projekcja
wideo, opowiadajgca

0 legendzie, wedle ktore;
czarnoskorzy niewolnicy

w Europie mieli unikac
jedzenia soli. Chcieli w ten
sposob stac sie 1zejszymi
niz powietrze — po to, aby
moc odlecie€ z powrotem
do domu, do Afryki.
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Wiele z podejmowanych w ,,Atlasie” watkow nieprzypadkowo powraca wiec
na samej wystawie. Artysci szukajg w miescie miejsc zwigzanych z wioskim
kolonializmem (Wu Ming Foundation), przygladaja si¢ niedokonczonym pro-
jektom urbanistycznym sprzed lat (Roberto Collova), a duet wtoskich filmow-
cow MASBEDO opowiada stare historie zwigzane z sycylijskimi kinami oraz
wloskimi rezyserami [...].

DRZEWA

Sama wystawa sklada sie jednak z trzech wyraznie wydzielonych czesci:
,Ograd przeptywow” (,Garden of Flows”), ,Poza sterownia” (,,Out of Control
Room”), ,Miasto na scenie” (,City on Stage”). [...]

Wszystkie watki taczy w sobie instalacja wideo Uriela Orlowa, dla ktorej
punktem wyjscia sg trzy rosngce na Sycylii drzewa, ktore byly swiadkami hi-
storii: drzewo oliwne, pod ktorym w 1943 roku podpisano zawieszenie broni,
fikus rosngcy obok domu sedziego zamordowanego w 1992 roku przez sycy-
lijskg mafie oraz cyprys zasadzony przez $w. Benedykta, syna afrykanskich
niewolnikow na Sycylii, kucharza i pierwszego czarnego swietego Kosciota
katolickiego. Orlow wykorzystuje je jako punkt wyjscia dla osobistych histo-
rii opowiadanych przez senegalskich uchodzcow pracujacych w restauracjach
w Palermo, czy weteranke ruchu antymafijnego, ktora mowi o dziatajacych
w nim kobietach. Przyroda, historia, migracja i miasto tacza si¢ w jednym
dziele sztuki. [...]

MORZE

Polozona posrodku Morza Srédziemnego Sycylia jest jednym z miejsc, gdzie tra-
fiaja uchodzcy, ktérym udalo si¢ przeprawic przez morze. O ruchach migracyj-
nych i barykadujacej si¢ Europie opowiadaja prace skupione gléwnie w Palazzo
Forcella De Seta. Efekty swych séledztw prezentuje tu Forensic Oceanography,
duet badajacy Morze Srédziemne jako zmilitaryzowana strefe graniczna.
Na filmach skupiaja si¢ na analizie poszczegolnych przypadkow, w ktérych do-
chodzilo do tamania prawa migdzynarodowego, np. nieudzieleniu pomocy fodzi
porzuconej na morzu w czasie interwencji NATO w Libii w 2011 roku. [...]
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podanie autorow
I tematyki wybranych
prac

wiadomosci o czesciach
wystawy

szczegotowy OpIs
wybranego dzieta,
Istotnego zdaniem
autora recenzji

opis wybranego
problemu, poruszonego
przez artystow

GIANFRANCO
MEGGIATO
[dzianfranko medzdziato],

Spirala zycia

Dzieto odnosi sie do walki,
jakg wiadze Palermo przez
wiele lat prowadzity z tutejsza
mafig. Na 2000 workow

z piaskiem, stosowanych
przez policje do tworzenia
barykad, zapisano nazwiska
setek ofiar bandytow.
Widzowie pokonywali
utworzong z workdw spirale,
niczym cykl zycia i smierci,
by dotrze¢ do centrum,

w kidrym stala rzezba

artysty.



Od pracy do pracy atmosfera wystawy robi si¢ coraz bardziej przyttaczajaca.
Nieopodal, w Palazzo Trinacria, wyswietlany jest film Taus Makchavej, rodzaj
przestrogi dla $wiata sztuki pochylajacego si¢ nad wykluczonymi. To nagra-
nie przewroconej niebieskiej fodzi unoszacej si¢ na falach ogladanej przez
art-turystow. Oto goscie biennale w Wenecji przyplyneli tu, by obejrzec
performans. Nie ma jednak performeréw. Czy spdznili si¢ na performans,
czy moze performerom co$ sie stato? Czy przewrocona t6dz to na pewno
element dzieta sztuki? |[...]

OGROD

l...] Niektoére z pokazywanych w ogrodzie prac sg dosy¢ przewidywalne,
np. Alberto Baraya tworzy atlas sztucznych roslin z sycylijskich ottarzy i ka-
pliczek, a pokazuje go w oranzerii. Inni artysci ida dalej. Leone Contini bada
rolnictwo imigrantow we Wtoszech, tworzac ogrod zlozony z rodlin uprawia-
nych przez Chinczykow w Toskanii czy senegalskich ogrodach w Wenecji.
Lungiswa Gqunta w jednej ze szklarni rozsypata potluczone szklo i zawiesita
na drzewach koktajle Mototowa. Ogrod staje sie tez no$nikiem opres;ji [ucisku,
przesladowania — przyp. red.] i przestaje by¢ juz tak sielsko. |...]

MIASTO

[...] Manifesta 12 jest momentami lekkie, momentami bardzo powazne. Cza-
sami dzieta sztuki moga wydawac sie ledwie delikatng interwencja, przeryw-
nikiem w spacerze po miescie, czasami — krytyczna lektura. [...
Najwazniejsze jednak, ze Manifesta 12 nie traktuje Palermo jako kolejne;
tymczasowej lokalizacji imprezy, miasta, w ktorym pojawi sig¢ i zniknie. Oczy-
wiscie — Manifesta zostanie tu tylko na kilka miesigecy, ale jej zwiazek z mia-
stem nie jest powierzchowny. Obecnosc dziet sztuki nie opiera si¢ jedynie
na wyszukaniu w Palermo atrakcyjnych miejsc, w ktorych sztuka bedzie sie
efektownie prezentowad. Nie korzysta wylacznie z potencjatu miasta, ale tez
oferuje mu co§ w zamian. [ jest to kierunek, w jakim moga podazac inne wiel-
kie imprezy. Mam nadzieje, ze utrzyma go Manifesta — za dwa lata w Marsylii.

nttos:/www.dwutygodnik.com/artykul/7901-sziuka-w-glcbalnym-ogrodzie. hitm
[dostep: 11.12.2018]

opIs wybrane) pracy
z subiektywnym
komentarzem

pytania prowokujgce
do reflieksii

opisy wybranych prac
z 0sobistg oceng

podsumowanie,
subiektywny komentarz
| ocena piszacego

iInformacja o nastepnej
edycji biennale

COOKING SECTIONS,
7o, co ponad, jest tym,

co pod spodem

W czasie biennale

w Palermo artysci skupiali
sie na kulturze, historii,
polityce i spoteczenstwie
badz na przyrodzie migjsca.
Duet Cooking Sections
interweniowat na placach
miasta, ostaniajgc

| opakowujac rosliny. Miato
lo zwiazek z badaniami
artystow nad problemem
przetrwania roslinnosci

W CZasie suszy w goracym
Klimacie regionu.
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AWANGARDA
[ SZTUKA
WSPOLCZESNA

B CO SIE STAXO ZE SZTUKA W XX STULECIU?

Przypomnij sobie starsze modele telefonow komorkowych, kompu-
terow czy samochodow. W ciggu zaledwie kilkunastu lat ich wyglad
bardzo sie zmienit, prawda? To dlatego, ze projektanci dostosowuja for-
me przedmiotow do szybko zmieniajace] sie rzeczywistosci. Taki sam
proces dokonuje sie w sztuce — od poczatku XX w. az do dzis. Artysci
starajg sie nadazyc¢ za przemianami w swiecie, mowic 0 nim w ciekawy
sposob. Pragna odpowiedzieC na potrzeby odbiorcow | podzielic sie
swoimi przemysleniami na temat otaczajacej nas rzeczywistosci. Twor-
cy nie chca, bysmy na ich prace patrzyli jak na przestarzate modele
przedmiotow, ktore nie nadaja sie juz do uzytku, bo nie znamy ich funk-
cji. Z tego powodu artysci coraz czesciej siegaja po nowe tworzywa,
techniki, komputery. Sztuka ma by¢ tak roznorodna jak wspotczesny
nam $wiat. Jednak na samym poczatku tej rewolucji ktos musiat zdobyc
sie na odwage jako pierwszy. Nie bytoby smartfonow, gdyby nie marze-
nia XIX-wiecznych wynalazcow o rozmowach na odlegtosc, uznawane
wowczas za zart. Podobnie nie powstatyby wspotczesne dzieta, gdyby
nie artysci awangardy z poczatku XX w., kKtorzy — pomimo grosow Kry-
tyki i sprzeciwu — uwierzyli w to, ze inna sztuka jest mozliwa.

Z burzliwymi dziejami sztuki XX stulecia zapoznasz sie w tym dzia-
le. Zaprezentowany schemat postuzy Ci za kompas pozwalajacy sie
odnalezc¢ posrod powojennych nurtow sztuki, ktorym awangarda data
poczatek.
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AWANGARDA
— WAZNE
ZAGADNIENIA

Czym jest awangarda?
Jakie byty cele
nowatorskich artystow?
Jak opisac czasy,

w ktorych rozwijata sie
awangarda? Co wyroznia
wszystkie ruchy
awangardowe?

NEOAWANGARDA

Czym jest
neoawangarda? Ktore
awangardowe idee
byty interesujace dla
kolejnych pokolen
tworcow"?

POP-ART

Jak z kultury masowej
uczynic sztuke?
Dlaczego dziefa sztuki sa
podobne do produktow
ze sklepu? Jakie cechy
popkultury najbardzie;
fascynowaty artystow?
Co odroznia pop-art

od kultury popularnej?




ABSTRAKCJONIZM AWANGARDA W POLSCE ZDOBYCZE AWANGARDY
PRZED WOJNA

| o Jakie byty poczatki Co wywalczyli dla nas
Od k|edy‘ w szluce istnigje | NOWOCZEesnosci w polskie] awangardowi artysci? Czy
abstrakcja? Co doprowadzito sztuce? W jaki sposob rozwoj sztuka i Swiat zmienity sig
do rozwoju sztuki abstrakcyjnej? rodzimej sztuki wiaze sie dzieki awangardzie? Czy ideaty
Dlaczego mowi si¢ o przetomie z historia naszego kraju? awangardy maja dzis znaczenie?
abstrakcyjnym?
AWANGARDA
1905-1939
| SZTUKA
SZTUKA WSPOLCZESNA
OD 1945 R.

ABSTRAKCJONIZM PO WOJNIE POSTMODERNIZM
Jak tworzy¢ bez tematu w powojennej rzeczywistosci? W jakim kierunku rozwija sie kultura i sztuka?
* ekspresjonizm abstrakcyjny — farby zostaty rozlane Dlaczego awangardowe ideaty nie sprawdzity sie
abstrakcja liryczna — sztuka bez formy ® syntetyzm — ku w czasach powojennych? Jakim jezykiem mowic
czystej rzezbiarskiej formie ® minimalizm — maksymalna 0 wspofczesnosci do masowego spoteczenstwa?
prostota ® op-art — gra ze wzrokiem widza ® sztuka Dlaczego brak regut jest najlepszym sposobem
kinetyczna — poruszyc rzezbe na tworczosc? Jak dzieki odwotaniom do historii

| tradycji powstaja postmodernistyczne dzieta sztuki?
Dlaczego parodia i kicz sa ciekawe?

AKCJONIZM - HAPPENING, SZTUKA PUBLICZNA KONCEPTUALIZM
PERFORMANCE

Dlaczego artysci dziatajg Czy pomyst moze byc dzietem
Dlaczego dziatanie jest wazniejsze w otwartej, wspdlnej przestrzeni? sztuki?
od dzieta? | e« mural — z meksykanskiej tradyciji * asamblaz — pomiedzy obrazem
. ha;?penmg - wydarzenie : e graffiti — od subkultury do sztuki | rzezba a zwyklym przedmiotem
wspottworzone przez widzow ¢ * street art — walka o przestrzen * instalacja — odbiorca w trojwy-
performance — dziatania artysty land art — z miasta do natury miarowej przestrzeni dzieta

w obecnosci widzow ® body art —
clato jJako materia sztuki

MULTIMEDIA W KULTURZE | SZTUCE SZTUKA FIGURATYWNA

Jak dziataja komputery w stuzbie artystow? Dlaczego najwazniejsze stato sie subiektywne

* wideo-art — kamera i ekran jako narzedzia artystow spojrzenie na rzeczywistosc?

* media art — artysci badaja mozliwosci komputerow * realizm socjalistyczny — sztuka dla robotnikow

* net art — sztuka w internecie ® sound art — dzwieki sztuka surowa — spontaniczna kreatywnosc ¢ nowa
jako dziefo sztuki ® sztuka interaktywna — wspdine figuracja — odnowic realizm * hiperrealizm - dzieta
tworzenie ® software art — sztuka przenika do systemu prawdziwsze niz rzeczywistosc ® neoekspresjonizm —

powrot rzeczywistosci, triumf malarstwa
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1. AWANGARDA POCZATKU XX W.

Nowatorzy sztuki I ich spadkobiercy

Na poczatku XX w. w sztuce doszto do wielkiego przetomu. Zmiana oka- O TYM SIE DOWIESZ:
zata sie na tyle znaczaca, ze mozna |a porownac do pojawienia sie pierw- ¢ Co nazywamy
awangardg?

szych samochodow czy lotu w kosmos. Sprawcami tego poruszenia byl

. . ! : - . e Jakie nurty pojawit
tworey, ktorzy uznali, ze zastana przez nich sztuka zupetnie nie przystaje P

sie po czasach

do szybko przeobrazajace] sie rzeczywistoscl. Odrzucili zatem tradycyjne awangardy?
formy i funkcje sztuki na rzecz smiatego projektu zbudowania artystycz- e Co wywalczyli dla nas
nego $wiata na nowo. Aby zrozumie¢ znaczenie awangardy dla dzisiejsze] awangardowi artysci?

e Czy awangarda

ztuki, zapoznaj sie z gtownymi ideami | osiagnieciami nowatorskich
sztuki, zapoznaj sig z glowny siagnie QisHiC jest weiaz zywa?

artystow oraz ich dziedzictwem.

NA POCZATEK

Zastanow sie, w jakim stopniu sztuka, z ktorg masz kontakt, odpowiada Twoim
doswiadczeniom i wspotczesnemu zyciu, Podaj propozycje tematow i form dziet,
ktore wzbudzityby Twoje zainteresowanie.

CZYM JEST AWANGARDA?

Najprosciej mozna powiedzie¢, ze awangarda w sztuce to pionierzy na tere-

nach dotychczas przez artystow nieodkrytych. Awangardowymi w ogolnym

sensie mozna nazwac dzialania artystyczne, ktérych tworcy tamia obowia-

zujace kanony, wykraczajg poza ustalone granice sztuki, zmieniajg przyzwy-

czajenia odbiorcow. Innymi stowy — awangardowe dzieta wyprzedzaja swoj

czas. Wyznaczanie nowych perspektyw w sztuce wymaga od tworcow odwagi

i gotowosci do walki. Zapewne dlatego okreslenie awangarda wywodzi sie

z terminologii wojskowej — francuskie stowa avant-garde [awq gard| oznaczajg

‘przednia straz armii’. W waskim znaczeniu w historii sztuki awangarda obej-

muje wiele ruchow i kierunkow z lat 1905-1939, w ktorych celem artysty byto

poszukiwanie nowych drog ku przysziosci i ukazywanie ich spoteczenstwu.

Dziatania twércow awangardy miaty wspolne Zrédto — bunt przeciw trady-

cyjnej sztuce oraz estetyce opartej na idei pigkna. Awangardzisci twierdzili P O estetyce i pieknie
bowiem, ze ich czasy, tak ciekawe, pelne zametu i rewolucyjnych przemian, Gy P
stawiajg zupetnie inne zadania przed artystami i odbiorcami.

Jak zatem opisa¢ epoke, w ktorej narodzita si¢ awangarda? Przede wszyst-
kim byty to lata wielkiego przyspieszenia cywilizacyjnego: to wtedy uksztat-
towaly sie nowoczesne metropolie, ponadto rozwinal sie przemyst, rozpo-
wszechnity samochody i radio jako masowe medium. Coraz wigksza czegs¢
spoleczenstwa miata dostep do nauki, kultury i rozrywki — popularnos¢
zyskiwat jazz, chodzono do kina, teatru i kabaretu. Ludzie chcieli nie tylko
stucha¢ modnej muzyki i oglada¢ nowatorskie filmy, lecz takze nowoczesdnie
mieszkac i si¢ ubiera¢. Dazono do rozluznienia norm spotecznych, ogranicza-
jacych m.in. udzial kobiet w zyciu intelektualnym i artystycznym. Potrzeba
zmiany byfa radykalna i objeta wszystkie dziedziny zycia.

W takiej rzeczywistosci uksztattowata sie awangarda. Z gtoéwnymi zagad-
nieniami z nig zwigzanymi zapoznasz si¢ na schemacie obok.
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AWANGARDA | SZTUKA WSPOrCZESNA

AWANGARDA - WAZNE ZAGADNIENIA

BUN'T

zmierzajacy do radykalnej prze-
budowy swiata; dziatania wymie-
rzone w obowigzujgca kulture,
estetyke i porzgdek spoteczny

ANTYSZTUKA

odrzucenie sztuki jako produkcii
luksusowych, estetycznych dobr
zapewniajgecych przyjemnosc
uprzywilejowanym warstwom
spotecznym

SZTUKA W ZYCIU

wystgpienia publiczne zmie-
rzajgce do potgczenia sztuki

| codziennego zycia — sztuka jako
czesc rzeczywistosci spoteczne

IDEALIZM

sztuka oparta na ambitnych,
mato realnych zatozeniach,
czesto nierozumiana przez
odbiorcow

NOWOCZESNOSC

odrzucenie tradycji w imie no-
wych perspektyw zycia | sztuki,
fascynacja nowoczesnoscia

| przyszioscia

MIEDZYNARODOWOSC

rownolegta aktywnosc w kilku
osrodkach europejskich, m.in.:
Paryzu, Berlinie, Moskwie, todzi

. GRUPOWOSC

zbiorowe dziatania — zwyczaj
wykluczania ze swego grona
artystow, ktorzy tworzyli
wbrew wczesnigj ogltoszonym
manifestom

SWIAT SZTUKI

rola krytykow | wiascicieli galerii
W roZzwoju | popularyzacji nowych
tendencji oraz pozyskiwaniu
odbiorcow (poczgtki wspotczes-
nego rynku sztuki)

PROGRAMOWOSC

ROWNOSC

pozbawienie sztuki i artysty
statusu wyjatkowosci

WSZECHSTRONNOSC

rownoczesne dziatania na polu
wszystkich dziedzin kultury: sztuk
wizualnych, literatury, teatru i mu-
zyKi; fascynacja nowoczesnymi
wowczas mediami — fotografig

| filmem; poszukiwanie nowych
form dziet | przekraczanie granic
sztuki

cele awangardowych dziatan
okreslone w manifestach,
dostosowywanie tworczosci
do oswiadczen programowych

MIASTO

przestrzen miejska, kawiarnia,
redakcje gazet | wydawnictw,
kino jako miejsca obiegu sztuki

OTTO DIX, Metropolis, technika mieszana na drewnie, 181 x 402 cm, Muzeum Sztuki w Stuttgarcie, 1927-1928 r.

Artystycznymi stolicami swiata na poczatku XX w. — do wybuchu Il wojny swiatowej — byty Paryz i Berlin.
Mtodzi twarey z catej Europy przyjezdzali do tych wielkich, nowoczesnych miast, by uczestniczy¢ w bo-
gatym zyciu kulturalnym i towarzyskim, ale tez obserwowac narastajace konflikty polityczne i spoteczne.
W dziesigtkach kawiarni, kabaretow, teatrow, redakcji gazet, salonow artystycznych, pracowni i galerii sztuki
dziatali nie tylko artysci, lecz takze teoretycy i krytycy sztuki oraz witasciciele galerii (marszandzi) i pasjonaci.
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AWANGARDA EUROPEJSKA

Dziatalno$¢ awangardy przypadia na rozkwit sztuki nowoczesnej (moder-
nistycznej), zainicjowanej jeszcze w XIX w. Na poczatku XX stulecia row-
nolegle istniaty lub szybko nastepowaly po sobie liczne kierunki postugujace
sie oryginalnymi metodami tworczymi: fowizm, ekspresjonizm, kubizm,
futuryzm, dadaizm i surrealizm. Nowoczesni artysci przeksztatcali rzeczy-
wiste formy, nadawali przedmiotom jaskrawe barwy, odrzucali tradycyjne
zasady kompozycji, perspektywe renesansowa i $wiatfocien. Nie wahali sig
ukazywac kontrowersyjnych tematow, postugiwali sie takze deformacja i brzy-
dota. Poszukiwali tez nieznanych dotad sposobéw artystycznej wypowiedzi.
Za najwazniejszego przedstawiciela awangardy uznawany jest wywodzacy
sie z grona dadaistow Marcel Duchamp [marsel disza|, ktory odpowiada za
pojawienie sie w sztuce nowego typu dziel: przedmiotéw gotowych (ready
mades). Wybieral on dowolny obiekt, np. pisuar, suszarke do butelek czy koto
rowerowe, a nastepnie wystawial go pod dziwacznym tytutem w galerii sztu-
ki i oSwiadczal, ze oto mamy do czynienia z dziefem sztuki. W ten sposob
zmieniat funkcje, znaczenie i range przedmiotu codziennego uzytku. Podob-
nym typem prac byly wykonywane m.in. przez Salvadora Dalego przedmioty
znalezione, czyli przypadkowe zwykte przedmioty przeksztatcane przez arty-
stow tak, aby wywota¢ nieoczekiwany efekt. Tego rodzaju pomysty spotykaty
sie z glosami oburzenia publicznosci, tworcy awangardowi uznali to jednak za
konieczny etap przemiany sztuki. Nie pomylili si¢ — nowe mys$lenie o pracach
artystycznych wywarlo wielki wptyw na rozwdéj sztuki drugiej polowy XX w.

MARCEL DUCHAMP,

Suszarka do butelek (replika
oryginalu z 1914 r.), zelazo,
50 % 41 cm, Muzeum Sztuki
w Filadelfii, 1961 r.

MARCEL DUCHAMP

Ten francuski artysta jest uznawany za najbardziej wptywowa postac sztuki
wspotczesnej. Wielu artystow traktuje Duchampa jak duchowego ojca, a w jego
twaorczosci upatruje zrodta inspiracji i odniesien. Duchamp postrzegat formy
przemystowe jako piekne i traktowat je na rowni z dzietami sztuki. Zastynat jako
autor przedmiotow gotowych (ready mades) i asamblazy, ktorych zagadkowe
tytuty maja duze znaczenie dla interpretacii, np. Dlaczego nie kichac Rose
Selavy?. Swoje odwazne i humorystyczne prace artysta prezentowat w atmo-
sferze skandalu — odwrdcony pisuar zatytutowany Fonfanna i podpisany R, Mutt
odrzucono jako propozycje eksponatu na wystawe, ktora Duchamp wspotorga-
nizowat. W pozniejszym okresie zycia tworca sugerowat, ze skonczyt ze sztuka,
jednak po jego smierci odkryto najwieksze i najbardziej tajgemnicze dzieto —
instalacje w formie pokoju pod tytutem Dane sa: 1. Wodospad, 2. Oswietlenie.
Marcel Duchamp zyt w latach 1887-1968.

P Dodatkowe informacije
0 poszczegodlnych nurtach
awangardy znajdziesz
na s. 206-213.

SALVADOR DALI,
Homar-telefon, telefon

Z gipsowym odlewem homara
na stuchawce, 15 x 30 x 17 cm,
galeria Tate Modern

w Londynie, 1936 r.




AWANGARDA W POLSCE

Za symboliczny poczatek polskiej
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awangardy mozna uzna¢ otwarcie

wystawy prac nowatorskich artystéw 4 listopada 1917 r. w siedzibie krakow-

skiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk

Pieknych. Krajowi twércy zareagowali

zatem na idee awangardy dos$¢ pozno — we Francji pierwsze ugrupowania
dziataty juz od 1905 r. Trzeba jednak pamigtad, ze grupy awangardowe w Pol-

sce funkcjonowaty w specyficznych warunkach — trwata I wojna $wiatowa,

w Rosji wybuchta rewolucja, panstwo

bolskie formalnie nie istniato. Dopiero

rok pézniej nasz kraj odzyskatl niepodleglos¢ po okresie zaborow — przemyst

zaczal sie intensywnie rozwija¢, mod

ernizowano miasta, rozkwitato Zycle

kulturalne. Artystom udzielit si¢ panujacy powszechnie entuzjazm wolnosci.
Chcieli stworzy¢ nowoczesng narodowa sztuke i jednoczesnie stac sie czescia
rewolucji artystycznej obejmujacej Europe. W swej pracy polscy tworcy czer-
pali z dokonan $§wiatowej awangardy, ale uwazali, ze ich wlasne dzieta nie
ustepuja jej poziomem i oryginalnoscia.

JERZY HULEWICZ, Wieza Babel, litografia,
48.2 » 41,6 cm, Muzeum Marodowe w Poznaniu,
1919,

CIEKAWI SZTUKI

W 2017 r. mineto sto lat od pierwszego pu

.
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p Dodatkowe informacije
0 polskich ugrupowaniach
awangardowych znajdziesz
nas. 213.

ZOFIA STRY]ENSKA, Dyngus, kolekcja prywatna, 1918 r.

blicznego wystapienia I " " - |. A

polskiej awangardy. Z inicjatywa obchodow rocznicy wyszty trzy
muzea, ktore maja najbogatsze zbiory sztuki tego okresu: Muzeum

Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie i Muzeum
Sztuki w todzi. Ponad 70 instytucji z catej Polski — muzeow, teatrow,
galerii — zorganizowato wystawy, koncerty, spektakle, wyktady

| konferencje. Wydarzenia byty poswigcone poszczegolnym artystom,
zwiazkom rodzimej awangardy z zachodnia, postulatom nowatorow
sztuki oraz kontynuacjom awangardowych idei we wspotczesnosci.
Swietowanie setnej rocznicy narodzin nowoczesnosci w Polsce

stato sie tez okazja do uhonorowania artystow buntownikow, ktorzy
dzieki swoim dziataniom stworzyli przestrzen dla formowania sie
wspotczesnej sztuki,

S
AR |
W I PGt

Logo obchodow stulecia awangardy w Polsce
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CO PO AWANGARDZIE?

Wszystkie nurty wspélczesnej sztuki, ktére narodzity si¢ po 1945 r. — réwniez
te, o ktorych dowiesz si¢ z nastepnych rozdziatéw podrecznika — w pewnym
stopniu wywodzg si¢ z przedwojennej awangardy.

Rozwinigciem nowatorskich koncepcji z poczatku ubiegtego stulecia byta
neoawangarda, czyli nowa, druga awangarda, ktéra pojawila sie w Europie
na przetomie lat 50. i 60. XX w. Artysci tamtego czasu byli §wiadkami kry-
zysu oraz przemian kultury i sztuki. Czasami buntowali si¢ przeciwko tym
procesom i probowali na nie odpowiedzie¢ poprzez swoja dzialalnos¢. Neo-
awangarda obejmuje wiele réznych zjawisk. Mozna jednak wymieni¢ kilka
cech wspolnych dla tworcow, ktorzy przejmowali i interpretowali zdobycze
awangardy z poczatku wieku:

+ fascynacja technologia, konstrukcjami przestrzennymi, ruchem — do tego
obszaru nalezg opisane w kolejnych rozdziatach rzezba kinetyczna, sztuka
otoczenia, instalacje i sztuka multimedialna;

« obserwacja rzeczywistosci, wykorzystanie i przetwarzanie zjawisk kultury
masowej — w tym nurcie sytuuja si¢ m.in. pop-art i hiperrealizm, o ktorych
przeczytasz w dalszej czesci podrecznika;

+ upodobanie do dziatan publicznych, zabawy, przypadkowosci, zaangazowa-
nie spofeczne — jako przyklady tej tendencji poznasz sztuke akcji (obejmu-
jaca happeningi i performance) oraz street art;

+ aktywno$c¢ oparta na manifestach, pomystach, ideach, wyrazaniu i dokumen-
towaniu wlasnych emocji, refleksji — zjawiskiem zaliczanym do tego kierun-
ku jest m.in. konceptualizm, o ktérym takze dowiesz sie wigcej w tym roku.

W obrebie neoawangardy pojawilo sig tez kilka nurtéw wyraznie odwotu-
jacych si¢ do dziatalnosci ruchdéw z poczatku XX w. Te taczno$¢ mozna do-
strzec np. w tworczosci neoekspresjonistow i neodadaistow, o ktorych bedzie
mowa w dalszych rozdziatach. Bezposrednia kontynuacja awangardy jest nato-
miast sztuka abstrakcyjna, czyli nieprzedstawiajaca. O tym obszernym, funk-
cjonujacym do dzis$ zjawisku przeczytasz w kolejnym rozdziale podrecznika.

A II,_ L i ﬂ \ ¢ : ::. i, ] .-I: o
;il i [ _' ‘\_ LS 4 =
GEORG BASELITZ [bazelic], Dziewczyny z Olmo 1,

olej na ptétnie, 250 x 249 cm, Centrum Pompidou
[papidu] w Paryzu, 1981 r.

JASPER JOHNS, Tarcza strzelnicza
z czterema twarzami, technika mie-
szana, 85 x 66 x 7 cm, Muzeum Sztuki
Mowoczesne| w Nowym Jorku, 1955 r.
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P Dodatkowe informacje
0 ekspresjonizmie
Znajdziesz na s. 206,

0 dadaizmie - na s. 210.

Prace amerykanskiego
necdadaisty Jaspera
Johnsa i niemieckiego
neoekspresjonisty Georga
Baselitza réznig sie tema-
tem oraz technika, tgczg je
natomiast nietypowa forma
oraz kontrastowa kolorysty-
ka. Obydwaj artysci czerpali
z dziedzictwa awangardy.
Odmiennosc ich drog twor-
czych najlepiej swiadczy

0 najwazniejsze] wartosci,
ktora wypracowata awan-
garda — wolnosci artystow.
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Lata 70. XX w. to czas, kiedy tworcy kultury i sztuki zdystansowali si¢ wobec
dziedzictwa awangardy, a nawet w ogole wobec idei, ze za pomoca sztuki
mozna zmieni¢ $wiat. Co wiec nadeszlo po nowoczesnosci? Ponowoczesnosc,
czyli postmodernizm. Okreslamy tak calg epoke w rozwoju wspotczesne;
kultury, trwajaca mniej wiecej do korica XX w. Czasy postmodernizmu to
proces przeksztalcania form kultury powstatych na przefomie XIX i XX w.
(modernistycznych) oraz refleksja twércéw nad zmianami, jakie zaszty od
tamtego czasu na §wiecie. Artystow rozczarowaty awangardowe ideaty, nie-
przydatne w obliczu tragedii II wojny Swiatowej, a nastepnie rozwoju maso-
wego spoteczenstwa. Tworcy byli zawiedzeni racjonalizmem i wiarg w postep,
nowoczesnego czlowieka czy istnienie uniwersalnych wartosci. Odrzucili za-
tem eksperymenty formalne i utopijne wizje, a skupili sie na poszukiwaniu
jezyka sztuki przystosowanego do chaotycznego obrazu rzeczywistosci.

Tworczos$¢ postmodernizmu charakteryzuje si¢ réznorodnoscia stylow

; ; . : . : ; : , JEFF KOONS, Popeye,
i form wypowiedzi artystycznej, nieograniczong zadnymiregutami. Wszystkie  ajowana stal, 198 x 131 x 72 cm.

tendencje istniejace obok siebie, cho¢ czesto skrajnie odmienne, majg rowne ~ 2009-2011v.

prawa. Za gléwna ceche tworczosci postmodernistycznej uznaje sie eklektyzm,

czyli swobodne korzystanie z zasobéw przeszlosci, cytowanie stylow z dzie-

jow sztuki i dowolne ich faczenie. Obrazy czesto sa przedstawieniami co-

dziennych przedmiotow sprowadzonych do abstrakcyjnych znakow albo ko-

piami innych dziel. Odwotlania do tradycji w postaci zapozyczen i parodii

powszechnie znanych wzorcow niosa zwykle duza dawke ironii i humoru.

Charakterystyczne dla postmodernizmu jest rowniez operowanie kiczem P 0O kiczu czytaj nas. 60.
i nawigzywanie do kultury masowe;j.

SANDRO CHIA [kija], Genua, olej na ptétnie, Galeria Narodowa w Hamburgu, 1980,

Wioska transawangarda, nurt neocekspresjonizmu, byta pierwszym postmodernistycz-
nym kierunkiem w malarstwie. Artysci postanowili odrzucic¢ nakazy, jakie natozyta na
nich awangarda. Przestali poszukiwac nowych drog w sztuce, wracili do tradycyjnych
technik malarskich, do realizmu i prowadzenia opowiesci w dzietach. Nowa stylistyka
wyrazata sie w faczeniu awangardowej spuscizny z odniesieniami do mitologii, historii,
polityki czy dziejow sztuki. Artysci transawangardy nie dazyli juz do uniwersalnosci,
wrecz przeciwnie — wioscy tworcy podkreslali, jak silny w dalszym ciggu jest wptyw
wielkie) tradycji ich rodzimego dziedzictwa Kulturowego.
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JAK ZMIENILY SIE SZTUKA I SWIAT DZIEKI
AWANGARDZIE?

Czy cokolwiek z ideatéw awangardy przetrwalto do dzis? To dzigki niej istnieje
wspolczesna sztuka, nawet jezeli niektore postulaty stracity na aktualnosci.
Artysci poczatku XX w. wyznaczyli kierunki rozwoju sztuk wizualnych w Eu-
ropie i Stanach Zjednoczonych, wptywowe az do czaséw obecnych. Uwolnili
artystéw i otworzyli $wiat sztuki na swobode poszukiwan tworczych. Idee
awangardzistow sg ciggle rozwijane, przetwarzane i kwestionowane przez
kolejne pokolenia twércéw, stanowia dla nich inspiracje i punkt odniesienia.
Co wywalczyli dla nas awangardowi artysci? Zobacz na ponizszym schemacie.

wystapienia poszukiwania dzieta dzieta z codziennych przedmiotow

w przestrzeni pu- nowych mediow, abstrakcyjne | odpadkow, dowartosciowanie
blicznej, aktywizo- tworzyw i srodkow (nieprzedstawiajace przedmiotow tandetnych
wanie odbiorcow WYyrazu rZeczywistosci) | banalnych

artysta jako
Zwykty cztowiek,
reagujacy na zmia-
ny w swiecie

ZDOBYCZE AWANGARDY

tworzenie sztuka zaslosowanie
na granicy Zaangazowana brzydoty
o . dziedzin sztuki spotecznie zamiast piekna
uwolnienie sztuki 1
od ciezaru powag], |
wprowadzenie ‘ - . .
A D strategia wizja sztuki jako przestrzeni komu-
o . szokowania nikacji spotecznegj, wymiany idei,
Czoscl artystyczne) i x : , 5
widzow budowania 10zsamosci

SZTUKA REAGUJE

Dziedzictwo awangardy

Wspdiczesni artysci weiaz odwotuja sie do awangardowych
manifestow. Przykiadem takiej inspiracji i jednoczesnie
potaczenia roznych dziedzin sztuki jest dzieto Juliana
Rosefeldta, kiore z galerii sztuki trafito do kin. W 2015 r.
niemiecki rezyser stworzyt prezentacje wideo, ztozona

z 13 czesci. W kazdej z nich stynna aktorka Cate Blanchett
odgrywa inna role i przemawia stowami wybranego manifestu
(stad tytut dzieta — Manifesto). Artystka wciela sie w skrajnie
odmienne postaci, m.in. bezdomnej, maklerki gietdowej,
pracownicy przetworni smieci, dyrektorki, piosenkarki, uczonej,
gospodyni domowej, prezenterki TV i nauczycielki. W jg
stowach mozna rozpoznac przetworzone manifesty wielu

postawa
eksperymentatora,

badacza i krylycznego
obserwatora

nowe formy dziet:
kolaz, fotokolaz,
fotomontaz, frotaz,
przedmioty gotowe,
przedmioty znalezione,
asamblaz

LB 1—‘..|'I| .
awangardowych grup artystycznych. Nowatorskie postulaty c t BI h “
padaja z ust roznych bohaterek w zaskakujacych sytuacjach a e anc e

| niezwyktych sceneriach rodem z filmu katastroficznego, M AN I FE STO
science fiction, basni czy dramatu, co kaze zastanowic sie

nad sensem i aktualnoscia odkrywczych niegdys idei. (w@) A film by Julian Rosefeldt ==

e
—r—
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100



AWANGARDA | SZTUKA WSPOFCZESNA

AWANGARDA POCZATKU XX W. W SKROCIE

* Awangarda to ogot ruchdw i kierunkow artystycznych
z lat ok. 1905-1938. Twadrcy tego okresu buntowali sie
przeciwko kanonom sztuki | estetyce piekna, byli zafa-
scynowani przyszioscia sztuki i spoteczenstwa.

* Do najistotniejszych cech wystagpien awangardowych
zaliczamy: bezkompromisowosc¢, grupowosg, prze-
wartosciowanie tradycji, wszechstronnosc, programo-
wosc, buntowniczosc i idealizm.

» (Gtowne nurty awangardy europejskigj to: fowizm, eks-
presjonizm, kubizm, futuryzm, dadaizm i surrealizm.

e Necawangarda, czyli nowa, druga awangarda, to fala
nowatorskich dazen, kitdre pojawity sie w Europie
w latach 50. i 60. XX w. Artysci tamtego czasu byli
swiadkami kryzysu kultury i sztuki. Swojg tworczoscig
probowali odpowiedzie¢ na przemiany zachodzgce
we wspolczesnym im Swiecie.

* Do cech ruchoéw necawangardowych nalezy m.in.
zainteresowanie wspotczesnoscia, rzeczywistoscia
spoteczng, technologig i kulturg masows.

ZADANIA I POLECENIA

Bl Wyobraz sobie galerie sztuki lub muzeum, w ktdrych
widzowie samodzielnie komponujg wystawy, a na-
wet wspottworza dzieta. Przedyskutujcie w klasie,
jakie formy maogltby przybrac taki kontakt ze sztuka.
Czy taka wizja Was przekonuje? Uzasadnijcie Wasze
odpowiedzl.

E3 Wykonaj fotokolaz dotyczacy waznej dla Ciebie kwe-
stii, np. dyskutowanej w mediach spotecznosciowych.
Uzyj fragmentow zdjec, ilustracji i wycigtych liter. Na-
daj swojgj pracy interesujgcy tytut.

ﬂ Przygotuj kolaz bedacy przeksztaiceniem dziefa sztu-
ki, ktore szczegolnie Cie zaintrygowato lub jest — Two-
Im zdaniem — wazne.

@ SZUKAJ SZTUKI

P Malgorzata Czyniska, Kobro. Skok w przestrzen,
Wotowiec 2015.

» Organizatorzy zycia. De Stijl, polska awangarda
i design, Muzeum Sztuki w kodzi, 2017.

P Piotr Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie
graficzne 1919-1949, Krakow 2017,

P Nika Strzeminska, Sztuka, mifosé i nienawisé.
O Katarzynie Kobro i Wiadystawie Strzeminskim,
Warszawa 2001.

P Superorganizm. Awangarda | doswiadczenie
przyrody, Muzeum Sztuki w kodzi, 2017.

e Bezposrednig kontynuacja awangardowych innowacii
jest rozwoj sztuki abstrakcyjnej, nieprzedstawiajgce).

* Postmodernizm to epoka w rozwoju wspotczesnej kul-
tury, trwajaca od lat 70. XX w. do konca stulecia. Post-
modernisci byli rozczarowani awangardowymi ideatami.
Skupili sie na poszukiwaniu jezyka sztuki przystosowa-
nego do rzeczywislosci masowego spoteczenstwa.

* Najwazniejsze zdobycze awangardy to; sztuka zaanga-
zowana spotecznie, dzieta z codziennych przedmiotow
lub odpadkow oraz nowe formy prac, poszukiwania no-
wych mediow, tworzyw i sSrodkéw wyrazu, wystgpienia
w przestrzeni publicznej, aktywizowanie ocdbiorcow,
strategia szokowania widzow, wprowadzenie humoru
do tworczosci artystycznej, zastosowanie brzydoty
zamiast piekna, tworzenie na granicy roznych dziedzin
sztuki, wizja sztuki jako przestrzeni komunikacj spo-
tecznej oraz artysty jako zwyktego cziowieka, krylycz-
nego obserwatora | eksperymentatora.

Poszukaj informacji o wydarzeniach, ktore odbyty sie
w roznych miastach w ramach obchodow 100-lecia
awangardy w Polsce. Czy w poblizu Twojgj migjsco-
WOSCI rowniez zorganizowano taka impreze? Przy-
gotuj na ten temat prezentacje, kt¢rg przedstawisz
pozostatym osobom z klasy.

Odpowiedz, czy zgadzasz sie ze stwierdzeniem, ze:
rozwoj sztuki jest uzalezniony od artystow, ktorzy
CcoS zmieniafa, niszcza ( denerwuja odbiorcow. Czy
w takim razie awangardowi tworcy wcigz mogg sie
pojawiac w sztuce? Uzasadnij swoje zdanie.

E Przed nastepna lekcja zastanow sie, co mozna by do-

dac do listy innowacyjnych pomystow w sziuce. Ll-_—)

P Instytut Awangardy w Warszawie.
» Muzeum Sztuki w todzi, oddziat ms2 — wystawa
stata oraz zbiory internetowe.

P Gaga for Dada: The Original Art Rebels
(Gaga i dada: Prawdziwi buntownicy sztuki),

film dokumentalny, rez. Simon Lloyd,
Wielka Brytania 2016.

» Klucz do Salvadora Dalego, film dokumentalny,
rez. David Fernandez Garcia, Hiszpania 2016.

P Powidoki, flm fabularny, rez. Andrzej Wajda,
Polska 2017,

101



2. ABSTRAKCJONIZM

Porzadek | emocje w swiecie ksztattow | barw

Wszyscy awangardzisci szukali nowych pomystow. Nie chcieli powielac O TYM SIE DOWIESZ:
prac wczesniejszych tworcow, byli zniecheceni tym, ze sztuka od kilkuset * Czy dzielo musi
lat wiasciwie sie nie zmienita. Artysci awangardy najpierw porzucili dawng opowiadac jakas

3 o : . — ; : historig?
tematyke. Potem probowali uzywac farb | pedzli w inny sposob. Testowali . Glzy ant:?st alkcis mazna

takze nowe potaczenia kolorystyczne, techniki i tworzywa. W pewnym ZrozUMied?
momencie doszli jednak do wniosku, ze te mozliwosci zostaty juz wyczer- * Dlaczego artysci
pane. Usuneli wiec z prac wszelkie postaci, przedmioty, tematy, pozosta- rozlewajq farby?

wiajac tylko ksztatty | barwy. Tak narodzita sie sztuka abstrakcyjna. W tym - Zﬁfﬁ?gﬁ ruchome

rozdziale znajdziesz odpowiedz na pytanie, co wynikio z dziatan artystow, e lle jest rodzajow
ktorzy pragnell odkryc wszystkie ukfady plam koloru | w nieskrepowany abstrakciji?
sposob wyrazac wtasne emocje. Poznaj losy abstrakeji w XX stuleciu.

NA POCZATEK

1. Odpowiedz, jak reagujesz na dzieta, co do ktorych nie masz pewnosci, jakie zagadnie-
nie prezentuja. Okresl, czy wolisz, gdy temat jest bezposrednio ukazany, czy bardziej
cenisz zagadki. Dlaczego? Rozstrzygnij takze, czy ciekawsze w Twojej ocenie sa prace
przekazujace jakas historie, czy takie, dla ktérych to Ty tworzysz opowiesc.

2. Zastanow sie, czego poszukujesz, gdy patrzysz na obrazy i rzezby. Okresl, czy jest
to piekno, ciekawy pomyst, wazna prawda o swiecie, interesujacy temat, czy moze
kunszt artysty.

CZYM JEST ABSTRAKCJA?

Stowo abstrakcja pochodzi od tacinskiego abstractio, czyli ‘oderwanie’.
Dostowne tlumaczenie najlepiej oddaje istote tej sztuki, odlaczonej od rze-
czywistosci — codziennych przedmiotow, budowli, pejzazy, a takze catego
wielowiekowego bagazu literatury, historii, religii i mitologii. Z tego po-
wodu o abstrakcjonizmie mowi sie tez jako o sztuce nieprzedstawiajacej,
bezprzedmiotowej, niefiguratywnej — takiej, ktora nie ukazuje realnych po-
staci i obiektow, lecz ksztatty majace zrodto w przemysleniach i obliczeniach
matematycznych badz w wyobrazni i emocjach artystow. Tworcy abstrakeji

rezygnuja z tresci, pojmowanej m.in. jako klasyczne tematy malarskie, i postu-  p Dodatkowe informacije
o hierarchii tematow w sztuce

guja sie wylacznie pozbawiona znaczen czysta formg, czyli elementami jezyka STl a8, 203,

wizualnego (jak kolor i ksztalt, plama, linia). Korzystaja ze $Srodkow tradycyj-
nej sztuki, ale w inny sposob — nie traktuja ich jako narzedzia do ukazania
rzeczywistosci, lecz jako cel sam w sobie. Plama barwna jest po prostu plama,
a nie np. gorskim szczytem. Obraz albo rzezba staja si¢ autonomicznym $wia-
tem, calo$cig zbudowanag z linii, form i barw, ktore do niczego sie nie odnosza.

W sztuce abstrakcyjnej zarysowaty si¢ dwa podstawowe nurty. Pierwszym
z nich jest abstrakcja geometryczna, zimna, siggajaca po formy geome-
tryczne, oparta na poszukiwaniu obiektywnego porzadku ukrytego w rze-
czywistosci. Drugim — abstrakcja organiczna, goraca, ekspresyjna, w ktorej
sg stosowane nieregularne, migkkie ksztalty, czasem podobne do zywych
istot, wynikajaca z potrzeby wyrazenia subiektywnych odczuc¢ artysty.
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RODZAJE ABSTRAKC]I

GEOMETRYCZNA, ZIMNA ORGANICZNA, GORACA

HENRY K BERLEWI, Mechano-Faktura KAREL APPEL, Zaniepokojeni ludzie

CELE SZTUKI ABSTRAKCYJNE]J I SYTUACJA
ODBIORCOW

Artysci abstrakeyjni dazyli do oddzielenia §wiata sztuki od §wiata rzeczywi-
stego, do stworzenia uniwersalnego jezyka wizualnego. Za pomoca ksztat-
tow i1 barw probowali wywota¢ u widza skojarzenia, emocje czy refleksje.
To one wlasnie stanowia tres¢ dziel niefiguratywnych. Tworcy chcieli prze-
mawia¢ bezposrednio do zmystow odbiorcy ekspresyjnymi uktadami plam
albo do jego intelektu uporzadkowanymi, geometrycznymi kompozycja-
mi. Sztuka, ktora odrzucita temat i narracje, nie ograniczyla jednak swo-
ich mozliwosci wyrazu — przeciwnie: pozwalala artystom tworzy¢ dzieta
dajace sie interpretowaé¢ w dowolny sposob. W pracach abstrakcjonistow
pojedyncze ksztalty, linie i plamy barwne czesto wydaja sie chaotycznie,
beztadnie porozrzucane na powierzchni dzieta. Po uwaznej analizie moz-
na jednak dostrzec zamyst kompozycyjny autora, §lady jego pracy nad for-
ma 1 tworzywem. I tym wiasnie — celowoscia oraz Swiadomosciag artysty —
abstrakcja rozni sie od tworczosci dzieci, z ktérg bywa porownywana.

Sztuka niefiguratywna postawita widza w nowej sytuacji. Odbiorcom trud-
no jest sie odzwyczai¢ od poszukiwania w dziele wartosci estetycznych, tema- P 0 wartosciach estetycznych
tu czy sktadnikéw otaczajacej ich rzeczywistosci. W abstrakeyjnych dzietach Gyt Dt 8. 3690,
nie ma jednak zadnych elementéw o ustalonym znaczeniu. Prace stanowia
tylko pretekst do wywolania wrazen i rozmyslan, a kazdy moze je inaczej
rozumiec. To stwarza nowe mozliwosci odbioru, w ktorym wazne sa nie tyle
wiedza i znajomos¢ dziejow sztuki, ile wlasne odczucia widza. W ten sposob
zostal osiggniety ideat sztuki uniwersalnej, dostepnej kazdemu. Dzieto abs-
trakcyjne jest bowiem — w zaleznosci od nurtu — albo czystg geometryczng
forma, albo czystym fadunkiem emocji w rozlanych farbach, przemawiajacym
ponad kulturami i wyznaniami.
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JAK NARODZIEA SIE ABSTRAKCJA?

Elementy abstrakcyjne istnieja w sztuce od zawsze, np. w formie ornamen-
tow w sztuce prehistorycznej, pozaeuropejskiej i kulturze islamu. Poza tym
nie bytoby abstrakcji bez stopniowego zrywania z akademizmem i gatunkami
w malarstwie od czasow impresjonistow oraz bez osiggnie¢ ekspresjonistow
i kubistow. Jednak w peini §wiadomie i celowo dzieta nieprzedstawiajace za-
czal tworzy¢ Wassily Kandinsky. Tendencja ta szybko zyskata popularnosc¢
i zostala przejeta przez tworcow oraz grupy artystyczne w wielu panstwach.
Artysci po raz pierwszy tak radykalnie odrzucili tysiace lat tradycji nasla-
dowania, odwzorowywania i przeksztalcania rzeczywistosci. Zburzyli tym
samym jeden z fundamentow sztuki — mimetyzm. Odwrocili si¢ od rzeczy-
wistego Swiata, ktory po prostu nie istniat w ich twoérczosci. Z tego powodu
nadejscie abstrakcji w sztuce okresla si¢ mianem przetomu.

WASSILY KANDINSKY

Rosyjski malarz, grafik i teoretyk sztuki, dziatat gtownie w Niemczech
i we Francji. W latach 1911-1914 wspottworzyt awangardowa grupe artystyczng
Der Blaue Reiter (Bfekitny Jezdziec}, publikowat teksty teoretyczne i organizowat
gtosne wystawy, Malarz interesowat sie synestezja zmystow, dzieki ktorej styszany
dzwiek wywotuje wyobrazenie barwy i na odwrot — plamy barwne kojarza sie
z dzwigkami. Tytuty dziet Kandinskiego podkreslajg zwigzek srodkow plastycz-
nych z muzyka, np. Improwizacja 11, Impresja lll (Koncert), Kompozycja 8.
Po | wojnie swiatowej artysta nauczat w stynnej szkole promujacej sztuke
nowoczesnag — Bauhausie w Weimarze w Niemczech, a kiedy nazistowskie
wiadze w 1933 r. zamknety placowke, malarz wyjechat do Francii.

Wassily Kandinsky zyt w latach 1866-1944.
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P Dodatkowe informacije
o wymienionych nurtach
znajdziesz nas. 203-207.

WASSILY KANDINSKY,
bez tytuiu, farby akwarelowe,

49 x 65 cm, Centrum Pompidou
w Paryzu, 1910 r.

Te akwarele uznaje sie

za pierwsze dzieto abstrak-
cyjne, przy czym nalezy
pamietac o umownosci tego
stwierdzenia. Kandinsky nie
zaprzestat bowiem tworzenia
prac przedstawiajgcych -

we wezesniejszej tworczosci
Inspiracje czerpat z secesji,
neocimpresjonizmu czy tez
sztuki ludowej: malowidet

na szkle oraz ikon. Jednak
odtad w dzietach artysty
zaczety dominowac swobod-
ne ukfady plam barwnych

| linii, tworzonych za pomocg
szybkich, lekkich pociggniec
pedzla.
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POCZATKI ABSTRAKCJI W POLSCE

Rozwdj rodzimej abstrakeji zapoczatkowali przed Il wojna Swiatowa twoércy
skupieni wokoét Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro, zamieszkatych
w Lodzi. Ta para artystow ksztalcita si¢ i zdobywala do$wiadczenia w Rosji,
gdzie po rewolucji w 1917 r. intensywnie rozwijata si¢ sztuka awangardowa.
Twérey z kregu Kobro i Strzeminskiego byli zaangazowani nie tylko w sprawy
artystyczne, lecz takze spoteczne. Srodowisko t6dzkiej awangardy przechodzito
liczne przemiany, czego Swiadectwem sa zmiany nazwy: poczatkowo grupe
okreslano mianem Blok, potem Praesens, ostatecznie a.r. (artysci rewolucyjni).
Najwazniejsze zastugi tworcéw zgromadzonych wokét Strzeminskiego i Ko-
bro to zorganizowanie pierwszej w Polsce wystawy awangardowej sztuki, gro- ~ KATARZYNA KOBRO,
madzenie od 1929 r. drugiej na $wiecie po Stanach Zjednoczonych Miedzyna- ﬁiﬁfjﬁ :f:tgf :ffjg’f 4”5 :&L
rodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej oraz zalozenie Muzeum Sztuki w Lodzi,  Muzeum Sztuki w kodzi, 1929 .
dziatajacego do dzis. Dzigki osiedleniu si¢ w Lodzi Strzeminski i Kobro dopro-
wadzili do rozkwitu awangardy w tym przemystowym miescie. To za sprawa
ich pracy tworczej oraz kontaktéw z artystami z Francji i Rosji polskie centrum

widkiennictwa stalo si¢ waznym osrodkiem na artystycznej mapie Europy.

KATARZYNA KOBRO

Rzezbiarka i teoretyczka sztuki. Wspottwaorczyni kolekeji Muzeum
Sztuki w kodzi. Pionierka abstrakeji w Polsce, znana rowniez jako
autorka rzezb przedstawiajacych, giownie aktow kobiecych. Pod-
czas studiow w Moskwie Kobro poznata najwazniejszych przedsta-
wicieli tamtejsze] awangardy. Artystka wyznawata rewolucyjng idee
przebudowy Swiata zgodnie z zasadami sztuki uzytecznej. Czesto
musiata bronic sie przed krytykami, ktdrzy porownywali jej dzieta
do mebli. Kobro zyskata uznanie dopiero po $mierci — nigliczne
zachowane prace artystki oraz ich rekonstrukcje okazaty sie
niezwykle cenne dla badaczy sztuki.

Katarzyna Kobro zyta w latach 1898-1951.

WLADYSEAW STRZEMINSKI

Malarz, teoretyk sztuki, projektant, pedagog i inzynier. Pionier i popularyzator idei
awangardy w Polsce. Wspottworca kolekcji Muzeum Sztuki w todzi i autor kon-
cepcji znajdujacej sie tam Sali Neoplastycznej. Podczas | wojny swiatowej artysta
stracit reke i noge. Zanim osiadt w todzi, dziatat na terenie Rosji, Biatorusi i Litwy.
Strzeminski stworzyt koncepcje czystosci | wewnetrznej jednosci dzieta, zwana
teoria unizmu. Artysta wierzyt, ze sztuka powinna ksztattowac rzeczywistosc,
a nie stanowic jedynie wizualny nosnik tresci narzucanych z zewnatrz. Pod koniec
zycia tworca byt przesladowany przez witadze komunistyczne, promujace konser-
watywng sziuke. W 1950 r. usunigto go ze stanowiska wyktadowcy w Panstwowe
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi, ktorej byt wspotzatozycielem.
Wiadystaw Strzeminski zyt w latach 1893-1952.
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WYBRANE NURTY ABSTRAKC]JI

B EKSPRESJONIZM ABSTRAKCYJNY - FARBY ZOSTALY ROZLANE

Ekspresjonizm abstrakcyjny, jeden z nurtow abstrakeji organicznej, to pierw-

szy amerykanski kierunek artystyczny o miedzynarodowym znaczeniu. Roz-

wijat si¢ w latach 1940-1960 w Nowym Jorku, ktory zostal wowczas Swiatowa

stolica sztuki, w duzej mierze dzigki przedstawicielom europejskiej awangar-

dy, uciekajagcym przed wojng. Dziatalnos¢ artystéw przybyltych ze Starego

Kontynentu przyspieszyla narodziny wspofczesnej sztuki amerykanskiej.

To od dadaistow i surrealistow nowojorscy abstrakcjonisci przejeli koncepcje P Dodatkowe informacje
odrzucenia wladzy rozumu, ograniczajacej swobode tworczosci, oraz miegk- RARHESERE ILAUIE B USREN
kie, falujace formy. Malarze amerykanscy przypominali europejskich awan-

gardzistow z poczatku stulecia rowniez w swoim buncie przeciwko miesz-

Znajdziesz na s. 210-211.

czanskiemu spoteczenstwu.

W ekspresjonizmie abstrakcyjnym mozemy wyrozni¢ dwa nurty —
action painting [ekszyn pejting|, czyli malarstwo gestu, i colour field
painting [kolor fild pejting], czyli malarstwo barwnych ptaszczyzn. Arty-
Sci pierwszego kierunku podkreslali wage samego aktu tworzenia, czyli ge-
stu tworcy wyrazajacego swoje emocje w sposob spontaniczny, intuicyjny.
Dzieta te — zapis chwili kreacji — byly pelne dramatyzmu, pasji, niepoko-
ju, ruchu i energii. Jackson Pollock, najwazniejszy artysta tego nurtu, a po
nim inni tworcy porzucili sztalugi i pedzle, zaczeli rozlewaé farby wprost
na wielkoformatowe pfotna. W ramach drugiego kierunku powstawaty
dzieta pokryte nieregularnymi plaszczyznami farby w jednym kolorze lub
w kilku barwach. Prace byly duze i miaty przemyslana, statyczna kompo-
zycje. Brak jakichkolwiek akcentow sprawial wrazenie spokoju i zachecat
do intensywnego skupienia. Mozna powiedzie¢, ze malarstwo gestu wyrazato
stan ducha artysty, zas malarstwo barwnych ptaszczyzn — oddzialywato na
Swiadomos¢ widza.

JACKSON POLLOCK

Amerykanski malarz abstrakcjonista, gtowny przedstawiciel nurtu
action painting. Tworczosc Jacksona Pollocka bywa okreslana
tez jako all-over painting (z ang. ‘obraz bezgraniczny'), w Ktorym
pojedyncze dzieto stanowi zaledwie fragment wieksze] kompozyciji,
pozbawionej poczatku i konca. Od 1947 r. artysta stosowat
wymyslona przez siebie technike drippingu, czyli sciekania.
Roztozone na podtodze ptotno Pollock ochlapywat farba przemy-
stowa, sptywajaca z przedziurawionych puszek, pedzla, patyka,
a nawet szprychy od roweru. Powstawaty w ten sposob rytmiczne
plamy i smugi, natozone warstwowo i rownomiernie na powierzchni.
Podczas pracy artysta chodzit dookota obrazu, a czasem takze
po nim. W niektorych dzietach mozna odnalez¢ piasek, muszelki,
kawatki szkta lub niedopatki papierosow. Pollock twierdzit, ze jego
sposob tworzenia, choc daje efekt abstrakcyjny, jest metoda
ukazania natury. Artysta zginat tragicznie w wieku 44 |lat w wypadku
samochodowym.

Jackson Pollock zyt w latach 1912-1956.
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CIEKAWI §ZTUKI

Na rozwoj ekspresjonizmu abstrakcyjnego i catej sztuki
wspofczesnej duzy wptyw miata dziatalnosc Peggy
Guggenheim. Dziedziczka fortuny amerykanskich
przemystowcow, zatozycieli Muzeum Sztuki Nowoczesne;
w Nowym Jorku, byta wielka mitosniczka sztuki.

Sledzita z zainteresowaniem nowe zjawiska artystyczne

— utworzyta galerie 0 znamiennej nazwie: Art of

This Century (co mozna przettumaczyc jako ‘sztuka

tego wieku'). Z Jacksonem Pollockiem podpisata
kontrakt, ktory zapewniat tworcy stabilnosé finansowa

i umozliwiat mu poswiecenie sie dziatalnosci artystyczne,.
Guggenheim zorganizowata tez pierwsza wystawe
malarza. Kolekcja tej znanej pasjonatki sztuki to przekroj
tworczosci artystycznej catego XX stulecia. Zgromadzone
dzieta staty sie podstawa zbiorow oddziatu Muzeum

Guggenheima w Wenecji. Bl Giiagartei

JACKSON POLLOCK, Srebrne na czarnym, biatym, zéttym i czerwonym, olej i emalia na papierze natozonym na pidtno,
61 x 80 cm, Centrum Pompidou w Paryzu, 1948 r.
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B ABSTRAKCJA LIRYCZNA - SZTUKA BEZ FORMY

Abstrakcjonisci w powojennej Europie sprzeciwili sie uporzadkowanej, geo-
metrycznej formie dziel, typowej dla awangardy z poczatku stulecia. Chcieli
malowac spontanicznie, improwizowac, wyrazac to, co podswiadome, zazna-
cza¢ wlasna osobowos$¢. Taka tworczos¢ pod wpltywem chwilowego natchnie-
nia faczyta malarzy z poetami, stad nazwa — abstrakcja liryczna, poetycka.
W obrebie tego nurtu, rozwijanego w latach 1945-1960, wyréznia si¢ dwa
kierunki: informel [eformel], co mozna rozumie¢ jako ‘bezprzedmiotowy,
i taszyzm — z francuskiego le tache [ly tasz], czyli ‘plama’. Artysci obydwu
tych pradow abstrakeji organicznej akcentowali znaczenie swobodnej plamy
koloru i podkresdlali, Ze malowanie to niekontrolowany akt tworczy. Z tego
powodu, podobnie jak amerykanscy abstrakcjonisci, rozpryskiwali i rozlewali
farbe na ptoétno. Dynamiczne ruchy pedzla mialy umozliwi¢ niemal automa-
tyczny zapis emocji. Faktura obrazow, czesto ziarnista i chropowata, przypo-

minata powierzchnie muru. Chociaz przedstawiciele tego nurtu skupili sie
na wartosciach artystycznych, atmosfera niektorych dziet odzwierciedla pe-
symizm powojennej Europy.

GEORGES MATHIEU

[zorz matje], Hold dia pana
de Vauban, olej na piétnie,
Muzeum Unterlinden w Colmar

(Francja), 1969 r.

W obrazie widoczne sa slady
narzedzia malarskiego. Mozna
tez dostrzec elementy inspi-
rowane orientalng kaligrafia.
Mathieu tworzyt szybko:
namalowanie ptétna o wielkosci
kilku metrow potrafito mu zajac
niecata godzineg, a proces two-
rzenia artysta zamieniat w spek-
takl z udziatem publicznosci,
transmitowany przez telewizje.

TADEUSZ KANTOR,
Kompozycja abstrakcyjna, 1963 r.
W tworczosci Kantora obrazy
abstrakcyjne sg jednym

z etapéw pomiedzy praca-

mi figuratywnymi a dzietami
taczacymi malarstwo z przed-
miotami codziennego uzytku.
Artysta byt peten obaw,

kiedy rezygnowat z uka-
zZywania postaci ludzkich,
poniewaz postrzegat sztuke
niefiguratywng jako zejscie do
piekta. Dzieta tego okresu byty
wediug Kantora czescia jego
wiasnego wnetrza, petnego
emocji | wspomnien. Obrazy
miaty by¢ swiadectwem zma-
gan z samym sobg i zapisem
refleksiji.
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B SYNTETYZM - KU CZYSTE] RZEZBIARSKIE] FORMIE

Powojenni rzezbiarze, podobnie jak malarze, zwrocili sie ku abstrakeji, cheac
przemowic bezposrednio do zmystow odbiorcy. Eksperymentowali z nowy-
mi tworzywami i metodami pracy, szukali inspiracji w sztuce prymitywne;
i pozaeuropejskiej. Syntetyzm odznaczat si¢ przede wszystkim silnym uprosz-
czeniem i schematyzacjg zaokraglonych, miekkich ksztattow odwolujacych
si¢ do natury, a takze stopniowym odrzucaniem realizmu. Dzieta powsta-
te w tym nurcie wyrdzniajg sie elegancja formy, osiagang dzieki stosowaniu
szlachetnych materiatow: marmuru i bragzu. Czasem rzezby byly starannie
wygladzone, co dawalo efekt btyszczacej, niemal lustrzanej faktury, kiedy in-
dziej za$ — pozostawaty szorstkie, chropowate. Artysci zaczeli tez tworzyc
bryly azurowe, majace otwory, oraz analizowa¢ zwigzki rzeZb z naturalnym
otoczeniem.

CONSTANTIN BRANCUSI,
Ptak w przestrzeni, braz, drewno,
wapien, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Nowym Jorku, 1928 r.

BARBARA HEPWORTH, Konfiguracja: Phira, HENRY MOORE [henri mur], Wielka spoczywajgca postad, wystawa
drewno, Galeria Miejska w Leeds (Wielka Brytania), w Kroélewskich Ogrodach Botanicznych w Kew [Kiu] w Londynie
18955 +.

HENRY MOORE

Rzezbiarz uznawany za jednego najwazniejszych bryty-
skich tworcow XX w. Do najstynniejszych dziet artysty
naleza posagi pollezacych postaci. Moore rzezbit w ka-
mieniu i drewnie. Wyznawat zasade wiernosci materiatowi,
wedtug ktorej twdorca powinien podkreslic cechy tworzywa,
nadrzedne wobec wiasciwosci przedstawianego obiektu,
np. gtadkosci ludzkiej skory. Artyste uwaza sie za wybit-
nego humaniste, poniewaz wiekszosc jego prac opowiada
0 cztowieku. Inspiracji dostarczaty rzezbiarzowi sztuka
prymitywna oraz naturalny krajobraz. Tworca kolekcjono-
wat kamienie, kosci i kawatki drewna. Pod wptywem tych
zainteresowan upraszczat postac ludzka, komponujac
uktady podstawowych form, ktore umieszczat w pejzazu.
W swej tworczosci Moore rozwingt umigjetnosc stosowania
otworu i pustki na rowni z bryta — dzigki azurom jego rzezby
przenikaja sie z otoczeniem.

Henry Moore zyt w latach 1898-1986.
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B MINIMALIZM - MAKSYMALNA PROSTOTA

Nazwa nurtu, wigzanego gtownie ze sztukg amerykanska lat 1960-1980, od-
woluje sie do jego najwazniejszej cechy. Wszystkie zaliczane do niego obrazy,
rzezby i obiekty powstaly bowiem przy minimalnym wysitku artysty (a cza-
sem nawet bez jego udziatu, wykonane przez robotnikéw) i oszczednym wy-
korzystaniu tworzyw oraz srodkow wyrazu. Prad narodzit si¢ jako sprzeciw
wobec dotychczasowych tendencji w sztuce, charakteryzujacych sie bogac-
twem form i Srodkow ekspresji. Minimalisci dazyli do maksymalnej prosto-
ty — postugiwali sie oszczedng stylistyka, unikali dekoracyjnosci, ograniczali
liczbe jaskrawych barw i kontrasty. Budowali obiekty z powtarzalnych bryt
(kwadratu, sze$cianu, prostopadtoscianu) oraz uzywali materiatlow przemy-
stowych, niewymagajacych dalszej obrobki: plastiku czy stalowych rur lub
plytek. Dzieta powstale w tym nurcie nie nosza sladow indywidualnosci twor-
cy i nie przedstawiaja zadnych przedmiotéw czy tematow — pozostaja tylko
kolor, linie, ksztalty, kierunki. Artysci precyzyjnie stosowali podstawowe geo-
metryczne struktury, ktore nie miaty oznaczac niczego poza tym, ze istnieja.
W ten sposab tworcy stopniowo odchodzili od tradycyjnej formy dziet sztuki,
o czym dowiesz si¢ wigcej z rozdzialu poswigconego konceptualizmowi.
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YVES KLEIN, Bfekitny relief z gabki (RE 19), pigment SOL LEWITT [lolet], Szescian z dziewieciu modutéw, drewno,

w proszku, zywica syntetyczna, gabka naturalna, kamyki na 56 x 56 x 56 cm, 1978 r.
sklejce, 198 x 165 x 12 cm, Muzeum Ludwig w Kolonii, 1958 r.

Artysta opracowat recepture uzyskiwania intensywnego
rodzaju ultramaryny, ktorg nazwat |IKB - International
Klein Blue, czyli Miedzynarodowy Btekit Kleina. W wigk-
szosci prac tworca postugiwat sie jedynie ta barwa,
m.in. nadat tytut IKB oraz liczbe porzadkowsa 194 obra-
zom, tzw, monochromom (dzietom malowanym jedng
barwa). Zastynat takze cyklem Anfropometrie, przedsta-
wiajacym odbite na papierze i ptotnie niebieskie slady
kobiecych ciat pokrytych farba.
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Przez kilkadziesiat lat pracy tworczej Sol LeWitt pozostat
wierny szescianowi — podstawowemu elementowi (modu-
fowi), z ktorego konstruowat wszystkie dzieta rzezbiarskie.
Poczawszy od lat 60. XX w. artysta zaczat tworzyc
struktury, jak okreslat prace trojwymiarowe. Budowal
otwarte kompozycje, ciggi i piramidy, bedgce warianta-
mi uktadow kostek roznej wielkosci. Poczatkowo LeWitt
korzystat z malowanych recznie, petnych drewnianych
szescianow, by nastepnie siegac po fabrycznie produko-
wane, azurowe obiekty z aluminium i stali.
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B OP-ART, CZYLI GRA ZE WZROKIEM WIDZA

W 1965 r. w nowojorskim Muzeum Sztuki Nowoczesne] otwarto wystawe,
ktora wywotata mode na nowy nurt abstrakcji geometrycznej, czyli op-art.
Ekspozycje nazwano The Responsive Eye, co tlumaczy si¢ jako reagujace oko'.
To wilasnie jest podstawowym zalozeniem catego kierunku — spowodowanie
zywiotowej reakcji oczu widza, a nawet zawrotéw glowy za pomoca efektow
wizualnych. Taka twérczoé¢ wymaga przygotowania teoretycznego, znajo-
mosci najnowszych odkry¢ optyki i psychologii oraz zachowania rygorystycz-
nej kompozycji. Mozna jednak powiedzie¢, ze przedstawiciele op-artu nie
wynalezli niczego nowego. Cate malarstwo realistyczne opiera si¢ przeciez
na iluzji — artysci od wiekéw za pomoca perspektywy czy §wiatfocienia usi-
fowali wywola¢ wrazenie glebi i tréjwymiarowej przestrzeni. Nowoscig bylo
uczynienie z tych zabiegdw gfownego obiektu sztuki. Artysci op-artu ukazy-
wali mylgce wzrok zestawienia barw i ksztaltow, tworzyli wibrujace ptaszczy-
zny, poruszajace sie, a nawet pofalowane w odczuciu widza. Efekt ten osiggali
m.in. dzigki naktadaniu sig linii i form oraz zastosowaniu potaczen kolory-

stycznych dajacych ztudzenie oddalania lub przyblizania. Niektére dzieta tego  sukienka z nadrukiem
nurtu sa podobne do barwnych mozaik podtogowych, w ktérych zmiany po- W styluop-art, papier,
; ; ; G4 " ; " - " jedwab, sitodruk, 1966 r.
fozenia lub wielko$ci powtarzanych kwadratow badz rombéw wywotuja iluzje
wypukiosci. Odbiorca jest weiggany do tréjwymiarowe)j przestrzeni wewnatrz
obrazu, niemalze wprowadzany w transowy rytm dzieta.
Op-art, wbrew zamierzeniom jego przedstawicieli, zostal wkrotce przy-
swojony przez sztuke uzytkows. Iluzjonistyczne wzory chetnie wykorzy-
stywano na okladkach plyt i tkaninach uzywanych do wystroju wnetrz
czy stosowanych w modzie.

WOJCIECH FANGOR

Polski malarz, grafik, plakacista, rzezbiarz
| prekursor instalacji, uznawany za jednego
z najwaznigjszych malarzy XX w. W latach
60. artysta wyjechat z kraju, aby wyktadac
w Niemczech, Anglii i Stanach Zjednoczo-
nych. Obrazy Fangora, powstate w nurcie
op-artu, sa tez porownywane do malarstwa
barwnych ptaszczyzn. Najstynnigjszy
cykl prac tworcy, z charakterystycznymi
okregami i falami, powstat w latach
60. i 70. XX w. W 1970 r. artysta otworzyt
indywidualna wystawe w nowojorskim
Muzeum Guggenheima (byt to jedyny jak
dotad polski tworca majacy ekspozycje
w tej prestizowej instytucji). Zaprezentowat
wowczas 37 pfocien, ktore staty sie swo-
istymi ikonami op-artu: ukazywaty plamy
barwne pozbawione wyraznych krawedzi,
wywotujace wrazenie pulsowania.
Wojciech Fangor zyt w latach 1922-2015.

TADEUSZ ROLKE, portret Wojciecha Fangora
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BRIDGET RILEY, Upadek, winyl na plycie drewnopodobnej, BRIDGET RILLEY, Metamorfoza, winyl na ptycie drewnopo-
141 x 141 cm, galeria Tate Modern w Londynie, 1963 r. dobnej, Muzeum Calouste’a Gulbenkiana w Lizbonie, 1964 r.
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VICTOR VASARELY, Vonal-alto, Muzeum Dydaktyczne VICTOR VASARELY, Epoff. akryl na pidtnie, 60 x 60 cm,
Vasarely'ego w Gordes (Francja), 1950 r. 1969 .

B SZTUKA KINETYCZNA - PORUSZYC RZEZBE

Od iluzji ruchu tworcy zapragneli przejs¢ do ruchu rzeczywistego. Poczatki
tych poszukiwan wigza sie z dzialaniami artystéw z poczatku XX w., ktorzy
jako pierwsi zaczeli konstruowaé poruszajgce sie dzieta. W pelni ten pomyst
rozwineta jednak dopiero w latach 60. XX w. sztuka kinetyczna — odmiana
geometryzujacego abstrakcjonizmu rzezbiarskiego. Mozemy w niej dostrzec
wplyw awangardy z jej potencjalem zabawy sztuka, w tym przypadku z udzia-
tem widza, uruchamiajacego mechanizm pracy i wprawiajacego ja w ruch.
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Przedstawiciele kinetyzmu tworzyli konstrukcje — czasem z gotowych, zna-
lezionych przedmiotow — poruszajace sie za pomoca wiatru lub wody, wbu-
dowanego mechanizmu, silnika lub wtasnie dzigki odbiorcy. Artystow fascy-
nowato to, jakie zmiany zachodza w dziele i w jego postrzeganiu przez widza
pod wplywem Swiatfa i ruchu. Prace kinetyczne sg przeciwienstwem statycz-
nych bryl — to wibrujace w przestrzeni obiekty i struktury. Efekt ruchu byt po-
tegowany poprzez zastosowanie farb odbijajacych $wiatfo i przezroczystych,
gietkich tworzyw. Tworczos¢ kinetyczna obejmuje takze dzieta nieruchome,
ale wywolujace wrazenie przemieszczania sie.
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ALEXANDER CALDER, Orzet, malowana stal, 11,5 x 9,8 x 9,8 m, Seattle (Stany Zjednoczone),

1871 r.

Plenerowa, wolno stojaca
rzezba jest przyktadem stabilu
— statycznej, monumentalnegj
konstrukcji z blachy, charak-
terystycznej dla tworczosci
Caldera. Takie dzieta, optymi-
styczne i proste w formie, lek-
kie, a jednoczesnie wyraziste
dzieki zastosowaniu czerwo-
nej lub czarnej barwy, dobrze
prezentujg sie w przestrzeni
publicznej — w parkach, na
placach lub na tle szklanych
scian wiezowcow, w ktorych
sie odbijajg. Stabile zaprojek-
towane przez Caldera mozna
ogladac w wielu miastach

na swiecie, m.in. w Chicago,
Meksyku, Paryzu, Cambridge
czy Spoleto we Wioszech.

ALEXANDER CALDER

Zaliczany do najbardziej pomystowych amerykan-
skich rzezbiarzy abstrakcyjnych. Zajmowat sie
rowniez malarstwem, grafikg i scenografia. Jedna
z pierwszych prac Caldera, wskazujaca na jego
poczucie humoru | przyszite zainteresowanie
zagadnieniem dynamiki, byt Cyrk. Dzieto sktadato sie
z ruchomych figurek zwierzat wykonanych z odpad-
kow i drutu. W dojrzatym okresie tworczosci oprocz
stabili artysta wykonywat mobile (kompozycije
ztozone z wielu drobnych ksztattow, poruszanych
podmuchami powietrza). Do petnego odbioru mobili
widz potrzebuje czasu — czwartego wymiaru rzezby,
ujawnionego wtasnie przez Caldera. Mobile i stabile
pojawity sie w scenografiach artysty, zostaty tez
wykorzystane jako instrument muzyczny w utworze
Dziefo Caldera z 1966 r., gdzie czterech perkusistow
gra na poruszajacych sie czesciach konstrukcii.
Alexander Calder zyt w latach 1898-1976.
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DEKODER SZTUKI — ANALIZA 1 INTERPRETACJA

MARK ROTHKO, BEZ TYTULU

Przyjrzyj sie uwaznie reprodukcji dzieta amerykanskiego malarza, a nastepnie zapoznaj
z przyktadows analizg i interpretacja pracy. Zwro¢ uwage, z jakich elementow skiada sie
to omowienie, | cdszukaj w tekscie fragmenty przekazujace informacje zamieszczone
na marginesie.
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olej na papierze naklejonym na plotno, 61 x 48,5 cm, kolekcja prywatna, 1960-1961
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Na tym obrazie Marka Rothko, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
ekspresjonizmu abstrakcyjnego, nieregularny prostokat czerwonopomaran-
czowego koloru dominuje nad umieszczong ponizej, mniejsza granatows
plamg, okolona jaskrawym fioletem, ktory miejscami przeswituje takze spod
niebieskiego obszaru. Akcenty fioletu wzmacniajg wzajemne oddziatywanie
koloru pomaranczowego i1 granatu. Ksztalty znajduja si¢ na bezowym, neu-
tralnym tle papieru naklejonego na ptétno. Kontrast przewazajacych barw
cieptych — czerwieni, pomaranczowego i zoétci — z zimnymi granatem i fio-
letem nadaje pracy dynamike. Kompozycja wydaje sie ponadto urozmaicona
dzigki przesunieciu obu glownych plam wzgledem osi srodka obrazu, przez
co boczne krawedzie pol nie znajduja si¢ w jednej linii. Barwa wszystkich wi-
docznych plaszczyzn koloru jest niejednolita. Pomaranczowy obszar powstat
przez nakfadanie wielu warstw farby w roznych odcieniach cieplej czerwie-

ni, natomiast granatowa strefa zostata miejscami rozbielona i zmieszana
z zielenig. Dzieki temu kazde z barwnych pol wywoluje odmienne odczucia:
pomaranczowa plama sprawia wrazenie gtadkiej, dos$¢ statycznej, natomiast
granatowy prostokat wydaje sie cigzki, wibrujacy i peten energii. W calej po-
wierzchni ptétna wyraznie widoczne sa zamaszyste $lady szerokiego pedzla
— artysta malowat pociggnigciami pionowymi i poziomymi, pozostawiajac
nierowne brzegi poszczegolnych kolorowych pol. Wyglad dzieta jest odzwier-
ciedleniem procesu jego powstawania — wieloetapowej pracy malarza nad
obszarami barw.

Srodki zastosowane przez artyste: prosta kompozycja i duze prostokatne
plamy lekko zréznicowanych barw, sa typowe dla odmiany ekspresjonizmu
abstrakcyjnego okreslanej jako malarstwo barwnych plaszczyzn. W nurcie
tym charakterystyczne jest skupienie na materii malarskiej, wlasciwosciach
plétna i wzajemnym oddzialywaniu naktadanych na nie barw.

Jednoczes$nie obrazy Rothko cechuje pewna doza ekspresji, pulsuja one
ukrytym zyciem. Zapraszaja widza do wypelnienia ptétna wtasnymi trescia-
mi i wyobrazeniami, dajg duza dowolno$¢ odbioru. Pomarariczowy i grana-
towy obszar, po dtuzszym wpatrywaniu si¢ w obraz, moga nasuwac skoja-
rzenia ze strefa nieba wypelnionego goracym Swiatlem zachodzacego lub
wschodzacego sfonica. Ciemna plaszczyzna sprawia tez wrazenie wilgotnej
ziemi albo glebi oceanu. Uwage przykuwa napiecie miedzy zywiotami barw,
ognia i wody, zyciem i $miercig, energia i spokojem. Granice dzielaca przeci-
wienstwa wyznacza potyskujaca fioletowa smuga — swoista linia horyzontu.

Takiej swobodzie interpretacji sprzyja sposob ekspozycji dziel Rothko —
zgodnie z wola autora powinny by¢ prezentowane w odosobnionych salach,
przy przygaszonym Swietle. Artysta pragnat, aby jego obrazy byly odpoczyn-
kiem od rutyny, smutku i nudy zycia. Mowil, ze s one poczatkiem podrozy
w nieznang przestrzen. Nazywat kolory aktorami. Dla kazdego widza moga
one odgrywac inne role w jego wilasnej interpretacji.

opis form i barw
widocznych w aziele

kontrast

kompozycja

szczegotowy opis
kolorystyki

wrazenia powodowane
przez barwy

opis techniki pracy
malarza

srodki plastyczne
w kontekscie nurtu
sztuki

klucz interpretacyjny —
subiektywne skojarzenia
wywotywane przez
ksztatty | barwy
zastosowane w obrazie
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E Przyjrzyj sie uwaznie reprodukcji obrazu Gazeta policyjna namalowaneqo przez
Willema de Kooninga, amerykanskiego abstrakcjoniste. Nastepnie dokonaj analizy
oraz interpretacji dzieta. Pomoga Ci w tym pytania zamieszczone ponizej.

= ¥ -

e T hate - : _ .
WILLEM DE KOONING [tilem de konin], Gazeta policyjna, farby olejne i emalie na piétnie, 109 x 126 cm,
Muzeum Sztuki Wspdiczesne] w Teheranie {lran), 1955 r.

1. Jakie poczatkowe wrazenia wywotuje w Tobie dzieto?

2. Ktore elementy obrazu zwrocity Twojg uwage w pierwszej kolejnosci’?

3. Jakie barwy dominuja w dziele?

4. Czy dostrzegasz slady narzedzi i gestow malarza?

5. W jaki sposcb artysta naktadat farby na powierzchnie ptotna? Co na to wskazuje?

6. Jaki jest uktad form w pracy?

7. W jaki sposob mozna zinterpretowac tytut obrazu? Czy dostrzegasz jego zwigzki
z wygladem pracy?

8. Jakie skojarzenia wywotuje w Tobie dzieto?

9. Co jest — wedlug Ciebie — waznigjsze w przypadku tego ptotna: forma pracy,
jej ekspresja czy Twoje odczucia wobec dzieta?

10. Do jakiej odmiany malarstwa abstrakcyjnego mozna zaliczyc ten obraz ze wzgledu

na srodki wyrazu i sposob oddziatywania?
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ABSTRAKCJONIZM W SKROCIE

e Abstrakcja (sztuka bezprzedmiotowa, niefiguratywna)
nie ukazuje realnych postaci i obiektow, lecz formy, kto-
re maja zrodto w przemysleniach, wyobrazni i emocjach
artystow. Tworcy postuguja sie elementami jezyka wizu-
alnego (m.in. kolor i ksztatt, plama, linia}, aby stworzyc
autonomiczne dzieto bez odniesien do rzeczywistosci.

» \W sztuce abstrakcyjnej zarysowaly sie dwa podstawo-
we nurty: abstrakcja geometryczna, zimna, polegajaca
na operowaniu formami geometrycznymi, | abstrakcja
organiczna, goraca, w kidrej sg stosowane nieregular-
ne, miekkie ksztatty.

* Pierwszym dzietem nieprzedstawiajacym byla abstrak-
cyjna akwarela Wassilegoe Kandinskiego z 1910 r.

» W czasach przedwojennej awangardy dominowaty nur-
ty abstrakcji geometryczne.

» W Polsce poczatek abstrakcji wigze sie z aktywnoscig
grupy artystow, dziatajgcych w kodzi pod przewodnic-
twem Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro.

ZADANIA I POLECENIA

n Wykonaj serie abstrakcyjnych fotografii. Mozesz poru-

szac aparatem podczas robienia zdjec, fotografowac
przemieszczajgce sie obiekly, swialta miasta w nocy
lub rozne powierzchnie z bliskie] odlegtosci.

E Przeksztalc za pomoca programu graficznego wybra-

ne zdjecie lub reprodukcje obrazu w dzieto nieprzed-
stawiagjgce. Zastosu formy abstrakcji geometryczne
lub organicznej. Nastepnie porownaj obie kompozy-
cie: figuratywng i abstrakcyjng. Czy mozna dostrzec
zwigzki pomiedzy tymi pracami?

El Przeprowadzcie wspdinie analize kilku wybranych

dziet abstrakcyjnych. Ogladajcie osobno kazdg z prac.
Osocby chetne kolejno podzielg sie z innymi swoimi
wrazeniami i skojarzeniami wywotanymi przez dzieto.
Nastepnie porownajcie Wasze spostrzezenia i prze-
dyskutujcie, z czego wynikajag roznice.,

AWANGARDA | SZTUKA WSPOFCZESNA

e Po Il wojnie swiatowej dominowata abstrakcja orga-
niczna: ekspresjonizm abstrakcyjny w USA i abstrakcja
liryczna (informel, taszyzm) w Europie.

e W nurcie powojennegj abstrakcji niegeometryczne) wy-
rozniamy action painting (malarstwo gestu) i colour field
painting (malarstwo barwnych pltaszczyzn).

e HozwoOj wspolczesnej rzezby abstrakcyjnej wigze sie
z dziatalnoscia brytyjskich artystow z kregu syntety-
zmu: Barbary Hepworth i Henry'ego Moore'a,

e Przedstawiciele minimalizmu ograniczyli stosowane
tworzywa, barwy, ksztalty i inne srodki wyrazu, przez
co zaczela sie zacierac roznica miedzy dzietami sztuki
a zwyklymi przedmiotami.

e Artysci op-artu i sztuki kinetycznej badali mozliwosci
wywotania w dziele iluzji ruchu i przestrzeni badz tez
wprawienia pracy w ruch.

Stworz kempozycije abstrakeyjna. W tym celu wybierz

dzieto realistyczne | skseruj jego reprodukcje w Kil-
ku wariantach (pomniejszenie, powiekszenie, kolor).
Mozesz tez wykonac zdjecia dzieta z zastosowaniem
roznych ustawien aparatu. Nastepnie z tak przygo-
towanych kopii powycinaj ksztatty geometryczne lub
organiczne, kidre postuzg Ci do przygotowania pracy.

E Zobrazuj za pomocg srodkow plastycznych (ksztat-

tow, linii | plam) swoje odczucia zwigzane z dowolnym
utworem muzycznym. Zastosuj fotokolaz.

B Przed nastepna lekcja zastandw sie, w jaki sposob —

oprocz malowania czy rzezbienia — artysci moga wy-
razic swoje emocje, uczucia i przekazac je widzom.
Jakie formy tworczosci moghyby spotkac sie z zywio-
towa reakcjg odbiorcow i zachecic ich do udziatu? |:

(%) SZUKAJ SZTUKI

P Serge Guilbault, Jak Nowy Jork ukrad! idee sztuki
nowoczesnegf, Warszawa 1992,

P Gerhard Richter Painting (Gerhard Richter maluje),
film dokumentalny, rez. Corinna Belz, Niemcy 2011,

P My Kid Could Paint That (Moje dziecko mogloby to
namalowacd), film dokumentalny, rez. Amir Bar-Lev,
USA, Wielka Brytania 2007,

» Piekna i bokser, film dokumentalny, rez. Zachary
Heinzerling, USA 2013.

P Poliock, film biograficzny, rez. Ed Harris, USA 2001.

» Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni,
Warszawa 2005.

P Jaszyzm = Wolnosc, praca zbiorowa,
Warszawa 2018.

» Fundacja Stefana Gierowskiego w Warszawie
— archiwum.
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3. AKCJONIZM — HAPPENING,
PERFORMANCE

Dziatanie przede wszystkim

Abstrakcjonisci zerwali z odwzorowywaniem rzeczywistosci i byt to O TYM SIE DOWIESZ:
prawdziwy przetom w sztuce. Ale grupa artystow drugiej potowy XX w. * Co si¢ dzieje
posuneta sie jeszcze dalej w swoich nowatorskich koncepcjach. Przestali w sztuce, kiedy

. —_— . : . . . znikajg dzieta —
oni myslec o dziele jak o materialnym przedmiocie. Zamiast tego sztuka orze ci mioty?

nazwali dziatania, czesto zwigzane z aktualnymi tematami politycznymi e Dlaczego twércom
czy spotecznymi, realizowane na ulicach i angazujace przypadkowych happeningdw zalezy
przechodniow do aktywnego uczestnictwa. na aktywnosci

odbiorcow?

* Do czego dgzg
artysci tworzagcy
performance?

W tym rozdziale znajdziesz odpowiedz na pytanie, jakie formy przybie-
rata dziatalnosc tworcow z nurtu akcjonizmu.

NA POCZATEK

Odpowiedz, jaka bytaby Twoja reakcja, gdyby ktos w miejscu publicznym zachecat Cie
do udziatu w wydarzeniach przypominajacych przedstawienie teatralne.

CZYM JEST AKCJONIZM?

Twoércy nurtu w sztuce zwanego akcjonizmem lub sztuka akcji dazyli do za-
tarcia granicy miedzy sztuka a codziennymi aktywnosciami cztowieka. Uwa-
zali, ze sztuka nie powinna istnie¢ w oderwaniu od zwyktlego zycia, a dzieto
nie musi by¢ rzeczywistym obiektem. Dzietami sztuki uczynili organizowane

w miejscach publicznych akcje, majace prowokowac, szokowacé widzow i skia-
nia¢ ich do zmiany sposobu myslenia czy zachowania. Dziatania te przepro-
wadzane od lat 50. XX w. byly forma komentarza do biezacych problemow
spolecznych, politycznych lub obyczajowych. Stanowity potaczenie sztuk wi-
zualnych i teatru, oddziatywaly na wszystkie zmysly uczestnikow.

JOSEPH BEUYS [jozef bojs],

performance zrealizowany
podczas konferencji Sztuka i prze-
strzen miasta w patacu Braschi

w Rzymie, 17 kwietnia 1981 r.

Artysta zdecydowat sige na
dziatania, jakich wczesnigj
nie podijat zaden tworca:

w Gzasie swoich akaji prze-
bywat zamkniety w pokoju

Z kojotem, ttumaczyt sztuke
martwemu zajacowi czy
niszczyt urzadzenia | ma-
lowat w obecnosci zgro-
madzonej licznie widowni.
Beuys kreowat w ten sposadb
aktywnosci tak zaskakujace,
zagadkowe i pozbawione
praklycznego zastosowania,
ze staty sie one sztuka.
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JOSEPH BEUYS

Niemiecki rzezbiarz, autor projektow spotecznych
| dziatan z nurtu sztuki akcji. Do tworzenia dziet Beuys
wykorzystywat nietypowe materiaty, takie jak ttuszcz,
miod czy filc. Artysta wierzyt, ze poprzez sztuke mozna
uczynic ludzi bardziej solidarnymi oraz tolerancyjnymi,
a role tworcy postrzegat jako misje. Dlatego tez z cza-
sem skupit sie na inicjatywach poruszajgcych m.in.
problematyke walki o sprawiedliwy ustroj polityczny
czy przestrzeganie praw cziowieka. Byt charyzma-
tyczna postacia, nazywana Szamanem, Terapeuta
| Nauczycielem.

Joseph Beuys zyt w latach 1921-1986.

TADEUSZ ROLKE, portret Josepha Beuysa

S
B HAPPENING = WYDARZENIE WSP()[TWORZONE
PRZEZ WIDZOW

Do akcjonizmu jest zaliczany wywodzacy si¢ z niego happening (z ang.
‘wydarzenie'). Nazywamy w ten sposob spontaniczne i najczesciej jednora-
zowe dzialanie artysty oraz publicznosci, przypominajace spektakl, festyn
lub parade. Za najwazniejsze w happeningu uznaje sie emocje, nieograniczo-
ng wyobraznie i wspdlne przezywanie wyjatkowej chwili, ktorej sladem nie
s3 materialne dziela, lecz wspomnienia oraz zdjecia czy nagrania. Artysta
staje si¢ pomystodawca i inicjatorem zdarzen, w ktorych czynnie uczestniczy
odbiorca wplywajacy na efekt koncowy akcji — nawet jesli tylko w roli przy-
padkowego, zaskoczonego przechodnia. W odréznieniu od przedstawienia
teatralnego happening nie jest rezyserowany, nie opowiada spojnej historii,
a granica miedzy artystamii widzami ulega w nim zatarciu. Happening moz-
na przeprowadzi¢ zarowno na ulicy, jak 1 w galerii sztuki. Artysci czasami
aranzuja sytuacje za pomocg kostiumow, rekwizytow i dekoracji — formy pla-
styczne uzupelniaja wowczas dziatanie rozgrywajace sie w czasie i przestrzeni.

ALLAN KAPROW,
happening Pfyny odtworzony
przez studentéw w Londynie,
2008 r.

Studenci biora udziat

w happeningu wedtug
pomystu Allana Kaprowa.
Happening ten odtwarzano
w roznych miejscach

na swiecie. Pierwotnie
akcja trwata 3 dni i polegata
na wzniesieniu z blokow
lodu 20 konstrukeii

na ulicach miasta. Efekt
dziatan uczestnikow byt
zatem z zatozenia nietrwaty
— wieksze znaczenie miata
sama praca ludzi potaczo-
nych wspolnym celem.
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Tematyka happeningow zwykle dotyczy wspotczesnosci i biezacych proble-
mow. Celem takich dziatan jest pokazanie, ze zycie codzienne mozna prze-
ksztalci¢ w sztuke, doswiadczenie artystyczne. Z czasem ta forma przekazu
stata si¢ narzedziem komunikacji spotecznej i sposobem zwracania uwagi
opinii publicznej na istotne problemy. Obecnie happeningi sg organizowane
np. przez obroncow praw czlfowieka i ekologow.

TADEUSZ KANTOR

Jeden z najbardziej wszechstronnych | nowatorskich powojennych
polskich artystow — malarz, tworca happeningow, teoretyk sztuki,
pisarz, rezyser, scenograf, aktor. Kantor byt zwiazany ze srodowi-
skiem krakowskie] Akademii Sztuk Pieknych. Tam w czasie wojny za-
tozyt tajny teatr wystawiajacy w prywatnych mieszkaniach, a poznigj
— Teatr Cricot 2. W latach 60. XX w. tworca zorganizowat pionierskie
w Kraju happeningi, polegajace m.in. na dyrygowaniu falami Battyku
czy odtwarzaniu na plazy scen ze stynnych obrazow,. Malowat abs-
trakcyjne obrazy, wykonywat tez dzieta, w ktorych pojawiaty sie torby,
parasole i worki na cement. W przedstawieniach Kantora postacie
poruszaty sie jak manekiny, a rezyser — mistrz ceremonii — przebywat
caty czas na scenie, obserwowat spektakl i w nim uczestniczyt. Sztuki
te czerpia z polskigj literatury, tradycji | kultury, jednak maja charakter
autobiograficzny i sa autonomicznymi dzietami. Wiele z nich nalezy
do kanonu swiatowej dramaturgii.

Tadeusz Kantor zyt w latach 1915-1990.

Tadeusz Kantor podczas spektaklu Umarfa kiasa,
Krakow, 1983 r.

B PERFORMANCE - DZIALANIA ARTYSTY W OBECNOSCI
WIDZOW

W obrebie sztuki akcji mozemy tez wyroznic¢ performance (z ang. ‘wykona-

nie, wystep, przedstawienie’). Jest to forma wypowiedzi artystycznej, ktéra

wywodzi sie z happeningu i podobnie jak on przypomina spektakl teatralny.

Performance polega na dziataniu artysty w bezposrednim kontakcie z widzem

— jest on jednak tylko obserwatorem, a nie uczestnikiem wydarzenia. Twor-

ca, inaczej niz w przypadku happeningu, wykonuje wczeséniej zaplanowane

czynnos$ci. Czasem dziatania artystow sa nagrywane, a odbiorcom prezentuje

sie filmy dokumentujace zdarzenie — maja oni wtedy do czynienia z wideo- P O sztuce wideo
performance’em. Widzowie tej formy sztuki nie ogladajg dziatan artysty dla CRpEL e % i
rozrywki i z dystansu, jak w tradycyjnym teatrze. Odbiorca bywa zwykle sta-

wiany w nietypowej sytuacji, musi porzucic swoje przyzwyczajenia i wyuczo-

ne reakcje zwigzane z kontaktem ze sztuka. Performerzy chca go zacheci¢

do przemyslen. Zakladaja nawigzanie bliskiej relacji z publicznoscia, dlatego

w swoich wystepach staraja sie zawrzec jak najwiecej emocji. Tematyka per-

formance’ow dotyczy problemow spoteczno-politycznych, zwigzkow miedzy-

ludzkich i osobistych przezy¢ lub pogladow artysty komentujacego rzeczywi-

stos¢. Tworcy czasem inspiruja sie czynnos$ciami z codziennego zycia, ktore

zwykle nie zwracajg niczyjej uwagi, np. obieraniem ziemniakow. Swoimi dzia-

taniami sktaniaja widzow do stawiania pytan o granice i rozumienie sztuki.
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SZTUKA REAGUJE

Polityka

W latach 80, XX w. grupa artystow i dziataczy z Wroctawia
inicjowata happeningi o wydzwieku politycznym, osmieszajace
owczesny rzad. Cztonkowie Pomaranczowej Alternatywy zorga-
nizowali m.in. akcje: Wigilia Wielkiej Rewolucji PaZzdziernikowsy,
Referendum, Swiety Mikolaj, Dziert Tajniaka, Dzieri Kobiet oraz
Rewolucja Krasnali. Inspiracja dla happeningow byto zaktamanie
zycia w ustroju totalitarnym: powaga haset politycznych nie-
przystajacych do codziennych realiow czy rozbudowane rytuaty
podczas uroczystosci panstwowych. Wystepy tworcow w czap-
kach krasnoludkow — niosgcych plakaty, transparenty | choragwie
z zabawnymi napisami — podkreslaty bezsens i sztucznosc,

na ktorych opierato sie funkcjonowanie spoteczenstwa kon-
lrolowanego przez witadze. Wprowadzaty tez na ulice radosny,
swobodny nastroj, jako akl sprzeciwu wobec zastanegj
rzeczywistosci.

Czionkowie Pomaranczowej Alternatywy w trakcie
jednego z wystapien w Warszawie, 1988 r.

JOZEF ROBAKOWSKI,

Akcja kina rozszerzonego,
Galeria EL w Elblagu, 1973 r.

Artysta jest jednym z pionie-
row sztuki wideoperforman-
ce'u. Tworca dazyt do prze-
ksztatcenia tradycyjng] formy
filmu jako literackiej opowiesci
w eksperymentalny srodek,
ktory umozliwi bezposrednie
oddziatywanie na zmysty
widzow — za pomoca swiatts,
cienia i efektow audiowizual-
nych. Taka forme dziatalnosci
Robakowski okreslat mianem
Kina rozszerzonego, czyli
wykraczajacego poza techniki
| tresci typowe dla te]
dziedziny.

B BODY ART - CIALO JAKO MATERIA SZTUKI

Szczegdlnym rodzajem performance’u jest body art, czyli sztuka ciata. Nurt
ten polega na traktowaniu przez artystow wtasnego ciata jako tworzywa sztu-
ki. Artysta nie jest aktorem odgrywajacym role, lecz przeksztalca swoje ciato,
aby wyrazi¢ wazne problemy, sktoni¢ odbiorcéw do refleksji czy np. przeta-
mac tabu. Ciato tworcy jest w tym celu poddawane r6znym dzialaniom o cha-
rakterze przejSciowym — np. malowaniu, przebieraniu, nakladaniu réznych
konstrukgji, obcinaniu wiosow — lub trwatym, takim jak zabiegi chirurgiczne.
Dzielo i tworca staja sie jednoscia w akcie kreacji.
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DEKODER SZTUKI — ANALIZA I INTERPRETACJA
MARINA ABRAMOVIC, ARTYSTKA JEST OBECNA

n Przyjrzyj sie fotografiom przedstawiajgcym sceny z performance’u zrealizowanego
w 2010 r. przez artystke serbskiego pochodzenia, Marine Abramovic. Nastepnie
zapoznaj sie z przykiadowg analizg i interpretacjg dziatan podjetych przez tworczy-
nie. Zwroc uwage, z jakich elementow skitada sie to omowienie, | odszukaj w tekscie
fragmenty przekazujgce informacje zamieszczone na marginesie.

|




AWANGARDA | SZTUKA WSPOFCZESNA

W 2010 r. artystka Marina Abramovi¢ zrealizowata w nowojorskim Muzeum
Sztuki Nowoczesnej najdiuzej trwajacy performance w historii, ktory towa-
rzyszyl wystawie prac twoérczyni w tej placowce. Akcja Artystka jest obec-
na zajeta okoto 3 miesigce. Performerka, ubrana w elegancka suknie, prawie
codziennie przez 8 godzin siedziata przy stole w wielkiej, niemal pustej sali
muzeum, czekajac na osoby z widowni, ktore zechciatyby usigé¢ naprzeciw
niej. Na podtodze wyznaczono bialg linig kwadrat, ktory oddzielat artystke
od uczestnikow. Ponadto sala byta mocno odwietlona reflektorami, co nada-
walo sytuacji pewne cechy teatru. Performerka spotkata si¢ w ten sposdb
z okoto tysigcem ludzi, w tym z wieloma stynnymi twércami kultury — akto-
rami, muzykami, innymi artystami. Wielu odbiorcéw trwato przed nig nieru-
chomo i bez stoéw, inni podawali jej dton, Sciskali, moéwili. Niektorych emocje
doprowadzity do placzu. Rozny byl tez czas tych dobrowolnych kontaktéw,
odbywajacych si¢ zawsze w otoczeniu licznej widowni i kolejnych oséb ocze-
kujgcych na spotkanie.

Wydarzenie to i pierwsza retrospektywna (czyli dokonana w porzadku
chronologicznym) prezentacja dokumentacji z wczesniejszych projektow
artystki spotkaly sie z ogromnym zainteresowaniem — muzeum odwiedzito
okoto 850 tysiecy zwiedzajacych. Przedsiewziecie zostato udokumentowane
w formie filmu Artystka jest obecna. Znamienny jest fakt, ze dzietlo mozna
byto obejrze¢ w kinach komercyjnych. Wskazuje to na range, jaka zyskata
performerka w ciggu kilkudziesieciu lat pracy artystycznej, a takze na przeni-
kanie twoércow sztuki elitarnej do $wiata gwiazd medialnych.

Projekt z 2010 r. stanowi kolejny etap konsekwentnie prowadzonych przez
artystke poszukiwan, zadawanych przez nig pytan o nature sztuki, jej granice,
role i osobg artysty. Typowe dla tworczyni jest poddawanie wlasnego ciata
probom, sprawdzanie psychicznej 1 fizycznej wytrzymatosci na wycienczenie,
bol czy — jak w przypadku omawianego performanceu — gotowosci na nie-
przewidywalne reakcje innych ludzi.

Strategia bliskiego 1 spontanicznego kontaktu z publicznoscia jest przez
Maring Abramovi¢ rozwijana od 1974 r. Wowczas artystka zorganizowa-
ta wydarzenie Rytm 0, podczas ktéorego utozyta na stole w sali galerii rézne
przedmioty i biernie oczekiwata na to, jak uczestnicy zdecyduja sie ich uzy¢
wobec niej. Performance Artystka jest obecna nawigzuje zatem do weze$niej-
szej tworczosci Abramovic i rozwija stale dla niej zagadnienia i strategie. Te-
matem dzialan jest problem fizycznego trwania, istnienia, samej esencji bycia
z drugim czlowiekiem bez mozliwosci skrycia sie za rekwizytami, mediami
czy materialnymi dzietami.

Sednem akcji Abramovi¢ wydaja sie pierwotne emocje w kontakcie z dru-
gim czlowiekiem, swoisty rytual uczestnictwa w wielkim wspélnym spo-
tkaniu, tak niezwyklym dla swiata sztuki, w ktérym zazwyczaj obcujemy
z dzietami, a z ich tworcami jedynie z dystansu i przez chwile, np. w czasie
wernisazu.

Performance Artystka jest obecna jest ponadto waznym dopetnieniem
wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej — widzowie mogli na niej ogladac
jedynie dokumentacje wczesniejszych akeji Abramovi¢, zatem mieli kontakt
z ich niepelnym obrazem. Dzigki potaczeniu ekspozycji z dziejacy sie caty
czas na zywo akcja zyskali szanse na to, by w pelni dos§wiadczy¢ tworczosci
artystki, nieroztacznej wobec podstawowego tworzywa — ciata performerki
i jego fizycznej obecnosci.

COpIis miejsca, czas
| okolicznosci trwania
wydarzenia

strategia

konwencja

sposob odbioru
dzieta

kontekst kulturowy
| spoteczny

kontekst — tworczoscé
artystki

tworzywo

kontekst — strategia

problematyka

klucz interpretacyjny
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E Przyjrzyj sie fotografiom ukazujacym fragmenty akcji Pawta Althamera Wspoina
sprawa i przeczytaj jej opis. Nastepnie wyszukaj w dostepnych zrodtach dokumen-
tacje wydarzenia oraz informacje o tworczosci artysty. Na tej podstawie dokonagj
analizy i interpretacji dziatan ukazanych na zdjeciach. Pomogg Ci w tym pytania
Zamieszczone ponizej.

1. Do jakiego typu akgji artystycznych nalezy zaliczyc projekt Pawia Althamera?

. Czy Wspdina sprawa 1o inicjatywa typowa dla tworczosci artysty, czy tez wyjatkowa
na tle innych jego prac?

. Jak rozumiesz tytut przedsiewziecia?

. Jaki cel miaty te wyprawy? Dlaczego byty to podroze zagraniczne, a nie krajowe?

. Z jakiego powodu artysta zaprosit do udziatu w projekcie sgsiadow, a nie aktorow,
innych tworcow lub znane osoby?

6. Jak kostiumy wptywaly na zachowanie uczestnikow i postrzeganie ich
przez przechodniow? Z czym sie one kojarzg?
Jakie korzysci z udziatu w projekcie mogli odniesc sasiedzi artysty?

. Jaka bytaby Twoja reakcja na spotkanie z uczestnikami przedsiewziecia?

"

n A~ I

0 ~
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PAWEE ALTHAMER,
Wspdina sprawa

Do udziatu w realizacji
SWojego pomystu artysta
zaprosit sasiadow z bloku
w Warszawie, niezaleznie
od ich wieku czy zawodu.,
Ubrani w ztole skafandry
uczestnicy odwiedzili
Brasilie (2009 r.}, Bruksele
(2009 r.) i Oxford
(2009/2010 r.). W kazdym
z migjsc wedrowali przez
miasto | spontanicznie
nawiazywali kontakt

Z jego mieszkancami.
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AKCJONIZM — HAPPENING, PERFORMANCE W SKROCIE

» Sztuka akceji to rézne rodzaje artystycznych wystepow
polegajacych na dziataniu w obecnosci widzow i przy
ich wspdtudziale.

* Przedstawiciele akcjonizmu znosza granice miedzy
sztukg a codziennoscia.

e Sztuka akeji jest dziedzing z pogranicza sztuk wizual-
nych i teatru.

* Happening o jednorazowe, niewyrezyserowane wido-
wisko polegajace na spontanicznym i bezposrednim
wspotdziataniu artystow i publicznosci.

ZADANIA [ POLECENIA

4]} Zgromadz jak najwiekszg liczbe waznych dla Ciebie
tematow i problemdw, do ktdrych warto byloby od-
niesc sie w performansie albe happeningu. Wykonaj
w dowolngj formie dokumentacje swoich pomystow.
Zaprezentyj ja kolezankom i kolegom.

B Wytypuicie z Waszego grona kilka 0sdb, ktdre przed-
stawia na lekcji krotkie performance’y, zwigzane z wy-
branymi wydarzeniami spoftecznymi lub innymi waznymi
zagadnieniami. Niech kazdy z wystepujacych poswiec
chwile na przemyslenie swoich dziatan. Jako rekwizyty
moga postuzyc przedmioty z Waszego otoczenia.

El Przygotuicie na lekcji happening w formie zywego ob-
razu lub rzezby. Wybierzcie z podrecznika dzieto, kto-
re, w Waszej opinii, kryje ciekawa historie lub zagadke.
Akcje rozpocznie grupa inicjatorow, a pozostate oscby
z klasy dotacza do wspolnych dziatan.

(%) SZUKAJ SZTUKI

» Marina Abramovic, Pokonac mur. Wspomnienia,
Poznan 2018.

P Centrum Sztuki WRO - czytelnia mediéw (zapisy
wideoperformance'ow).

P Filmy edukacyjne, reportaze i zapisy dziatan
artystycznych w kategorii performance na stronie
Ninateki — serwisu Narodowego Instytutu
Audiowizualnego.

P Filmy w zasobach elektronicznych Muzeum Sztuki
w kodzi.

P Kolekcja Zachety Narodowej Galerii Sztuki —
Zbiory wideo.

P Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie —
archiwum polskiego performance’u (nagrania
wideo) i archiwa wybranych artystow.

» Strona Cecylii Malik z dokumentacjg akcii
artystycznych.

* Performance to forma wypowiedzi artystycznej podob-
na do przedstawienia teatralnego, oparta na dziataniu
twarcy w bliskim kontakcie z widzem bedacym obser-
walorem, a nie uczestnikiem zdarzenia.

* Happening | performance nie prowadzg do stworzenia
malerialnego dzieta sztuki.

* Body art to rodzaj performance’u polegajacy na trak-
towaniu przez artystow wiasnego ciata jako tworzywa
sztuki i zwracaniu w ten sposcb uwagi cdbicrcow
na istotne problemy:.

n Przeprowadzcie szkolng akcje popularyzujace sztuke
wspolczesng albo dziedzictwo Waszej kultury lokalne;.
Wykonajcie dokumentacje fotograficzng z przygoto-
wan i przebiegu samej akaji.

B Zgromadz informacie na temat akeji nazywanych flash
mob (z ang. ‘blyskawiczny ttum’) | zaprezentuj zebrane
wiadomosci na forum klasy. Porozmawiaj z kolezan-
kami i kolegami z klasy o znanych Wam zdarzeniach
tego typu. Nastepnie sami zaplanujcie flash mob.
Ustalcie czas i migjsce akgji oraz ogolny scenariusz je
przebiegu.

] Przed nastepna lekcjg zastandw sie, jakie skutki dla
sztuki moze miec skupienie jedynie na chwilowych
dziataniach. Jak myslisz, czy pojawienie sie abstrakgji
| akcjonizmu oznacza koniec sztuki ukazujgcej naszg

rzeczywistosc? |':>

» Beuys. Sztuka to rewolucia, Tilm dokumentalny,
rez. Andres Veiel, Niemcy 2017,

» Chris Burden — portret artysty, film dokumentalny,
rez. Richard Dewey, Timothy Marrinan, Wielka
Brytania, Belgia, Szwecja, USA 2016.

» Kantor ist Da (Kantor tu jest), flm dokumentalny,
rez. Dietrich Mahlow, Niemcy 1968.

» Marina Abramovic: artystka jest obecna, film
dokumentalny, rez. Matthew Akers, USA 2012.

» Pina, film dokumentalny, rez. Wim Wenders,
Niemcy, Francja, Wielka Brytania 2011,

» Performer, rez. Macig] Sobieszczanski, kukasz
Ronduda, Polska 2015.

» Serce mitosci, film fabularny, rez. tukasz Ronduda,
Polska 2017,

125



4. SZTUKA FIGURATYWNA

Subiektywne spojrzenie na rzeczywistosc

Pojawienie sie w tworczosci nowych tematow, brzydoty, przedmiotow z zycia
codziennego, nieznanych weczesniej technik i tworzyw oraz rozwdj nurtow
abstrakeyjnych wptynety takze na sztuke realistyczna. Artysci zainteresowani
rzeczywistoscig zaczeli poszukiwac nowych sposobow na jej przedstawianie.
XX-wieczny realizm obejmowat wiele pradow, ktore faczyla chec zaprezen-
towania cziowieka we wspotczesnosci | ukazania stosunku tworcow do bie-

O TYM SIE DOWIESZ:

¢ Co wspdlnego maja
realizm i polityka?

¢ Czym dzieciece prace
plastyczne fascynujg
artystow?

* Co chca nam

opowiedziec tworcy
realistyczni?

¢ Czy obraz moze
udawac fotografie
| w jakim celu?

¢ Dlaczeqo artysci
tworza zte malarstwo?

zacych zjawisk. Z tego rozdziatu dowiesz sie, jak zmieniata sie sztuka figura-
tywna i czy dzisiejsze dziefa realistyczne przypominajg dawng tworczosc.

NA POCZATEK

Zastanow sig, z czym kojarzg Gi sie realistyczne obrazy i rzezby. Odpowiedz, czy
naprawde ukazuja one rzeczywistosc. Okresl takze, jakich tematow i elementow —
Twoim zdaniem — brakuje w tych dzietach.

WYBRANE NURTY SZTUKI FIGURATYWNE]

B REALIZM SOCJALISTYCZNY - SZTUKA DLA ROBOTNIKOW

Artysci z Europy Wschodniej nie mieli takiej swobody poszukiwan, jak inni
tworcy europejscy. Paristwa w strefie wplywow Zwiazku Radzieckiego mu-
sialy po Il wojnie Swiatowej przyjac jednolity styl oficjalnej sztuki, zwany
realizmem socjalistycznym (socrealizmem). Zgodnie z jego zatozeniami
artysci powinni pomaga¢ wladzy w zaprowadzaniu nowego porzadku spo-
tecznego. Ich prace mialy by¢ dydaktyczne i zrozumiate dla mas prostych
ludzi. Tworcy w pozytywny, zrozumialy sposob ukazywali wiec robotnikow
i chlopow przy pracy, politykéw na wiecach czy rodziny wychowujace dzieci.
Narzucone w ten sposdb forma i tematyka sztuki realistycznej obowigzywaty
w naszym kraju w latach 40. i 50. XX w., ale sytuacja polityczna wptywata
na rozwoj polskiej sztuki wspolczesnej przez cate zeszle stulecie.

WOJCIECH FANGOR, Postaci,
olej na piétnie, 100 x 125 cm,

Muzeum Sztuki w £odzi, 1950 r.
Duza czesc polskich artystow
wspofczesnych ma w swoim
dorobku etap socrealistyczny.
Praca Fangora o wymowie
zgodnej z nowa polityka
kulturalna jest wyraznie
dydaktyczna i propagandowa.
W prosty sposob zostaty w niej
przeciwstawione dwa style
zycia: zachodni, kapitalistyczny
(elegancko, modnie ubrana
kobieta) i robotniczy (para

z narzedziami).
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ANDRZE] WROBLEWSKI

Jeden z najbardziej utalentowanych polskich tworcow powojennych.
Czerpat z surrealizmu i abstrakcji geometrycznej oraz stosowat symbo-
like barw. Artysta w nowatorskiej formie prezentowat tematy z biezacej
rzeczywistosci. Ukazywane sceny dotycza dramatycznych wspomnien
Z czasu wojny oraz zycia w Polsce Ludowej. Wroblewski malowat
postaci czekajace w kolejce, ludzi wieszajgcych pranie | odpoczywajg-
cych na krzestach czy szoferow autobusow i tramwajow. Do najbardziej
rozpoznawalnych prac artysty nalezy peten ekspresji cykl Hozslrzelania,
prezentujacy znieksztatcone, ukazane fragmentarycznie sylwetki.
Tworca zginat tragicznie w wieku 29 lat w wypadku w Tatrach.

Andrzej Wroblewski zyt w latach 1927-1957.

B SZTUKA SUROWA - SPONTANICZNA KREATYWNOSC

W 1945 r. francuski malarz Jean Dubuffet zaproponowat termin sztuka

surowa, z francuskiego art brut [ar brit], na okreslenie prac amatoréw, osob

niepetnosprawnych umystowo oraz innych twércow, z réznych powodéw

nieuznawanych przez swiat sztuki. Sam Dubuffet rowniez tworzyt dziela po-

dobne do chaotycznych prac dzieci, petne powtarzalnych znakow i wzoréow.

Malowat na strzepach papieru i deskach, dodawat do farb rézne przedmioty,

odrzucit wszelkie reguty malarskie i normy kulturowe. Zanegowat estetyke, P O estetyce czytaj na s. 58-60,
styl, gust. Artysta dazyt do surowosci w sztuce, czyli spontanicznego wyra- Ryl hgiRRl- IR R,
zania pomystow, nieskrepowanego wyuczonymi zasadami czy wzorowaniem

sie na tradycyjnej sztuce. Podobne zainteresowanie dla tworczosci swobod-

nej, jak najmniej cywilizowanej, pozostajacej poza kulturg oficjalng, wyrazali P O kulturze oficjainej czytaj
w tamtym czasie réwniez inni artysci. Sprzeciwiali si¢ oni zaréwno abstrakdji, g

jak i socrealizmowi. Uprawiali malarstwo impulsywne, agresywne w formie,

czerpigce z surrealizmu i prostoty sztuki ludowej. Tworzyli w ten sposob

wiasne Swiaty, czesto zapefnione niezwyklymi istotami.

JEAN DUBUFFET,

Mijajace dni, technika mieszana
na pidtnie, 248 x 306 cm,
Muzeum Sztuki Wspdiczesnej
w Teheranie (lran), 1976 r.
Dzieto przypomina

prace dzieci, tworczosc
egzotycznych kultur albo
prehistoryczne malowidta.
Budzi tez skojarzenia

z niestarannymi rysunkami,
jakie wykonuje sie

w zamysleniu w notesie
lub zeszycie. Wtasnie takie
dziatanie — pozbawione
kontroli rozumu — byto dla
Dubuffeta ideatem sztuki,
w Ktorej przejawia sie
czysta inwencja.
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B NOWA FIGURACJA - ODNOWIC REALIZM

W latach 60. XX w. wielu artystow obserwowato rozwoj abstrakeji, ale nie przy-
stapito do nowej tendencji lub tez z niej rezygnowalo. Jednych interesowato cialo
czlowieka, kolejnych — ludzka psychika, jeszcze inni byli zaangazowani w bieza-
ce wydarzenia spoleczno-polityczne i cheieli je w swoich pracach ukazywac oraz
komentowa¢. Polaczenie tak réznorodnych pobudek i artystycznych indywidu-
alnosci dalo bardzo odmienne style autorskie. Do cech wspdlnych tworcow tego
nurtu zalicza si¢ zerwanie z tradycyjna sztuka przedstawiajaca, prezentowanie
zdeformowanych postaci, nadawanie dzielom niepokojacej atmosfery, a takze
stosowanie wyrazistych faktur. Srodki te mialy stuzy¢ ukazaniu wszystkich
aspektow ludzkiej egzystencji, nawet tych skrywanych i napawajacych lekiem.
Artysci nowej figuracji komentowali w pracach Zycie zachodnich spoleczenstw,
krytykowali kulture popularng, przedstawiali wlasne dos§wiadczenia i obawy.
Chcieli w ten sposob wpltynac na spoleczenstwo i wywotac powszechna dysku-
sj¢ na temat kondycji i probleméw wspotczesnego czlowieka.

Brytyjski malarz, wnuk stynnego twor-
cy psychoanalizy Zygmunta Freuda,
od dziecka rozwijat talent plastyczny.
Juz jako trzydziestodwulatek zostat
reprezentantem Wielkiej Brytanii

na prestizowym Biennale w Weneciji.
Byt najwybitnigjszym wspotczesnym
malarzem ludzkiego ciata. Swoich
modeli, zarowno z grona rodziny,
przyjaciot, jak i artystow, ukazywat

W Sposob realistyczny, czesto budza-
cy odraze. Freud nie bat sie niedosko-
natosci i brzydoty, a przez to tak wni-
kliwie potrafit przedstawic psychike,
mysli i emocje portretowanych,

e W ) _, =7 |
LUCIAN FREUD [frojd], Glowa, olej na pidtnie,
57,2 x 60 cm, kolekcja prywatna, 1962 r.

FRANCIS BACON

Samouk z Irlandii, mistrz techniki olejnej, uwazany za najwybitniejsze-
go brytyjskiego malarza XX w. Poczatkowo pracowat w charakterze
dekoratora wnetrz w Londynie. W 1945 r. Bacon wkroczyt na scene
artystyczna jako autor tryptyku frzy studia postaci na podstawie
tematu ukrzyzowania — porazajacego przedstawienia umeczonych
ciat. Tworca czesto nawigzywat do arcydziet malarstwa, np. ukazujac
papieza Innocentego X wedtug portretu autorstwa Velazqueza. Dawat
wyraz silnym emocjom poprzez malowanie wykrzywionych twarzy,
skreconych z bolu sylwetek i okaleczonych ciat. Portretowane postaci
byty zwykle ukazywane w niemal pustym wnetrzu, na tle sciany.
Artysta reprezentowat Wielkg Brytanig na Biennale w Wenecji
w 1954 r,

Francis Bacon zyt w latach 1909-1992,
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MAGDALENA ABAKANOWICYZ, rzeZba na wystawie
prezentujacej projekt Cysterna, Warszawa, 2008 r.

Obydwie artystki — najwybitniejsze polskie rzezbiarki wspotczesne — wyksztatcity indywidualny,

aite -0 '
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rozpoznawalny styl. Magdalena Abakanowicz, znana przede wszystkim z autorskich, tkanych

z widkien form przestrzennych zwanych abakanami, wykonywata rowniez bezgtowe, anonimowe

ludzkie sylwetki w rdznych pozach. Dzieta te odzwierciedlaty zainteresowanie artystki ludzka
kondycja — emocjami cziowieka, ktory doswiadcza samotnosci w ttumie podobnych mu osob.
Alina Szapocznikow natomiast niezaleznie od techniki zawsze powracata do tematu ciata,

ukazywanego we fragmentach, przez co bliskiego abstrakaii.

ALINA §ZAPOCZNIKOW

Polska rzezbiarka, podczas Il wojny swiatowej wieziona w nazistowskich

obozach, m.in, Auschwitz, Po wyzwoleniu podjeta nauke w Pradze
i Paryzu. Artystka poczatkowo rzezbita w tradycyjnych materiatach,
pozniej opracowata wtasng technike odlewu z zywic syntetycznych.
Prace Szapocznikow, wazny przyktad kobiecego nurtu wspotczesnej
sziuki, zawdzigczaja swojg oryginalnosc nie tylko tworzywu, lecz
takze podejmowanej tematyce. Rzezbiarka odwotywata sie przede
wszystkim do osobistych doswiadczen, czyli zmagania z choroba
nowotworowa, a takze zagadnien przemijania i smierci. Charakterys-
tyczne dla Szapocznikow sg zwiaszcza pozne realizacje w postaci
odlewow ciata wykonanych z poliestru. W efekcie tych eksperymentow
powstaly prace o wielkiej sile ekspresji, ukazujace zarowno piekno
clata artystki, jak 1 jego wyniszczenie wskutek choroby.

Alina Szapocznikow zyta w latach 1926-1973.

—

ALINA SZAPOCZNIKOW, Wielkie b
Muzeum Krdller-Muller w Otterlo (Holandia), 1968 r.

rzuchy, marmur,
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M HIPERREALIZM - DZIELA PRAWDZIWSZE
NIZ RZECZYWISTOSC

Hiperrealizm, inaczej zwany fotorealizmem, rozwijat si¢ w latach 1965-1980.
Ten nurt nie powstalby, gdyby nie wynalezienie fotografii i filmu. Artysci byli
zafascynowani sposobem rejestrowania $wiata przez obiektyw aparatu czy ka-
mery. Poczatkowo nasladowali kadry zdjgciowe, a potem $wiadomie wykorzy-
stywali je w swojej tworczosci, kreujac obrazy przescigajace rzeczywistosc. Ma-
lowali dziefa na podstawie wyswietlanych na plétno fotogratii, lecz z pewnymi
modyfikacjami. Wprowadzali zmiany kompozycyjne i barwne, deformowali,
dodawali lub usuwali elementy i rozmywali ostros¢, by osiagnac efekt pozornie
obiektywnej rejestracji rzeczywistosci, ktora miata wywola¢ w widzu okreslone
odczucia. Najczesciej hiperrealisci ukazywali wielkomiejskie, puste, pelne szkia
i stali pejzaze (ulice z witrynami sklepéw, samochody, neony), przywolujace
na mysl osamotnienie jednostki w gaszczu metropolii. Obrazy z tego nurtu
cechuje drobiazgowe odtworzenie detali za pomoca specjalnych technik ma-
larskich. Jeszcze wigksze wrazenie wywotuja na widzu hiperrealistyczne rzezby
przedstawiajace ludzkie postaci. Do wykonania tych prac wykorzystywano gips,
masy plastyczne, naturalne wlosy i przedmioty codziennego uzytku. Powstale
w ten sposob sylwetki sa tak realistyczne, ze widz moze je pomyli¢ z Zywym
czlowiekiem. Rzezby, ukazujace np. zwyklych ludzi podczas pracy, zwracaja

uwage odbiorcy na problemy wspélczesnych, konsumpcyjnych spoleczenstw
i zjawisko wykluczenia, np. ze wzgledu na status finansowy.

T pe—m e,  EeSSSSeeSSS B w m BB

DUANE HANSON, Osoba bezdomna, RICHARD ESTES, Bank Oszczednosciowy w Bostonie,

technika mieszana, ubrania, 1991 r. akryl na ptycie drewnopodobne], 41 x 42 cm, 1974 r,

Amerykanski artysta poruszat tematy spotfeczne, Estes poczatkowo pracowat jako grafik i malowat tylko w wolnym
m.in. kwestie przemocy, wojny, strajkow czy czasie. Fotografowat tez miejskie otoczenie. Kiedy catkowicie
biedy. Ukazana w pracy postac trzyma kawatek poswiecit sie malarstwu, te zdjecia staty sie punktem wyjscia
kartonu z napisem: bede pracowal za jedzenie. do tworzenia obrazow. Artysta skupiat sie w nich na oknach
Rozpacz | rezygnacja cziowieka sa w tym wystawowych, elewacjach i karoseriach samochodow, w ktorych
dziele uderzajace, rowniez ze wzgledu na odbijata sie okolica — zmodyfikowana przez Estesa tak, by jej
hiperrealistyczna technike wykonania rzezby. elementy ukazac w dziele w sposob wyrazny i czytelny.
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B NEOEKSPRESJONIZM - POWROT RZECZYWISTOSCI,
TRIUMF MALARSTWA

Od lat 70. XX w. coraz wigcej tworcéw odrzucato abstrakcje, postulujac po-
wrét do malarstwa figuratywnego, subiektywnego ogladu rzeczywistosci
i swobody jej ukazywania. Zaczeli tworzy¢ dzieta, ktére okrzyknieto brzydkimi
obrazami, ztym malarstwem. Na wielkoformatowe pfétna, deski czy kartono-
we pudta artysci naktadali — celowo niestarannie, chaotycznie i gwaltownie —
grube warstwy jaskrawych farb, czgsto wymieszanych z innymi substancjami.
Wszystkie te srodki stuzyty twércom do zaprezentowania wielkomiejskiego
srodowiska, zycia subkultur, S$wiata reklamy, masowych mediéw, fotografii
i muzyki rockowej. Ukazywali w ten sposdb wlasny oglad kontrowersyjnych,
trudnych tematéw. Ruch rozwinat sie w kilku krajach: w Niemczech dziatali
neofowisci (tzw. nowi dzicy), nowa figuracja zaistniata we Francji, trans-
awangarda — we Wtoszech, a w Stanach Zjednoczonych — bad painting (czy-
li dostownie "zte malarstwo’). Artysci czerpali z przesziosci i wspélczesnych
dziejow swoich ojczyzn. Czesto dokonywali rozrachunku z historiag 1 przed-
stawiali aktualne bolaczki spoteczne, np. niemieccy artysci poruszali watki
nazistowskiej odpowiedzialnosci za wojne. Neoekspresjonisci w nowej formie
malarskiej prezentowali klasyczne tematy: portrety, sceny rodzajowe i pejzaze.
Umieszczali w dzielach elementy znane z tradycji malarstwa: symbole, alego-
rie, odniesienia do religii i mitologii. Niektorzy twércy bezposrednio dzielili sig
tez z widzami prywatnymi przezyciami, niekiedy wyjatkowo dramatycznymi,
Zwiazanymil z przemocq czy przestepstwem.

N

DAVID SALLE, Stare buteiki, olej i akryl na pidtnie, 245 x 325 cm, kolekcja prywatna, 1995.

Amerykanski malarz postuguje sie pastiszem — swiadomie nasladuje znane dzietfa

lub style, co jest typowa cecha tworczosci postmodernistow. Zaprezentowana praca
przypomina kalejdoskop naktadajacych sie na siebie wspotczesnych obrazow, znanych
z reklam lub czasopism, | prywatnych szkicow artysty. W efekcie powstato dzieto
zagadkowe, niepowazne, momentami naiwne. Pochodzace z wielu zrodet motywy

nie tworza wspolnie zadnej opowiesci, tylko szum na podobienstwo chaosu kultury
popularnej.

JULTAN SCHNABEL,
bez tytulu (Martina), olej | ceramika
na desce, 188 x 152,4 cm,
kolekcja prywatna, 1987 r.

p O symbolach i alegoriach
czytaj na s, 68-69.
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DEKODER SZTUKI — ANALIZA I INTERPRETACJA

FRANCIS BACON, STUDIUM GEORGEA DYERA Z LUSTREM

1 | Przyjrzyj sie uwaznie reprodukciji dzieta brytyjskiego malarza, a nastepnie zapoznaj
z przyktadowa analizg i interpretacja pracy. Zwroc uwage, z jakich elementow sklada
sie to omowienie, | odszukaj w tekscie fragmenty przekazujace informacje zamiesz-
czone na marginesie.

olej na ptétnie, 198 x 147,5 cm, Muzeum Thyssen-Bornemisza w Madrycie, 1968 r.
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W Studium Georgea Dyera z lustrem figura ludzka zostata usytuowana cen-
tralnie, wyizolowana z abstrakcyjnego tfa. Statyczna, symetryczng kompo-
zycje urozmaica element umieszczony z lewej strony portretowanej postaci.
Jest nim lustro oparte na wysokim pulpicie, przypominajace ekran monitora.

Widzimy posta¢ mezczyzny w garniturze i biatej koszuli, siedzgcego na
krzesle frontalnie do widza, w swobodnej pozie. Ksztalty sa uproszczone,
zdeformowane. Sylwetka sprawia wrazenie wykonujacej gesty, a jednocze$nie
unieruchomionej. Potowy ciata postaci wydajg sie niepasujace do siebie na-
wzajem. Sprawia to, ze nie widzimy szczegolow twarzy — zostata ona ukazana
jedynie w lustrze, jednak w jego tafli nie jesteSmy w stanie dostrzec wyraz-
nych rysow. Widzimy tylko przeciety na pét profil przypominajacy maske.

Kolorystyka obrazu jest przygaszona, utrzymana w odcieniach szarosci,
ztamanych btekitow, brazow i bezow. Akcenty barwne mozemy odnalez¢
w czystym, jasnym btekicie powierzchni lustra, cielistych kolorach twarzy od-
bijajacej si¢ w zwierciadle oraz rozowej tonacji skory postaci. Duza ptaszczy-
zna pustego tta w neutralnej szarosci wyraznie odcina si¢ od podiogi i znaj-
dujacej si¢ na niej postaci. Pomimo ze zazwyczaj artysta unikat operowania
$wiatlocieniem, w tym obrazie wyraZnie mozna dostrzec wydzielony snopem
Swiatla okrag, w ktorym przebywa portretowany, tak jakby byl na scenie.

Materia malarska dziela jest skondensowana i gesta. Obserwujac miejsca-
mi rozmazane, ekspresyjne ksztalty, mozna si¢ domysli¢, ze Bacon malowat
szybko i dynamicznie, uzywat grubych pedzli, naktadat farbe dos¢ wyraznymi
pociagnieciami pedzla o szkicowym charakterze. Uwage zwracaja biate, jakby
swobodnie rozlane plamy, rozbijajace przestrzen ukazana w dziele.

Omawiany obraz jest dowodem na to, ze klasyczny temat portretu psycho-
logicznego zostal przez Francisa Bacona odkryty na nowo. Artysta poruszat
si¢ przy tym na granicy figuratywizmu (czytelna posta¢ ludzka), ekspresjoni-
zmu (sposob traktowania srodkéw wyrazu) oraz abstrakeji (umowne przed-
stawienie przedmiotu). Przetworzyl tradycje, aby ukazywad indywidualne
tresci: dgzyt do wyrazenia emocji i doswiadczenia egzystencji bez uciekania
sie do symboli. Na wnikliwa analize psychiki modela wskazuje uzywane przez
malarza okreslenie studium. Obserwacji sprzyjaja lustra i szyby, rekwizyty
czesto stosowane przez artyste. Koncentracje na jednostkowym doswiadcze-
niu sugeruja takze zabiegi kompozycyjne. Postacie malowane przez Bacona
niemal zawsze umieszczone sa w zamknietej przestrzeni przypominajace;
areng lub ring, na ktérym tworca ukazywal ich wewnetrzna walke, jaka tocza
w osamotnieniu sami ze sobg, nie majac dokad uciec. Uniwersalizm tworczo-
$ci malarza polega na uchwyceniu tego, co wspolne dla wszystkich — twarz
na portrecie wydaje si¢ anonimowa, to moglby by¢ kazdy z nas, czasem do-
Swiadczajacy pustki, leku, poczucia braku sensu.

W ten bezkompromisowy sposob zostala ukazana osoba bardzo bliska arty-
$cie — to studium portretowe jego wieloletniego partnera. Niezaleznie od osobi-
stego nastawienia malarz nigdy nie rezygnowal z jednego ze swoich najwazniej-
szych srodkow wyrazu — brzydoty. W twérczosci Bacona przyjmuje ona postac
ekstremalnej deformacji ciala. Przypomina ono zniszczone resztki nieokreslonej
organicznej materii, jego niedoskonalos¢ staje si¢ znakiem cierpienia czlowieka
zmagajacego sie ze Swiatem. Artysta nie prezentowat postaci, lecz ich okaleczo-
ne wnetrze. Okropnos¢, dosadnosc i brutalnos¢ wywoluja u widza niepokoj,
czasem obrzydzenie. Do$wiadczenie i zrozumienie malarstwa Bacona odbywa
sie poprzez szok 1 sprzeciw, nie przez kontemplacje estetyki.

ogolny opis elementow
kompozygji

szczegotowy opis
portretowanegj postaci

kolorystyka

swiattocien

technika malarza

kontekst — temat

kontekst — konwencja

strategia artysty
a rekwizyly | kompozycja

Klucz interpretacyjny
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E Przyijrzyj sie uwaznie reprodukgji obrazu Gerharda Richtera Rodzina Schmidtow.
Odwiedz oficjalng strone artysty i obejrzyj dokumentacje Atfasu — zbioru fotografii,
kiore stanowity punkt wyjscia wiekszosci prac niemieckiego tworcy. Porownaj
kolekcjonowane przez artyste zdjecia z jego malarstwem. Nastepnie dokonaj analizy
oraz interpretacji dzieta. Pomoga Ci w tym pytania zamieszczone ponizej.

|‘~5
-

GERHARD RICHTER, Rodzina Schmidtéw, olej na ptdtnie, 125 x 130 cm, 1964 r.

i 4
&
3.
4.
5.

Jaka scena jest tematem obrazu? Jaki to rodzaj malarstwa?

Co mozna powiedzie¢ o nastroju dzieta? Jakie odczucia wywotuje?

Jaka jest kolorystyka obrazu? W jaki sposob wptywa ona na odbior dzieta?

Jak scharakieryzujesz widoczne w pracy ksztatty i kontury?

Czym rozni sie sposob ukazania tresci w tym cbrazie od innych dziet tego typu,

ktore znasz z historii sztuki?

Na czym polega sposcb cdwzorowania fotografii w obrazie Richtera?

Czy — Twoim zdaniem — mozna o tym dziele powiedziec, ze jest realistyczne?

8. W jaki sposcb artysta traktuje swoich modeli? Czy obraz przedstawia konkretne oscoby;,
czy lez pretekstem do jego namalowania byta anonimowa fotografia?

9. Co mozna powiedziec o ukazanych osobach i ich wzajemnych relacjach na podstawie
dzieta Richtera?

~N O
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SZTUKA FIGURATYWNA W SKROCIE

e W sztuce realistycznej XX w. pojawity sie nowe tema-
ty i techniki. Artysci poszukiwali sposcbu na ukazanie
biezgcych zjawisk | pozycji cziowieka we wspotczesnym
swiecie.

« W panstwach ze strefy wplywow Zwigzku Radzieckie-
go obowigzywat jednolity, konserwatywny styl zwany
realizmem socjalistycznym (socrealizmem). Rolg artysty
byto popularyzowanie nowego porzadku spofecznego
wprowadzonego przez wiadze.

e Sztuka surowa (arf bruf), inspirowana tworczoscia osob
niepemosprawnych umystowo, amatorow i dzieci, pole-
gata na spontanicznej ekspresji i cdrzuceniu norm.

ZADANIA I POLECENIA

Przedstaw dwa rdzne ujecia dobrze Ci znanej prze-
strzeni, np. przystanku autobusowego lub sklepu.
Zrob zdjecie, a nastepnie dowolnie je zmodyfikuj
w programie do edygji fotografii. Wydrukuj obie prace
| je porownaj. Jak zmienia sie postrzeganie znajomych
miejsc pod wptywem artystycznej obrobki?

Stwadrz alternatywng wersje stynnego dzieta sztuki.
Postuz sie komputerowym programem graficznym.
Jakie srodki artystyczne mozna zastosowac, aby uzy-
skac wiasng, oryginaing kompozycje?

Zaprojektuj komiks ztozony z kilku kadrow, w ktorym
opowiesz krotka historie z codziennego zycia. Jako
podioze swojej pracy zastosuj karton, a do stworzenia
poszczegolnych scenek wykorzystaj wykonane przez
siebie fotografie,

B Wybierz dzielo, np. autorstwa Leonarda da Vinci, Pete-
ra Paula Bubensa czy Caravaggia, i okresl jego tematy-
ke. W jaki sposob ukazatby to zagadnienie socrealista,
artysta sztuki surowej, nowej figuracji, hiperrealizmu
| neoekspresjonizmu? Czy przedstawiciele tych nurtow
mogliby znalezc ptaszczyzne porozumienia?

(%) SZUKAJ SZTUKI

» Andrzej Wrdblewski: Recto/Verso, katalog
wystawy, Warszawa 2015.

» David Hockney, Martin Gayford, Historia obrazow,
Poznan 2016.

» Magdalena Abakanowicz. Refrospektywa, katalog
wystawy, Oronsko 2013.

» Nowa Figuracja. Leszek Sobocki, red. Marek
Maksymczak, Warszawa 2016 (ksigzka dostepna
w wersji internetowej).

P Peter Selz, New Images of Man (Nowe obrazy
czlowieka), Nowy Jork 1959 (ksiazka dostepna
w wersji internetowej).

AWANGARDA | SZTUKA WSPOFCZESNA

e Nowa figuracja to zroznicowany nurt © wielu odmianach,
do ich cech wspolnych zalicza sie zerwanie z tradycyjng
sztukg przedstawiajgcg oraz zainteresowanie wszystkimi
aspektami egzystencji cztowieka.

e Hiperrealisci malowali obrazy na podstawie fotografii
ukazujgeych sceny z wielkich miast. Tworzyli tez rzezby
fudzgco podobne do zywych ludzi.

e Neoekspresjonizm to nurt malarstwa figuratywnego
o wyrazistych, gwattownych formach. Przedstawiciele
tego kierunku ukazywali wspotczesne problemy spo-
teczne i polityczne, a takze prywatne doswiadczenia.
Nawigzywali przy tym do tradycji sztuki.

E Przygotujcie projekt wystawy sztuki figuratywnej. Sztu-
ke wspotczesng beda reprezentowac dzieta zamiesz-
czone w tym rozdziale podrecznika. Jako kontekst dla
nich zaproponujcie wybrane dawne obrazy i rzezby.
W opracowaniu koncepgji postuzcie sie zdjeciami i re-
produkcjami, umieszczonymiw programie graficznym
lub naklejonymi na arkusz papieru. Pamietajcie o ko-
mentarzach uzasadniajgcych Wasze pomysty | podpi-
sach do wszystkich eksponatdw.

B Zorganizujcie konkurs zwiazany z hiperrealizmem.
Wyznaczony zespdt zbierze reprodukcje prac np.
Duane’a Hansona, Richarda Estesa czy Rona Muec-
ka. Inna grupa przygotuje zdjecia roznych elementow
miasta. Prezentujcie naprzemiennie reprodukcije i fo-
tografie pozostatym uczniom. Ich zadaniem bedzie
odgadniecie, kiedy widzg przed sobg obraz lub rzez-
be, a kiedy — zdjecie.

Przed nastepng lekcjg zastanow sig, co moze zwracac
uwage artystow w otaczajacej nas kulturze, opartej
na rozrywce i roznorodnosci produktow. Jak moga

oni oceniac takg rzeczywistosc? |':>

P Muzeum Sztuki Wspdiczesnej w Krakowie
MOCAK - archiwum |l Grupy Krakowskie;.

P Hockney, film dokumentalny, rez. Randall Wright,
Wielka Brytania 2014.

P Love Is the Devil: Study for a Portrait of Francis
Bacon (Mifos¢ jest ztem: Szkic do portretu
Francisa Bacona), film biograficzny, rez. John
Maybury, Wielka Brytania, Francja, Japonia,
USA 1999.

P Lucian Freud. Portraits (Lucian Freud: Porlrety),

film dokumentalny, rez. Jake Auerbach, Wielka
Brytania 2004.
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>. POP-ART

Od kultury masowej do sztuki

Brytyjscy i amerykanscy artysci obserwowali narodziny wspotczesnej O TYM SIE DOWIESZ:
Kultury masowej, rozkwit konsumpcyjnego stylu zycia, opartego na poszu- e Jak kultura masowa
kiwaniu przyjemnosci i rozrywki. Przygladali sie uwaznie reklamom, komik- wplyneta na sztuke?

el T | et i T stasE sabia.gl oh ¢ Dlaczego dzieta
sOm, eliewiZ|l, Kinu | swiatld muzykl. 1a rZzeCzZywIstosC Odolia sie W ICN pra- sztuki sa podobne do

cach jak w krzywym zwierciadle. W tym rozdziale znajdziesz odpowiedzi produktéw ze sklepu?

na pytania, jakie dzieta opowiadaja 0 czasach dobrobytu | czy tworczosc * Kitére cechy

artystow pop zostawita po sobie $lad w dzisiejszej kulturze i sztuce. popkultury najbardziej
fascynowaty
artystow?

NA POCZATEK

¢ Co odroznia pop-art

i
Odpowiedz, jak wptywaja na Twoje codzienne zycie przekazy reklamowe i rozrywko- od kultury popularney:

we, ktdre otrzymujesz. Okredl, z jakich zrodet i w jakiej formie docierajg do Ciebie takie
tresci. Przedstaw swojg ocene tego zjawiska.

JAK NARODZIL SIE POP-ART I CZYM BYL?

Pop-art rozwinatl sie w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych w podob-
nym czasie — kiedy ludzie zapomnieli o koszmarze wojny, gdy znikly zwigzane
z nig problemy gospodarcze, pojawit sie przemyst rozrywkowy, a dzieki niemu
dominujgca pozycje zyskata kultura popularna. W Nowym Jorku w latach
50. XX w. mtodzi artysci odrzucili ekspresjonizm abstrakcyjny jako nud-
ny i nieaktualny wobec rzeczywistosci. Zaczeli tworzy¢ obrazy zawierajace

Man's Flaything |

w swojej fakturze fotografie i zniszczone przedmioty codziennego uzytku, B\ g
malowali amerykanskie symbole i napisy reklamowe, tworzyli brazowe od- 25 /YA If this be Sin
lewy i kopie zwyklych przedmiotow. Ich dziefa, sytuujace sie pomiedzy abs- a4 F Sy

viaghter of S

trakcja a pop-artem, poréownywano do prac dadaistéw — z tego powodu nowy
kierunek nazwano neodadaizmem.

Réwnolegle do przemian zachodzacych w Stanach Zjednoczonych we Fran-
cji utworzono grupe artystyczna Nowi Realisci. Jej czionkowie w swoich dzie-
tach odnosili si¢ do biezacych probleméw spotecznych, takich jak nadmierny
konsumpcjonizm czy marnotrawstwo zywnosci. Odrzucali abstrakcje, chociaz
prace tworcow z tego kregu — konstruowane z odpadkow i ze zlomu — czesto
byly podobne do dzietl nieprzedstawiajacych. Przedstawiciele tego ugrupowa-
nia zajmowali sig, jak to ujmowali, recyklingiem rzeczywistosci. Siggali po nie-
typowe techniki: malowali za pomoca ciata pokrytego farbg, przetapiali pla-
stikowe przedmioty badz zatapiali je w betonie, niszczyli 1 miazdzyli obiekty,

a nawet utrwalali resztki jedzenia. EDU,? RDO PAOLOZZI,
; o . . . . . litografia barwna, 36 x 26 cm,
Pop-art w najbardziej znanej postaci rozwingl si¢ w latach 60. XX w. w No- 5, je1ia sztuki Laing

wym Jorku oraz Los Angeles. Tamtejsi artysci, do tej pory trudnigcy sie¢ ma-  w Newcastle upon Tyne
lowaniem kompozycji abstrakcyjnych, bilbordéw reklamowych, ilustracji, —~ V'@ Brytania, 1572r.
aranzacjg wystaw sklepowych i projektowaniem graficznym, porzucili swoje

dotychczasowe zajecia i zaczeli tworzy¢ dzieta inspirowane roznymi aspekta-

mi kultury masowej. Wkrotce do tego grona dotaczyli artysci brytyjscy, kté- P 0 kulturze masowej czytaj

rzy przyjechali do Stanow Zjednoczonych, a takze ci dziatajacy w Londynie. nd. 8.0,
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JASPER JOHNS,
Pomalowany braz il: piwo

puszkowe, malowany braz,
14 x 20 x 11 cm, 1964 r.

Tworcy pop-artu skupili sig na terazniejszos$ci. Byli w stosunku do niej entu-
zjastyczni, jednak dostrzegali negatywny wplyw kultury masowej na odbiorce
— ich dzieta s3 krytyczne wobec tego zjawiska. Artysci pokazywali w swo-
ich pracach opakowania powszechnie znanych towaréow oraz sceny z holly-
woodzkich filmow. Rzezby powstate w tym nurcie majg ksztalt przedmiotow
codziennego uzytku albo produktow spozywczych. To jednak tylko pozorne
nasladownictwo — sztuka udaje kulture popularng, aby zdemaskowa¢ mecha-
nizmy rzadzace spoleczenstwem konsumpcyjnym.

Mimo krytycznego nastawienia do zjawiska kultury masowej, tworcy
pop-artu stali sie gwiazdami mediow, produkowali filmy, co przy okazji zwigk-
szyto stawe ich prac. Tym samym sposaéb dziatania przemystu rozrywkowego
sprawit, ze dzieta pop-artu sa jednymi z najbardziej rozpoznawalnych w hi-
storii sztuki, a takze najczesciej kopiowanymi oraz podrabianymi. Stylistyka
nurtu do dzi§ chetnie inspiruja sie filmowcy, projektanci ilustracji, odziezy
i opakowan. Efektem oddzialywania pop-artu bylo rowniez pojawienie sig
elementdéw z codziennego zycia konsumenta w przestrzeniach zwigzanych
ze sztuka elitarng — muzeach i galeriach.

% 3 K %k okok ok ok

R ok Aok k ek K |
e KK e hk ok dk kR .
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JASPER JOHNS, Trzy flagi, enkaustyka na piétnie, 78 x 115 x 12 cm, CESAR BALDACCINI,
Muzeum Sztuki Amerykanskiej Whitney w Nowym Jorku, 1958 r. Kompresja ,Ricard”, zgniecione czesci
samochodowe, 153 x 73 »x 65 cm,

Centrum Pompidou w Paryzu, 1962 r.
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POP-ART W ROZNYCH DZIEDZINACH SZTUKI

B KOLAZ I RYSUNEK

Twércy pop-artu czesto stosowali technike kolazu w duzych kompozycjach.
Laczyli fragmenty gazet, komikséw i opakowan z rysunkiem i malarstwem.
Jedna ze strategii polegata na odizolowaniu przedmiotéw na gladkim tle,
pustym lub pokrytym farbami. W ten sposdb artysci analizowali poszcze-
golne elementy kultury popularnej, co pozwalato na zdefiniowanie jej sym-
boli i przedstawienie mechanizméw, ktdre nia rzadzg. Kolejng metoda bylo
nagromadzenie elementéw w uporzadkowanych lub chaotycznych uktadach
— poprzez takie dzialania pokazywano przetadowanie kultury masowej oraz

skfonnos¢ odbiorcow do kolekcjonowania jej wytwordw.

B GRAFIKA UZYTKOWA

RICHARD HAMILTON,

Co sprawia, Ze nasze domy sa tak
odmienne, tak pociagajace?, foto-
kolaz, 26 x 25 cm, Galeria Sztuki
w Tubingen (Niemcy), 1956 r.
Prezentowany fotokolaz jest
ironicznie potraktowanym
katalogiem symboli kultury
masowej, ktore zawtadnety
swiadomoscia, stylem zycia

| domami mieszczanskich
konsumentow. Na wnetrze
mieszkania | widok za oknem
sktadaja sie fragmenty
reklam, folderow i plakatow.
Dzieki temu dowiadujemy
sie, ze wygodne zycie
Zapewnia nam nowoczesne
urzadzenia, jak samochaod,
odkurzacz, magnetofon

| telewizor, Zrédiem rozrywki
sg natomiast Kino, programy
telewizyjne, komiksy | gazety,
Mozemy tez zaobserwowac,
jak w Kulturze popularnej
powinni wygladac idealni
mezczyzna i kobieta.

Artysci pop-artu wykorzystywali w grafice glownie technike serigrafii, czyli
druku przez tkanine, na ktérej umieszczano migkki szablon — to przemysto-
wa metoda umozliwiajgca naniesienie obrazu na kazdg powierzchnig. Odbitki
mialy ograniczona kolorystyke i widoczne niedoskonatosci. Podstawg gra-
fik byty powiekszone fotografie i kompozycje rysunkowe. Strategia twércow
polegata na kopiowaniu ikon kultury popularnej — np. wizerunkéw gwiazd
i banknotéw. Swoja dziatalnoscig artysci przyczynili si¢ ponadto do stworze-
nia nowych symboli popkultury, rozpowszechnianych i utrwalanych w §wia-
domosci odbiorcéw poprzez ciggle powielanie. Podniesione do tej rangi mogty
by¢ zwykle przedmioty, anonimowe osoby i fragmenty artykutéw prasowych.
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Grafika umozliwita twércom nasladowanie charakterystycznego zjawiska
kultury masowej, jakim byla nadmierna produkcja obrazow. Artysci zyska-
li szansg na wypowiedZ poprzez powtarzanie wizerunkéw i wykazywanie
roznic miedzy kolejnymi kopiami. Przedstawiciele pop-artu w niespotykany
wczesniej sposob wykorzystywali technike wytwarzania nadrukéw na opa-
kowaniach i tkaninach — celowo robili to niedoktadnie, uzywali brudnych na-
rzedzi. Efektem takich dziatan byly niedopasowane elementy drukowane na
warstwach naktadanych jedna na drugg, przetarcia, kleksy i rozmazane plamy.

TS AL IN THE MIND YENOW!
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LEE MINOFF_ALBRODAX JACK MENDELSOHN _ ERICHSEGAL >
HEINZ EDELMANN o s | w i
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HEINZ EDELMANN, plakat do filmu ANDY WARHOL, oktadka plyty zespolu The Velvet Underground
Zdita 1602 podwodna, litografia barwna, i wokalistki Nico, 1967 r.

104 x 69 cm, 1968 .

ANDY WARHOL

Amerykanski artysta wtasciwie nazywat sie Andrze;
Warhola. Jego rodzice pochodzili z okolic miasta Medzi-
laborce na dzisiejszej Stowagcji, gdzie obecnie znajduje
sie muzeum tworcy, nazywanego papiezem pop-artu,
Poczatkowo Warhol wspotpracowat z magazynami
poswieconymi modzie. Na poczatku lat 60. XX w. stat
sie najwazniejszg postacia nowojorskiego srodowiska
artystycznego. Swoje studio nazwat Factory (Fabrykay),
by podkreslic masowa produkcje dziet. Warhol pracowat
jako malarz, grafik, scenograf, fotografik | rezyser, nakrecit
m.in. adaptacje opowiesci 0 Frankensteinie i Drakuli
z udziatem Romana Polanskiego. Artysta duza wage
przywiazywat do autokreacj, m.in. stad noszenie peruk
| wyrazistych okularow. Za maskami kryt sie jednak
wnikliwy obserwator rzeczywistosci.

Andy Warhol zyt w latach 19271987,
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B MALARSTWO

Malarstwo pop-artu przedstawiato rzeczywistosc pefng towarow oraz ustug
zapewniajacych wygode i rozrywke. Artysci nasladowali technike masowej
produkcji obrazow — tworzyli dzieta duzych formatéw, charakteryzujace sie
plaska plama barwnag, wyraznymi konturami i uproszczeniem oraz celowg nie-
starannoscia formy, sugerujaca btedy w druku. Te zabiegi podkreslaty sztucz-
nos$¢ obserwowanej kultury. Strategia twércow polegata na ukazywaniu w taki
sam sposOb zardwno osdb, jak i towarow — wszystkie elementy, w tym wize-
runki gwiazd muzyki czy filmu, sa pozbawione cech indywidualnych, repre-
zentuja raczej ogélne, tatwo rozpoznawalne typy. Artysci czesto koncentrowali
si¢ jedynie na fragmentach rzeczywistosci: znakach handlowych, napisach,
symbolach, podkreslajac fakt, ze czlowiek przytloczony nadmiarem komuni-
katow nie ma mozliwosci ogarna¢ wzrokiem i umystem catosci. W dziefach
pop-artowych rzeczywisto$¢ jest prezentowana przez pryzmat wptywu kul-
tury masowej na odbiorce. Przedmioty nie wykazuja oznak zepsucia czy zuzy-
Cia, s3 zawsze apetyczne, Swieze, nowe 1 kuszace dla potencjalnego nabywcy,
ktorym we wlasnej wyobrazni staje si¢ widz.

Malarze pop-artu eksperymentowali z technikami — taczyli ze soba ptétna
lub nakfadali kompozycje jedna na drugg. Na powierzchni obrazow umiesz-
czali elementy przestrzenne nasladujace plamy i kropki czy ksztalty wyciete

z blachy. W ten sposab odkrywali specyficzne wtasciwosci fabrycznie wytwa-
rzanych wizerunkow, ktorymi sie inspirowali.
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ROY LICHTENSTEIN, Ptaczgca dziewczyna, litografia offsetowa na papierze,

46 x 61 cm, 1963 r.

Wedtug jednej z anegdot charakterystyczny styl tego amerykanskiego artysty, ktory
z estetyki komiksu przejat uproszczenie, czarny kontur, ptaski kolor | widoczne kropKi
nasladujace grafike rastrowa, miat swoj poczatek w rozmowie Lichtensteina z synem.
Dziecko wyrazito watpliwosci, czy ojciec potrafi malowac, skoro tworzy obrazy
abstrakcyjne. Aby przekonac syna, artysta narysowat wowczas w stylu komiksowym
ogromna Myszke Miki.
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ROY LICHTENSTEIN

Amerykanski malarz, grafik, rzezbiarz i ceramik, a takze projektant
mebli | wyktadowca akademicki, ktory zaczynat jako abstrakcjonista.
Jest rowniez autorem cyklu obrazow w konwencji XIX-wiecznego reali-
zmu. Artysta zaprezentowat w nich sceny z historii Stanow Zjednoczo-
nych i symbole narodowej tozsamosci, np. kowbojow i Indian. Potem
zaczat malowac stynne komiksowe kadry oraz fragmenty ilustracii
z gazet czy reklam. W swojej tworczosci Lichtenstein modyfikowat tez
dawne style, np. impresjonizm, futuryzm, kubizm, surrealizm, a nawetl
malowat pejzaze.

Roy Lichtenstein zyt w latach 1923-1997.

ROBERT INDIANA, Amerykanski sen I, olej na pidtnie, JAMES ROSENQUIST, Maska, olej na ptdtnie,
183 x 152 cm, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym 86 x 91 cm, 1961 r.

Jorku, 1961 r.

CIEKAWI SZTUKI

Nawiazania do pop-artu pojawity sie rowniez w polskiej sztuce.
Pod koniec XX w. uksztaltowat sie pop-banalizm — nurt malarstwa,
w ktorym tematem dziet stato sie szczegolne doswiadczenie
pokoleniowe, jakim byfa transformacja ustrojowa | gospodarcza

w Polsce po 1989 r. Przedstawiciele tego kierunku zawigzali
nieformalna Grupe tadnie. Malarze podejmowali tematy
zaczerpniete z codziennej rzeczywistosci — telewizji, kolorowych
magazynow i reklam. Tworzyli tym samym rodzaj kroniki polskie]
wspotczesnosci. W kregu artystycznych zainteresowan pop-
-banalistow znajdowaty sie rowniez: komiks, filmy na kasetach VHS
| kultura muzyczna, szczegolnie scena rockowa.,

WILHELM SASNAL, Stoiki
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B RZEZBA
Rzezby pop majg charakter pozornych kopii komercyjnych produktow i arty- o UANTSCE et
kutéw spozywcezych. Artysci traktowali ksztalty opakowan, wyglad umiesz- f

czonych na nich nadrukéw czy formy zZywnosci jako inspiracje do tworze-
nia rzezb o brylach geometrycznych lub nieregularnych, pokrytych farbami
w odpowiednich barwach. Aby osiggna¢ zamierzony efekt, tworcy wykony-

wali dziefa z drewna, blachy, brazu, utwardzonych tkanin zanurzonych w gip-
sie lub wldkien zatopionych w zywicy syntetycznej. Stosowali tez tkaniny czy
folie. Rzezby powstajace w roznej skali (od rzeczywistej do monumentalnej)
budza skojarzenia z dekoracjami z planu filmowego — zywnos$c¢ i przedmioty
wygladaja jak prawdziwe, ale po uwaznym przyjrzeniu okazuja si¢ jedynie
rekwizytami. Przypominaja dmuchane zabawki lub drewniane modele.
Ich tworcy w ironiczny sposob zaprezentowali gadzety kultury masowej oraz
komercyjne dobra codziennego uzytku. ANDY WARHOL, Pudetka
W nurcie pop-artu powstawaly réwniez dzieta, ktérych autorzy starali 2. sitodruk, polimer na

; p ; 2 . : : ; drewnianych prostopadioscia-
si¢ przefamac¢ dotychczasowe ograniczenia tej dziedziny sztuki — do prac  nach, kazdy 43 x 43 x 36 cm,

o takim charakterze mozemy zaliczy¢ obiekty z kawaltkéw drewna, odlewéw ~ Muzeum Sztuki Nowoczesne
; ; i ; ; . w Nowym Jorku, 1964 r.

z gipsu i brazu oraz przedmiotéow gotowych i znalezionych. Artysci wykony-
wali tez konstrukeje z elementow scenografii i urzadzen technicznych, mane-
kinow i ubran oraz z obrazéw, fotografii czy kolazy. W ten sposéb pop-artowi
tworcy przyczynili si¢ do rozwoju nowych form dziet: asamblazu i instalacji,

o ktorych dowiesz sie wiecej z nastepnego rozdziatu.

CLAES OLDENBURG, Mieso, gips, metal, emalia, przewod CLAES OLDENBURG, Miekka maszyna do pisania, winyl,
elektryczny, naczynia i blaty, 1964 r. wypetnienie widknami, pleksi, sznurek nylonowy, 1963 r.

CLAES OLDENBURG \

Rzezbiarz i grafik uwazany za jednego z najwaznigjszych przedstawicieli
amerykanskiego pop-artu. Po studiach na Uniwersytecie Yale artysta
osiedlit sie na state w Nowym Jorku. W 1961 r. otworzyt w swojej pracowni
sklep, w ktorym zaczat sprzedawac gipsowe wersje produktow spozywczych.
Najstynniejsze z dziet Claesa Oldenburga to przedstawienia powszechnie
znanych przedmiotow o zmienionej skali, wtasciwosciach i przeznaczeniu,
np. monumentalna pomadka do ust czy FPodfogowy burger, czyli siedzisko
w formie wielkiej, miekkie] kanapki.

Claes Oldenburg urodzit sie w 1929 r. w Sztokholmie.
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B POP DESIGN

Rzeczywistos¢ kultury popularnej znalazla réwniez odzwierciedlenie
w sztuce uzytkowej lat 60. i 70. XX w. Projektanci inspirowali si¢ m.in.
komiksami oraz ilustracjami reklamowymi. Celowo tworzyli produk-
ty jednorazowe, tanie i powszechnie dostepne. Miejsce szlachetnych ma-
teriatow zajety kolorowe tworzywa sztuczne, sklejka drewniana i pa-
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pier. Gadzety skierowane do mlodziezy byty dekoracyjne i krétkotrwate.

Tworcy tego stylu czerpali z réznorodnych zjawisk kultury, np. filmoéw science-
-fiction, rewolucji dzieci kwiatow czy estetyki muzyki rockowej.

GEORGE NELSON, zegar Ball,
drewno, mosiadz, srednica 33 cm,

1848 r.

VERNER PANTON, fotel Heart Cone, tkanina,

stal nierdzewna, wysokosc 89 cm, szerokosc oparcia

103 cm, siedzisko na wysokosci 38 cm, 1959 .

Mebel dunskiego projektanta zawdziecza nazwe ksztattowi
przypominajgcemu serce (ang. hearf). Stanowi wariant
fotela Cone Chair, z niskim oparciem, opracowanego

Zz myslg o zastosowaniu w restauracjach. Zaprezentowany
na ilustracji mebel jest typowy dla tworczosci

Pantona, ktory znany byt z innowacyjnych i petnych
humoru obiektow, m.in. pierwszego w historii krzesla
uformowanego z jednego kawatka plastiku (1960 r.).

PETER MURDOCH, krzesto Spotty, papier, poliuretan,
wysokosc 52 cm, szerokosc 52,5 cm, glebokosc 46,5 cm,

Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie, 1964 r.

Dzieciece krzesto zostato zaprojektowane przez Murdocha
jeszcze na studiach. Mebel do samodzielnego ztozenia
wykonywano maszynowo z jednego kawatka kartonu —
fabryczna linia produkcyjna drukowata wzor | wycinata
ksztatt w tempie jednego krzesta na sekunde. Projekt

byt ideatem taniego wzornictwa dla kazdego — mebel
kosztowat mniej niz 1 funt. W ciagu zaledwie pot roku

w 1967 r. sprzedano ponad 76 tys. sztuk.

GEORGE NELSON, sofa Marshmaliow,
18 winylowych poduszek na stalowym
stelazu, poliester, baweina, diugosc¢

131 cm, szerokosc 80,5 cm, wysokosc

g2 cm, 1956 .

Sofa to jeden z najbardziej rozpo-
znawalnych projektow designera,
nazywanego ojcem amerykanskiego
wzornictwa. Przez ponad 40 lat pracy
Nelson zaprojektowat setki mebili

i budynkow. Stowo marshmaillow
oznacza ptasie mleczko, stodka
pianke. Wtasnie z deserem,

Gzyms radosnym i przyjemnym,

maja sie kojarzyc okragte moduty,

z ktorych powstata sofa.
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DEKODER SZTUKI — ANALIZA I INTERPRETACJA

ANDY WARHOL, KOLOROWA LIZ NR 5

1 | Przyjrzyj sie uwaznie reprodukcji dzieta amerykanskiego artysty, a nastepnie zapoznaj
z przykiadowa analizg i interpretacja pracy. Zwroc uwage, z jakich elementow skiada
sie to omowienie, | odszukaj w tekscie fragmenty przekazujgce informacje zamiesz-
CzOne na marginesie,

akryl i sitodruk na Inie, 101,6 x 101,6 cm, Muzeum Sztuki Nowoczesne] w San Francisco, 1963 r.
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Praca nalezy do serii portretow amerykanskiej aktorki Elizabeth Taylor. 0gdiny opis kompozycj
Kwadratowy obraz ma kompozycje centralng — gtowa postaci wypelnia
przestrzen dzieta. Kobieta odwraca twarz w strong widza — mozna odnies¢
wrazenie, ze nawigzuje kontakt wzrokowy z patrzacym. Wizerunek aktorki
zostal uproszczony, sprowadzony do kilku charakterystycznych, przerysowa-
nych cech. Srodki wyrazu plastycznego ulegly ograniczeniu, a gtéwna role
odgrywa intensywny, plaski kolor. Artysta postuzyt si¢ piecioma barwami. kolorystyka
Dominuje turkusowy kolor tta — prawdopodobnie zostal natozony na plot-
no jako pierwszy, przeswituje spod powierzchni innych plam. Tej barwy jest
rowniez cien na oczach aktorki. Czern natomiast buduje czesci twarzy, wlosy,
elementy Swiattocienia. Skora postaci ma kolor jasnego rézu. Uzupelniajaca
funkcje pelni biel, widoczna w obszarze oczu, czerwien ust stanowi zas akcent akcent kolorystyczny
kolorystyczny. Analiza plam barwnych ujawnia pewna niedbatos¢ i swobode technika
w naktadaniu farb. Ptétno jest nimi pokryte nieréwnomiernie: zdarzajg sie
przeswity, przesunigcia, przebicia jednego koloru spod drugiego.
Porownanie z innymi portretami z tej serii pokazuje, ze btedy wystepuja
w kazdej pracy, nadajg im indywidualny charakter. Wynikaja one z techniki
wykonania oraz celowego dziatania artysty. Dzieta sa kombinacja malarstwa
i grafiki — druku sitowego, ktory jest stosowany do masowego kopiowania.
Warhol podnidst metode serigrafii do rangi techniki artystycznej, wykorzy-
stujac jednoczesnie wszystkie jej cechy charakterystyczne, takie jak ryzyko
wystepowania bledéw i mozliwos¢ powielania. Do wykonania wszystkich
obrazow danego cyklu stosowat te same siatki-matryce (stanowia one rodzaj
szablonu — kazdemu kolorowi przypisany jest jeden), ktore drukowat w roz-
nych barwach. Odbitki uzupetniat i retuszowat recznie farbami akrylowymi.

Pozorny brak dbatosci o formalna doskonato$¢ ujawnia inspiracje masowo inspiracje tworcy
produkowanymi obrazami z prasy, reklam, opakowan.
Seria wizerunkow Elizabeth Taylor jest jedna z kilku, ktére Andy Warhol kontekst — tworczosé

stworzyt w latach 1960-1980. Sportretowat w ten charakterystyczny sposob artysty
idoli kultury wspoétczesnej, gwiazdy filmowe, muzyczne, reprezentantow
Swiata mody, polityki, mediow. Jako pierwszy w 1962 r. powstat cykl por-
tretow aktorki Marilyn Monroe — kilka miesiecy po jej tragicznej $mierci.
W tym samym czasie artysta wykonat prace przedstawiajgce Jackie Kennedy,
zong prezydenta USA Johna Kennedy'ego. Punktem wyjscia do tych portre-
tow byly fotografie, zaczerpniegte z prasy i plakatow. Ukazane przez Warhola
kobiety uchodza za symbole wspolczesnej kobiecoéci, a ten mit uksztaltowat
sie w duzej mierze dzieki dzietom pop-artysty.
W podobny sposéb Warhol przyczynit si¢ do uczynienia ikon kultury strategia twércy
ze zwyktych przedmiotow. Opakowania produktéw spozywcezych i chemicz-
nych — proszku do prania Brillo, zupy Campbell czy Coca-Coli — ukazy-
wal w analogiczny sposdb jak stawne osobistosci, tak jakby kultura masowa
nie rozrozniala ludzi i przedmiotow, albo nawet wiecej — osoby publicznie
znane czynita obiektami, towarami.
Ten ukryty w atrakcyjnej formie krytyczny komentarz na temat konsump- klucz interpretacyiny
cjonizmu i masowego odbiorcy jest waznym sensem tworczosci Warhola,
ktory ukazywal aspiracje i materialne potrzeby zachodniego spoteczenstwa,
ciggle w pogoni za posiadaniem, uzytkowaniem, spozywaniem. Prace artysty
wydajg sie jednoznaczng i powszechnie zrozumiata reklamg wspétczesnosci,
jednak wywoluja o wiele mniej optymistyczna refleksje o nas samych.
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E Przyjrzyj sie uwaznie reprodukcji pracy Claesa Oldenburga Witryna chlodnicza
ze sfodyczami |. Odszukaj w dostepnych zrodtach fotografie innych dziet tego tworcy
| informacje o nich. Porownaj zaprezentowany obiekt z pozostatymi pracami
amerykanskiego artysty. Nastepnie dokonaj analizy i interpretaciji dziefa.
Pomoga Ci w tym pylania zamieszczone ponizej.

| i_!- -r'—'—_r B Sall .
L F — - 1

CLAES OLDENBURG, Witryna chiodnicza ze stodyczami I, technika mieszana, 52,7 x 76,5 x 37,3 cm,
Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Nowym Jorku, 1961-1962 r.

1. Jakie elementy dostrzegasz w dziele? Czy tatwo je nazwac i rozroznic?

2. Jakie wrazenie sprawia praca?

3. Z jakich materiatow zostato wykonane dzielo? Czy sg to obiekty stworzone
przez artyste, czy zastosowat on przedmioty gotowe, wyprodukowane seryjnie?

4. W jaki sposcb zestawiono poszczegoine elementy?

5. Czy ulozone przez artyste obiekty mogg wywotywac iluzje ogladania swiezej
zywnosci? Czy budzg one apetyt?

6. Czy domyslasz sie celow twaorcy? Co mogto go zainspirowac? Jaka moze byc
symbolika obiektow ukazanych w witrynie?

7. Co odroznia to dzieto od przedmiotow codziennego uzytku?

8. Jakie cechy pracy sprawiajg, ze mozemy ja okreslic mianem obiektu artystycznego?

9. Dlaczego dzieto Oldenburga zaliczamy do nurtu pop-artu?
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POP-ART W SKROCIE

» Pop-art to nurt zainspirowany kulturg masowsg. Kierunek
ten rozwinat sie w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczo-
nych w latach 80. 1 60. XX w.

e Pop-art przejawit sie w takich dziedzinach, jak: kolaz,
rysunek, grafika uzytkowa, malarstwo, rzezba i design.

* Artysci pop ukazywali w swoich pracach opakowania roz-
nych towarow oraz wizerunki gwiazd i sceny znane z hol-
lywoodzkich filmow. Dazyli do zdemaskowania mecha-
nizmow rzadzacych spoleczenstwem konsumpcyjnym.

o \W grafice wykorzystywano technike serigrafii, czyli me-
tode druku przez tkaning, na ktdrej umieszczano miekki
szablon. Odbitki mialy ograniczong kolorystyke i niedo-
skonalosci. Zrédiem matryc byly m.in. fotografie.

e Malarze nasladowali technike masowej produkciji obra-
zow — tworzyli dzieta duzych formatow, charaklteryzujace

ZADANIA I POLECENIA

PrzeprowadZcie w klasie dyskusje, w kiorej poddacie
Wasze| ocenie stowa brytyjskiego artysty Richarda
Hamiltona o kulturze pop: popuiarna |...], przejsciowa
..., fednorazowa |[...]; tania; masowo produkowana;
mioda [...]; dowcipna, seksowna,; efekciarska,; efek-
towna, bardzo dochodowa. O jakiej postawie tworcy
Swiadczy ta wypowiedz?

E Wykonaj fotografie roznych obiektéw kultury popular-
nej obecnych w Twoim otoczeniu: budynkow, wystro-
ju restauraciji, kin i sklepow, sprzetow czy modnych
ubran. Wykorzystaj te zdjecia podczas klasowej dys-
kusji poswiecone] kulturze masowej.

E) Przeanalizuj sposéb ukazania $wiata w dzietach
Andy'ego Warhola. Wykonaj zdjecie powszechnie dzis
uzywanego przedmiotu lub znanej Ci osoby i prze-
ksztatc je w stylu pop-art. Mozesz wykorzystac papie-
rowe odbitki fotografii lub ich wersje cyfrowa.

() szukaj sZTUKI

» Andy Warhol. Konteksty, praca zbiorowa,
Krakow 2012,

P Victor Bockris, Andy Warhol. Zycie i $mier¢,
Warszawa 2005.

» Veronica Lenza, Valentina Ciuffi, Martina Angelotti,
Pop-art, Warszawa 2011,

» Muzeum Sztuki Nowoczesnej Andy'ego Warhola
w Medzilaborcach na Stowagii.

P Factory 2, spektakl w Narodowym Starym Teatrze
w Krakowie, rez. Krystian Lupa, oraz instalacja
dotyczgca przedstawienia w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Krakowie MOCAK.
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sie plaska plama barwng, wyraznymi konturami i uprosz-
czeniem oraz niestarannoscig formy. Chcieli pokazac,
jak wskutek dziatania popkultury zanika indywidualizm.

e Rzezby pop majg ksztalt przedmiotow codziennego
uzytku albo produkiow spozywcezych. Ich tworcy w iro-
niczny sposob prezentowali gadzety kultury masowe;
oraz komercyjne dobra.

e Projektanci sztuki uzytkowej inspirowali sie m.in. komik-
sami i ilustracjami reklamowymi. Tworzyli produkty jed-
norazowe, tanie i powszechnie dostepne z kolorowych
tworzyw sztucznych, drewnianej sklgiki i papieru.

o W okresie rozkwitu tego nurtu dzieta pop-artowe staty
sie rownie rozpoznawalne jak elementy kultury masowej.

e Efeklem dziatania pop-artu byto przeniesienie wizerun-
kow kultury masowej z codziennego otoczenia do galeri.

ﬂ Wyszukaj w dostepnych zrodtach pop-artowe dzie-
ta, na ktorych ukazano wnetrza domow i mieszkan.
Porownaj te reprodukcje ze zdjeciami wspolczesnych
pomieszczen. Okresl, na kidrych fotografiach dostrze-
gasz wiecej elementow typowych dla kultury masowej
i konsumpcyjnego stylu zycia. Stworz fotokolaz przed-
stawiajgcy wystrdj Twojego pokoju.

Wylypuijcie drogg glosowania przedmioty, ktdre moz-
na uznac za ikony wspdtczesnej kultury. Uzasadnijcie
Wasze propozycje. Nastepnie zaproponuijcie sposcb
ukazania tych obiektow w pracach artystycznych.

B} Przed nastepna lekcja zastanéw sie, jak oceniasz
nadmiar przedmiotow w Twoim otoczeniu i to, ze cza-
sem nie sg one wiasciwie wykorzystane. Co zwykle
dzieje sie ze starymi, niepotrzebnymi juz rzeczami?
Czy zwracasz na nie uwage? Jaki uzytek mozna by

z nich zrobi¢ w sztuce? |:

b Dziewczyna z fabryki, rez. George Hickenlooper,
USA 2006.

P A Day in the Life of Andy Warhol (Dzien z zycia
Andy'ego Warhola), film dokumentalny, rez. David
Shulman, Wielka Brytania 2015.

P Art & Copy (Tworz i kopiuj), film dokumentalny,
rez. Doug Pray, USA 2009.

P 13 Most Beautiful... Songs for Andy Warhol’s
Screen Tests (13 najpieknigjszych... Piosenki

dla testowych nagran Andy’ego Warhola),
rez. Andy Warhol (1964-1966), USA 2009.
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6. KONCEPTUALIZM

Pomysty jako dzieta oraz asamblaze i instalacje

Artysci pod wptywem sztuki abstrakeyjnej odeszli od przedstawiania w dzie-
tach elementow rzeczywistosci. Nadal powstawaty obrazy | rzezby, lecz w mak-
symalnie uproszczonej formie — tak narodzit sie minimalizm. Twaorcy coraz
czescie] siegali po gotowe przedmioty z zycia codziennego, buntujgc sie prze-
ciwko tradycyjnym materiatlom | technikom stosowanym w sztuce. Zastanawiall
sie tez nad tym, w jakim celu wykonywac materialne prace. W tym rozdziale
Znajdziesz odpowiedz na pytanie, co sie dzieje, kiedy artysci wolg poszukiwac
nowych idei | wymyslac formy dziet, zamiast je tworzyc.

NA POCZATEK

Okresl, czym sie rozni ocdbicr filmu w kinie 3D lub 5D od tradycyjnege seansu. Opisz,
jak moga sie czuc widzowie w tak roznych sytuacjach. Zastanow sig, jaka bytaby Twoja
reakcja, gdyby dzieta sztuki dziataty na wszystkie [woje zmysty.

KONCEPTUALIZM — POMYSL JEST DZIELEM

Konceptualizm (z fac. conceptus, czyli ‘mysl, pojecie, wyobrazenie’), okreslany
tez sztuka pojeciows, narodzit sie w latach 60. XX w. z pytan o to, co mozemy
nazwac sztuka, co jest w twdrczosci artystycznej najwazniejsze, oraz z buntu
przeciwko $wiatu sztuki. Takie filozoficzne nastawienie bylto reakcja m.in.
na pop-art, czyli nurt skupiony na przedmiotach. Konceptuali$ci uznali,
ze u podstaw sztuki lezy pomyst czy projekt dzieta, a nie — jak dotychczas —
materialny obiekt. O wartosci prac artystycznych decydujg idee i jezyk, jakim
o nich méwimy, a nie rzemiosto, piekno czy styl. Przedstawiciele nowego
kierunku rzucili tym samym wyzwanie muzeom i rynkowi sztuki: kurato-
rzy 1 marszandzi oczekiwali przedmiotow samodzielnie wykonanych przez
artystow, spetniajacych okreslone kryteria wygladu. Jak zaprezentowac na
wystawie pomyst tworcy i jak go sprzedac? Tymczasem konceptualisci cheieli
sktoni¢ odbiorcéw do przemyslenia istoty sztuki i samodzielnych osaddow.
Ponowili awangardowy gest zanegowania dziel, pigkna, kreacji artystycznej
oraz samej instytucji muzeum.
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O TYM SIE DOWIESZ:

e Czy dzieto moze
powstac jedynie
w wyobrazni artysty?

e Gdzie jest miejsce
dziet sztuki?

e Czy istniejg dzieta
stworzone ze zwy-
ktych przedmiotow?

e Czy mozna wejsc
do wnetrza dziefa?

P O rozumieniu sztuki czytaj
nas. 10.

P O pieknie czytaj na s. 58,
o stylu - na s. 56.

EDWARD KRASINSKI,
bez tytuiu, 2001 r.

Cecha charakterystyczna
tworczosci Krasinskiego byto
stosowanie niebieskiej tasmy
samoprzylepnej 0 szerokosci

19 mm. Artysta umieszczat ja
zawsze na wysokosci 130 cm
od podtoza. Niebieska linia
organizowata przestrzen wystaw
Krasinskiego, ktory porownywat
to dziatanie do zartow dadaistow,
a samego siebie widziat jako
kontynuatora awangardy.
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Znaczenie konceptualizmu polega na tym, ze od tej pory projekt dzieta wy-
starczal, by zastapi¢ obiekt. Odbiorca musiat sobie wyobrazi¢ kompozycje
artystyczna na podstawie notatek, szkicow, ilustracji, fotografii lub nagran
albo nawet napisow pozostawionych przez twérce na $cianach galerii. Dzieto
stawato si¢ odtad wartoscia intelektualng, nie estetyczng, a tym bardziej —
nie towarem rynkowym. Charakterystyczna cecha konceptualizmu jest jego
szerokie oddziatywanie na cala sztuke wspolczesna. Konceptualizm wiaze sig
z pozostalymi nurtami, np. minimalizmem (w ktorym oszczedna forma dziet
czesto wynikata z glebokich przemyslen artysty), performance’em (zwraca-
jacym uwage widza na wazne problemy), a takze land artem i sztuka nowych
mediéw — te kierunki omowiono w nastepnych rozdziatach podrecznika.

JOSEPH KOSUTH, Jeonoi trzy
krzesfa, drewniane Krzesto,
fotografia krzesia i reprodukcija
definicji ze stownika,

Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Nowym Jorku, 1965 r.

.‘:..,": () ., e 1.1 b, :”., Klnsiuth DDJIFPDWB.T sz.tuke
oS g o ol o B nie jako zbior materialnych
e e ot¢ |
b e e, £ g RS przedmiotow, lecz jako

| = Ter e W riokier. o oo zagadnienie do filozoficznych

i el et il

rozmyslan i kwestie jezyka,
Ktorym sie postugujemy.
Zaprezentowana praca ilustruje
problem roznic pomiedzy
zwyktymi przedmiotami,

ich wizerunkami a stowami,
Ktorymi nazywamy dany
obiekt. Krzesto jako przedmiot
nie jest przeciez tym samym
co fotografia krzesta i jego
stownikowa definicja.

JAROSEAW KOZEOWSKI,

Wyliczanka, szkio, metal, tkanina,
farba, Muzeum Sztuki Wspodiczes-
nej w Krakowie MOCAK, 2005 r.
Bez znajomosci kontekstu na-
danego przez artyste ta praca
bytaby tylko zagadkowym zbio-
rem misek z zaschniela farba

| poplamionych tg substancja
tkanin oprawionych w ramki.
Jednak kazdej z pietnastu par
zfozonych z miski | materialu to-
warzyszy podpis z nazwa miej-
scowosci, w ktore] dokonano
zbrodni ludobojstwa. Pomimo
teczy barw zdajgcej sie budzic
optymizm, refleksja dotyczaca
zdarzen pozostawiajgcych
slady, umywania ubrudzonych
rgk i unikania rozrachunku

Z przeszioscia jest powazna.
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OD KONCEPTUALIZMU DO NOWYCH FORM DZIEL

Rozwoj konceptualizmu jest zwigzany z pojawieniem si¢ nowych form dziet:
asamblazu i instalacji. To techniki artystyczne z pogranicza malarstwa, gra-
fiki, rzezby i nowych mediow, powstate w latach 50. i 70. XX w. U podstaw
asamblazu i instalacji leza nowatorskie dziatania kubistow, dadaistow i sur-
realistéw z poczatku XX stulecia. Artysci tych nurtow jako pierwsi dostrze-
gli potencjat zwyklych przedmiotow i wykorzystali je w swojej tworczodci,
a czasem nawet zastgpowali nimi tradycyjne dzieta sztuki. Powstawaty w ten
sposob przedmioty gotowe i znalezione — obiekty dziwne i absurdalne, ktore
umieszczone w galerii lub muzeum tracity funkcje uzytkowa i zyskiwalty nowe
znaczenia, np. dzigki zagadkowemu tytulowi lub podpisowi. Artysta nie byt
juz tworca dzieta, lecz — jego odkrywcg, pomystodawca.

Asamblaze i instalacje stanowia uniwersalne narzedzie dla artystow eks-
perymentujacych ze srodkami przekazu, chcacych nas zaszokowa¢, rozbawic,
zaskoczyc¢ czy sktoni¢ do przemyslenia danej kwestii. Dlatego tez nowe for-
my dziet czesto sa kontrowersyjne i budza zdumienie. Nie wyrazaja zadnych
ustalonych z gory treséci — kazdy interpretuje je inaczej na podstawie wiasnych
odczuc¢ i skojarzen wywolywanych przez poszczegdlne elementy oraz sposob
ich zestawienia w danej pracy. Zasob technik, narzedzi i tworzyw, z ktorych
korzystaja tworcy, powieksza si¢ wraz z powstaniem kolejnego dzieta lub no-
wego pomysiu artystycznego. Te czynniki decyduja o cigglej zywotnosci no-
wych form dziel, chetnie stosowanych przez tworcow wielu nurtow. O randze
asamblazu i instalacji, réwnej tradycyjnym obrazom czy rzezbom, swiadczy
tez ich obecnos¢ w stalych kolekcjach najwazniejszych muzeow na $wiecie.

Zapoznaj sie z charakterystycznymi cechami asamblazu i instalacji.

SZTUKA REAGUJE

Zycie spoteczne

Czesc rodzimych artystow wykorzystywata
nowe formy dziet, aby komentowac przemiany
polityczno-spoteczne po obaleniu komunizmu
w 1989 r. Ich dziatalnosc¢ okreslono mianem
sztuki krytycznej. Tworcy koncentrowali sie
na takich problemach, jak: budowa demokragiji,
ograniczenia wolnosci, brak toleranciji,

wiladza, zagrozenia wynikajace z kapitalizmu,
wykluczenie, religia, konsumpcjonizm, ciato

| jego utomnosc czy nauka rol spotecznych.
Zdecydowane, Kontrowersyjne wypowiedzi
artystyczne tworcow tego nurtu spotykaty

sie w latach 90. XX w. z oburzeniem mediow,
witadz i publicznosci. Dzis sztuka krytyczna
zostata doceniona i jest uznawana za poczatek
polskigj sztuki najnowszej.

ZBIGNIEW LIBERA, Body Master
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P Dodatkowe informacje
o wymienionych nurtach
Znajdziesz na s. 207, 210 211.

P O przedmiotach gotowych
i Znalezionych czytaj na s. 96,
dodatkowo na s. 210-211.
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FORMY DZIEL POWIAZANE Z KONCEPTUALIZMEM

ASAMBLAZ INSTALACJA
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Wspodiczesne wystawy — podobnie jak 53. Biennale w Wenecji — czesto sg projektowane tak,
aby same w sobie stawaty sie instalacjg, czyli artystycznie zaaranzowang przestrzenia.
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ASAMBLAZ — POMIEDZY OBRAZEM I RZEZBA
A ZWYKEYM PRZEDMIOTEM

Asamblaz to rodzaj trégjwymiarowego kolazu z réznych przedmiotéw badz
ich fragmentéw potaczonych w cato$¢ na plaszczyzZnie, np. na ptycie wiszacej
na $cianie niczym tradycyjny obraz, lub w formie przestrzennej — w postaci
obiektu podobnego do rzezby. Nazwa tej formy sztuki pochodzi od francu-
skiego stowa assemblage, oznaczajacego ‘taczenie, spajanie. Asamblaz rézni
sie od typowych kolazy tym, ze przedmioty sg w nim najwazniejsze — nie sta-
nowig jedynie uzupelnienia ptaskiej kompozycji rysunkowej czy malarskiej.
Praca powstaje jako zbior gotowych, znalezionych lub wykonanych przez
artyste obiektow — moga one by¢ trwale zespolone, np. sklejone, zmontowane
lub zatopione w przezroczystym plastiku, albo tworzy¢ luzny uktad niepoty-
czonych elementow, umieszczonych np. w pudetku, klatce czy szklanej witry-
nie. W asamblazach artysci ukazuja abstrakcyjne kompozycje lub nawigzu-
ja do form znanych z rzeczywistosci. Celem tworcow jest zaprezentowanie
nowych wartosci plastycznych, np. barw czy faktur materiatow, ktorych nie
wykorzystano wczedniej w sztuce.

Do wykonania asamblazy czesto stuza przedmioty codziennego uzyt-
ku, rzeczy zuzyte, zepsute, piasek, drewno, zasuszone rosliny, a nawet kosci
i wlosy — dlatego te forme tworczosci okresla sie czasem jako junk art [dzank
art], czyli sztuka ze Smieci. W $wiecie sztuki krazg anegdoty o sprzataczkach
usuwajacych szczotka dzieta z ekspozycji. Mimo pozornego podobienstwa
do pozostawionych przez kogo$ odpadkow, elementy tworzgce asamblaz nie
sg jednak przypadkowa zbieraning resztek, lecz zbiorem staranie dobranym
i ufozonym zgodnie z zamystem kompozycyjnym artysty. Tworca asamblazu
ukazuje przedmioty w zaskakujacym kontekscie. Pozbawia je sensu zwigza-
nego z ich pierwotnym zastosowaniem, przez co zyskujga one niespodziewane
znaczenia. Mozna powiedzie¢, ze obiekty te traca funkcje praktyczng, prze-
stajg istnie¢ w codziennosdci, by rozpoczaé nowe zycie w Swiecie sztuki.

ROBERT RAUSCHENBERG

Jeden z najwybitnigjszych amerykanskich tworcow XX w. Prekursor
malarstwa kombinowanego (combine-painting), bedacego pota-
czeniem malarstwa, fotografii i rysunku z obiektami przestrzenny-
mi (w tym przedmiotami gotowymi). Wiekszosc elementow dzief
Rauschenberga sprawia wrazenie przypadkowych, jednak po anali-
Zie odstaniaja one powazne lub humorystyczne znaczenie. Pierwsza
szeroko komentowana praca artysty byt Wymazany rysunek
de Kooninga - czysta kartka papieru, z ktdrej Rauschenberg usunat
szkic stworzony specjalnie w tym celu przez Willema de Kooninga,
stynnego amerykanskiego malarza. Inne znane dzieto, nagrodzone
Grand Prix na Biennale w Wenecji w 1964 r., o Monogram, czyli
wypchany baran przepasany opong, umieszczony na pomalowanym
podescie. Te niezwykie pomysty tworcy przyczynity sie do zaistnienia
wspoiczesnej sztuki amerykanskiej na scenie swiatowe;.

Robert Rauschenberg zyt w latach 1925-2008,
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ROBERT RAUSCHENBERG, Marynarz opiekujacy sie WLEADYSEAW HASIOR, asamblaz, ok. 1970 .

ozaglowaniem statku, technika mieszana na piotnie,

259 x 152,3 x 29,2 om, kolekcja prywatna, 1961 1. Artysta, nazywany polskim Rauschenbergiem, nawiazywat

do wschodnioeuropejskiej tradycji — szczegolnie ikon —
oraz sztuki ludowej. Jego asamblaze czesto sg podobne
do ottarzy lub sztandarow.

Amerykanski tworca nadawat swoim pracom zaskakujace,
zabawne tytuty, ktdore nie maja wyraznego zwiazku
z forma dzieta.

SZTUKA REAGUJE

Piec

Rozmyslania nad istotg sztuki, dzieta i rola tworcy
sprawity, ze od lat 70. XX w. coraz wigcej artystek
zaczeto poruszac zagadnienie funkcjonowania
kobiet nie tylko w sferze artystycznegj, lecz takze

w spoteczenstwie. Tak narodzita sie sztuka
feministyczna. Rozwdj nowych form dziet sprzyjat
podejmowaniu tematow dotychczas nieobecnych
w tworczosci. Artystki feministyczne zwrocity uwage
na rozne role kobiet w spoteczenstwie, dotyczace
ich normy wizerunku, ograniczenia, a takze kobiece
doswiadczenia, zwiazane m.in. z seksualnoscia,
cielesnoscia czy macierzynstwem. Przedstawicielki
nurtow feministycznych dazyty tez do petnego
rownouprawnienia artystek w swiecie sztuki.

MARIA PININSKA-BERES,
De-Kon-Strukcja Krzywej Wiezy i
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INSTALACJA - ODBIORCA W TROJWYMIAROWE]
PRZESTRZENI DZIELA

Instalacja to tréjwymiarowy uktad elementow wigkszy od asamblazu, prze-
znaczony do prezentowania nie tylko w pomieszczeniach, np. w galeriach,
lecz takze w przestrzeniach niekojarzonych ze sztukg, np. w miescie lub na tle
przyrody. Dziela tego rodzaju moga si¢ skladac z obiektow wykonanych przez

artyste, gotowych przedmiotow, konstrukeji technicznych, materiatéw natu-
ralnych. Czasem towarzysza im nagrania dzwiekowe i efekty wizualne. Taka
technika nie naktada na autoréw zadnych ograniczen, a za jej wyznaczniki
uznaje si¢ wylacznie pomyst i cel artysty. Czesto tworca uwzglednia wptyw
warunkow atmosferycznych i o$wietlenia na swojg prace: jej stopniowe nisz-
czenie, rdzewienie czy rozklad sa wowczas elementami dzieta zmieniajacego
sie w czasie. Niektore instalacje zostaly zaprojektowane specjalnie dla kon-
kretnego miejsca, z uwzglednieniem jego potozenia i historii. Takie prace
okresla sie jako site specific works [sajt spesifik torks], czyli dostownie ‘dziela
charakterystyczne dla miejsca’.

Duze instalacje, do ktérych wnetrza widz moze wej$¢, nazywa sie row-
niez mianem environmental art [inwajronmental art], co tlumaczy si¢ jako
'sztuka otoczenia'. Takie obiekty funkcjonujg jako artystycznie zaaranzowane
miejsca. Zaczynamy je postrzega¢ zupelnie inaczej — mozna powiedzied, ze
pochtaniaja one odbiorce, ktory staje si¢ niezbednym elementem przestrze-
ni oddziatujacej na wszystkie jego zmysly. Aby zintensyfikowa¢ wrazenia
widzow, artysci taczq materialne elementy — obrazy, przedmioty, rzezby —

z efektami dzwigkowymi, swietlnymi i dotykowymi. Instalacje moga wigc
np. razi¢ wzrok ostrym $wiattem lub zaskakiwa¢ catkowita ciemnosécia.
Odrebny rodzaj tej formy sztuki stanowia wideoinstalacje — konstrukcje zto-
zone z telewizorow, komputeréw, rzutnikéw albo innych urzadzen wyposazo-
nych w ekrany. Sprzgty te stuza do odtwarzania nagranych lub zmontowanych
przez artystow filmow i wizualizacji, ktére odnosza sie¢ do waznych zagadnien
lub sg efektem eksperymentu z barwami, dZwigkami i ruchomymi obrazami.

CIEKAWI §ZTUKI

Pierwsza na swiecie instalacje typu environmental
art stworzyli w 1958 r. polscy artysci: malarz
Woijciech Fangor i architekt Stanistaw Zamecznik.
Byto to Studium przestrzeni w Salonie Nowej
Kultury w Warszawie. Cata powierzchnia galerii
stata sie dzietem, ztozonym z 20 ptocien Fangora
roznych rozmiarow, rozmieszczonych na scianach

| sztalugach. Malarz ukazat w pracach abstrakcyjne,
miekkie formy o zatartych konturach, wywoftujace
ztudzenia optyczne. Widz sam wybierat kolejnosc
ogladania obrazow i obserwowat relacje miedzy nimi.
Odgrywat tym samym role wspotautora dzieta.

WOJCIECH FANGOR, Struktura sprezona,
z cyklu Matarstwo na powierzchniach krzywych,
bedacego rozwinieciem koncepcji artysty z lat 50. XX w.
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STEFAN KRYGIER, Osrodek
Kondensacji Formy li, instalacja
z 1971 r. na wystawie w Galerii
Browarna w towiczu, 2010r.

Seria instalacji z cyklu
Osrodek stanowi potaczenie
geomelrycznego porzadku

z nieregularmymi formami,
podobnymi do zywego
organizmu. Krygier umiescit
w przeslrzeni pracy mate

kule w dwoch kolorach

| pozwolit odbiorcom zmieniac
ich potozenie. Dzieto jest
swiadectwem dazenia artysty
do opracowania uniwersalne|
formy przestrzennegj — srodka
wyrazu dla tworcow roznych
dziedzin.

DAN FLAVIN, Sztuczna bariera
niebieskiego, czerwonego i nie-
bieskiego, instalacja, swietlowki,
Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku, 1968 r.

Amerykanski artysta tworzyt
‘ B —— e e rzezby oraz instalacje

: rﬁ'i““lh oddziatujace na widzow
| J“ ol roznobarwnym swiattem.
JUU 11”' Geometryczne ukfady,
i ﬂ ﬂ : r'l f korytarze i ciagi zajmuja cata

powierzchnig sal wystawowych.
Barwne swiatto swietlowek,
padajace na sciany i sufity,
nadaje pomieszczeniom
nastrojowa atmosfere,
sprzyjajaca refleksji.

CHRISTO s

Jeden z najwazniejszych artystow projektujacych instalacje.
Wiekszosc dziet przygotowat w duecie z zona Jeanne-
-Claude. W swoich pracach Christo wykorzystuje m.in.
beczki, wielkie ptachty materiatu, liny i konstrukcje, ktore
umozliwiajg mu np. opakowanie budynku czy wydzielenie
fragmentu krajobrazu za pomoca tkaniny. Do najbardziej
znanych dziet artysty naleza Zaslonieta dolina (kurtyna
rozciagnieta w poprzek Wielkiego Kanionu Kolorado)
i Otoczone wyspy (rozowa tkanina unoszaca sie na wodzie
dookota 11 wysp na zatoce Biscayne w Miami). Skala
| stopien technicznej komplikacji prac wymagaja od tworcy
lat przygotowan oraz zgromadzenia precyzyjnej dokumen-
tacji. Pierwszym etapem sa zwykle kolaze i monumentalne
rysunkowe wizualizacje, stanowiace same w sobie
wartosciowa serie dziet.

Christo (Christo Dzawaczew) urodzit sie w 1935 r.
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DEKODER SZTUKI — ANALIZA I INTERPRETACJA

CHRISTO I JEANNE-CLAUDE, BRAMY

n Przyjrzyj sie fotografiom dokumentujgcym instalacje zrealizowang przez duet artystow
— Christo i Jeanne-Claude. Nastepnie zapoznaj sie z przykltadowa analizg i interpreta-
cja ich dziatan. Zwréc uwage, z jakich elementow skiada sie to omadwienie, | odszukaj
w tekscie fragmenty przekazujgce informacje zamieszczone na marginesie.

instalacja, aluminium, tkanina, 7503 elementy, wysokosc 487 cm, szerokos¢ 168-548 cm, Central Park w Nowym Jorku, 2005 r.




AWANGARDA | SZTUKA WSPOFCZESNA

Bramy to instalacja przygotowana przez Christo i Jeanne-Claude w przestrze- miejsce, czas

ni Central Parku na nowojorskim Manhattanie w lutym 2005 r. Projekt dzieta f?;;i”n?:m ranE

powstal juz w 1979 r,, jednak wéwczas nie doszto do jego realizacji ze wzgledu !

na trudnodci z uzyskaniem pozwolenia na ingerencje w przestrzen miejska.
Instalacja Bramy zajmowala tacznie ponad 30 km $ciezek na terenie par- forma pracy, technika

ku. Miedzy 59. a 110. Ulicg na Manhattanie ustawiono w rzedach 7,5 tysigca | tworzywo

elementow konstrukgji, ktore z lotu ptaka przypominaty wijace sie weze. Po-
jedyncza czescig instalacji byt azurowy prostokat z aluminium, na ktorym
umocowano powiewajaca swobodnie winylowa tkanine w kolorze szafrano-
wym. Wysokos¢ bram wynosita ok. 5 m, a materiat o powierzchni kilkunastu
metrow kwadratowych konczyt sig ok. 2 m nad ziemig. Ogromna skala obiek-
tu, mozliwos¢ jego ogladania z roznych perspektyw, rytmika powtarzalnych
elementdéw oraz kolor i ruch wprowadzone dzieki uzyciu zwiewnych tkanin
to podstawowe cechy pracy Christo i Jeanne-Claude.

Celem przygotowania takiej instalacji byto radykalne, lecz chwilowe prze- strategia artystow
obrazenie obszaru parku. Tworcy dazyli do wykreowania sytuacji, w ktore; | sposdb odbioru dzieta
wrazenia i samopoczucie obiorcéw beda inne niz zazwyczaj, chcieli sktonic¢
ich do dostrzezenia artystycznego potencjatu okolicy kojarzonej z codzien-
nym zyciem. Takie wyznaczniki pracy sa charakterystyczne dla instalacji typu
site specific, dostosowanych do konkretnego miejsca i wobec niego nieroz-
tacznych. Wazne dla Christo i Jeanne-Claude stalo si¢ takze wyjscie w prze-
strzen miasta. Ludzie spacerowali wewnatrz obszaru instalacji, wybierajac
rozne kierunki i warianty tras, dzigki czemu za kazdym razem odbierali dzieto
inaczej. Na postrzeganie instalacji wpltywato tez stonce przeswitujace przez
tkanine czy poruszajacy nig wiatr. Przechodnie mieli poczucie, ze sg czescia
pracy. Takie wchloniecie odbiorcy przez dzieto to nieodtyczna cecha instalacji
zaliczanych do environmental art — sztuki otoczenia.

Wyglad i charakter instalacji Bramy jest typowy dla tworczosci Christo kontekst — tworczosé

i Jeanne-Claude, wpisujacej sie m.in. w nurt konceptualizmu. Od lat 70. XX w. artystow
wspolnie realizowali oni projekty artystyczne zakrojone na ogromna skale,
glownie w postaci instalacji site specific w otwartej przestrzeni. Zaprosili
widzow do wspoétuczestnictwa w dziataniach artystycznych i kreowania ich
efektow. Metoda Christo i Jeanne-Claude stafo si¢ owijanie budowli wielki-
mi ptachtami materiatu lub ingerowanie w naturalny krajobraz. Przyktadami
dziatalnos$ci pary tworcow sa stynne akcje opakowania siedziby niemieckie-
go parlamentu — Reichstagu, paryskiego mostu Pont Neuf czy rozwieszenie
zastony nad Wielkim Kanionem Kolorado w USA. Wszystkie wspomniane
dziatania miaty charakter tymczasowy — pozostaty po nich jedynie setki ry-
sunkow projektowych i fotografii.

Podobnie jak w przypadku wczesniejszych realizacji duetu artystow row- symbolika, klucz
niez w instalacji Bramy kluczowe jest skfonienie odbiorcy-uczestnika do interpretacyjny
przetamania granicy miedzy codziennoscig a sztuka, sprowokowanie go
do zauwazenia lub nadania znanej przestrzeni nowych znaczen. Przekra-
czanie bram jako symbol przeniesienia duszy do innego wymiaru ma Zrodta
w religii i filozofii Wschodu. W tradycji buddyjskiej brama oznacza przejscie
z przestrzeni ziemskiej do duchowej, a szafranowy kolor tkaniny jest wigzany
z oSwieceniem Buddy. Takie inspiracje artystow znalazty odzwierciedlenie
w odczuciach odbiorcow — wielu mieszkancow Nowego Jorku i turystow, kto-
rzy mieli okazje spacerowa¢ wérdod bram, méwito o pozytywnym wplywie te;j
instalacji na ich samopoczucie, nastroj, a takze na relacje z innymi ludZzmi.
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|2 Przyjrzyj sie fotografiom ukazujgcym rozne instalacje japonskiej artystki Yayoi
Kusamy z lat 199/-2003 | ja sama przy pracy. Nastepnie wyszukaj w internecie
dokumentacje tych realizacji oraz informacje o tworczosci autorki i jej zyciu. Na te]
podstawie dokonaj analizy | interpretacyi instalacji ukazanych na zdjeciach. Pomoga

Ci w tym pytania zamieszczone ponizej.
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Yayoi Kusama i jej instalacje: Ja, kidra przybytam do nieba | Obsesja kropek oraz artystka w pracowni podczas malowania cbrazow

1. Jakie wrazenia wywotuje nagromadzenie kropek w zamknietej przestrzeni? Na czym — wedtug
Ciebie — polega tytutowa obsesja w tej instalacji?

2. W jaki sposcb mozna scharakteryzowac elementy instalacji — ich wielkosc, rozmieszczenie,
rytmike?

3. Co mozna powiedziec o kolorystyce stosowanej w dzietach japonskiej tworczyni?
Jak barwy prac oddziatujg na odbiorcow?

4. Dlaczego, Twoim zdaniem, artystka zdecydowala sie na podstawowy srodek wyrazu plastycznego?

6. Czy domyslasz sie, w jakim celu doszio do zwielokrotnienia identycznych elementow w instalacji?

6. Jaka role odgrywa wyglad Yayoi Kusamy w jej tworczosci?
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KONCEPTUALIZM W SKROCIE

e W konceptualizmie projekt dzieta wystarcza, by zasta-
pi¢ obiekt. Odbiorca musi sobie wyobrazic kompozycije
artystyczng na podstawie notatek, szkicow, ilustracji,
fotografii lub nagran przygotowanych przez tworce.

e Asamblaz i instalacja to formy z pogranicza malarstwa,
grafiki, rzezby i nowych mediow. Wywodzg sie z ekspery-
mentow awangardy. Nowe formy sztuki nie maja ustalone;
tresci | symboliki — kazdy moze rozumiec je inaczej, a naj-
waznigjsze w odbiorze sa emocie i skojarzenia widza.

» Asamblaz to trojwymiarowy kolaz zlozony z roznych
przedmiotow lub ich fragmentdw potgczonych w calosc
na ptaszczyznie lub w formie przestrzennej.

e Junk art (sztuka ze smieci) to okreslenie dotyczace dziet
powstatych z przedmiotow niewykorzystywanych w tra-
dyeyjnej sztuce: rzeczy zepsutych, zuzytych, cdpadkow.

ZADANIA [ POLECENIA

Obejrzyjcie wspdlnie strony podrecznika zatytutowane
Regiony sztuki (s. 30, 84, 184) i okresicie, do jakich
typdw dziet mozna zaliczy¢ prezentowane tam prace.
Omadwecie | ocencie ich forme. Odszukajcie w dostep-
nych zrodtach inne realizacje autorow dziet. Czy sa
podobne do siebie pod wzgledem wyglgdu’?

Zaprojektuj asamblaz z wykorzystaniem materiatow
z Twojego codziennego otoczenia. Praca moze doty-
czyC np. miegjskiego pospiechu albo relacji cztowieka
z przyrodsa. Postuz sie formga cyfrowego fotokolazu,
kolazu, a takze szkicami, notatkami czy nagraniami.
Jesli to mozliwe, przygotuj asamblaz wedtug projektu,
sfotografuj prace i zaprezentuj jg w klasie.

Podzielcie sie na zespoty. Kazda grupa wylosuje jeden
kolor, Zastanowcie sig, jakie przywoluje on skojarzenia
| emocje, pe czym wykonajcie asamblaz lub instala-
cie zwiazane z przydzielong Wam barwa. Mozecie tez
przygotowac koncepcje pracy. Zaprezentujcie obiekt
albo projekt innym zespotom — ich zadaniem bedzie
odgadniecie koloru, ktorego dotyczy Wasza praca.

@ SZUKA]J SZTUKI

P Urszula Czartoryska, Od pop-artu do sztuki
konceptualnej, Warszawa 1973,

P Andrzej Turowski, Juliusz Sokotowski, Monika
Sosnowska. Tower, Berlin 2015.

P Instytut Awangardy w Warszawie — studio
Edwarda Krasinskiego.

» Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem — galeria
Wiadystawa Hasiora.

» A Brief History of John Baldessari (Krotka
historia Johna Baldessariego), flm dokumentalny,
rez. Henry Joost, Ariel Schulman, USA 2012,

AWANGARDA | SZTUKA WSPOFCZESNA

e Instalacja to trojwymiarowy ukiad elementow prezento-
wany w pomieszczeniach lub w plenerze. Dzietom tego
rodzaju moga towarzyszyc nagrania dzwiekowe i efekty
wizualne. Tworcy instalacji czesto uwzgledniajg wptyw
warunkow otoczenia i oswietlenia na swojg prace.

e Instalacje zaprojektowane dla konkretnego miegjsca,
uwzgledniajace jego charakter, potozenie i historie
okresla sie jako site specific works.

e Sztuka otoczenia (environmental art) obejmuje prace,
ktorych rozmiary umozliwiajg widzowi wejscie do wne-
trza dzieta. Zaaranzowana w ten sposob artystyczna
przestrzen oddzialuje na wszystkie zmysty odbiorcy.

e \Wideoinstalacje to dzieta skonstruowane z telewizorow,
komputerow lub rzutnikow, na ktorych sg odtwarzane
przygotowane przez artystow filmy i wizualizacje.

ﬂ Wykonajcie w grupach projekt np. happeningu lub
instalacji. Przygotujcie schematyczne rysunki i krotkie
opisy dziatan. Odwotajcie sie do informagcji na temat
roznych nurtow sztuki oraz strateqii i technik stosowa-
nych przez artystow. Koncepcja powinna byc na tyle
szczegotowa, aby na jej podstawie jeden z pozosta-
lych zespotdw madgt odiworzyé Wasz pomyst.

E Opracuj projekt instalacji site specific. Poszukaj inspi-
racji wsrod prac zamieszczonych w podreczniku. Na
poczatku wybierz migjsce dla swoich dziatan, np. przy
szkole, w parku lub w ogrodzie. Nastepnie wykonaj
zdjecia, szkice i wizualizacje komputerowe. Mozesz
tez uzyc nagran dzwiekowych i wyeksponowac zmie-
niajgce sie warunki otoczenia.

B Przed nastepna lekcja zastandw sie, jak nowe formy
dziet zmieniajg przestrzen dookota nas. Gdzie w Two-
jej okolicy warto by umiescic dzieta sztuki i jakg by one

mogly przybrac postac? |l:>

» Conceptual Paradise (Konceptualny raj), film
dokumentalny, rez. Stefan Romer, Niemcy 2006.
P Imagine (Wyobraz sobie), telewizyjny program
0 sztuce, Wielka Brytania 1993-2018.
P Louise Bourgeois: The Spider, the Mistress and
the Tangerine (Louise Bourgeois: Pajgk, pani
i mandarynka), film dokumentalny, rez. Marion
Cajori, Amei Wallach, USA 2008.

P The Cool School (Niezla szkofa), film dokumentalny
m.in. o BEdzie Kienholzu 1 Johnie Baldessarim,
rez. Morgan Neville, USA 2008.
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/. SZTUKA PUBLICZNA

Dzieta w otwartej, wspolnej przestrzeni

Muzea, galerie, domy kolekcjonerow i pracownie artystow to nie jedyne O TYM SIE DOWIESZ:
miejsca dla sztuki. W przestrzeni miasta rowniez mozemy napotkac prze- e Czym rozni sig
jawy tworczosci artystycznej. Sa to zaréwno zabytki, jak i prace wspotcze- przestrzen publiczna

, : . . . - od muzeum | galerii?
snych autorow, wykonane w odmiennych technikach | reprezentujace roz- s ooyl artyded

ne kierunki w sztuce. Niektore z tych obiektow powstaja za zgoda wiadz, tworza w przestrzeni
Inne zas zostaja umieszczone w przestrzeni publicznej samowolnie. Cel miast?
tworcow jest jednak taki sam — pragna oni dotrzeé bezposrednio do nas, * Jak dziela sztuki

Zmieniajg nasze

odbiorcow. My zas czasem akceptujemy obecnosc dziet sztuki w naszym S

otoczeniu, kiedy indziej hatomiast dgzymy do ich usuniecia. W tym rozdzia-
le znajdziesz odpowiedz na pytanie, co charakteryzuje sztuke najblizej nas.

NA POCZATEK

Odpowiedz, czy w Twojej okolicy dostrzegasz przejawy aktywnaosci artystycznegj. Opisz
te prace i przedstaw swoja ocene tego rodzaju tworczosci. Podaj rowniez przyktady
dziet, jakie pasowaltyby do Twojego codziennego otoczenia.

FUNKCJONOWANIE SZTUKI W PRZESTRZENI
PUBLICZNE]

Przestrzen publiczna to obszar stanowigcy wspolne dobro catego spoleczen-
stwa — wszyscy mamy prawo w niej przebywac i decydowac o jej wygladzie,
np. poprzez kontakt z lokalnymi wtadzami. Zazwyczaj pod tym pojeciem ro-
zumiemy tereny miejskie.

Nasze otoczenie jest dzi$ przeladowane informacjami i obrazami, najcze-
Sciej o funkcji uzytkowej. Czasem mowi sie, ze reklamy zawtaszczyly caty
zyciowq przestrzen cztowieka. Kontakt z tworczos$cig artystyczng w takim
otoczeniu jest mniej komfortowy niz w muzeum, zwykle tez wiekszos¢ z nas
nie poszukuje dziel sztuki w drodze do szkoty czy pracy. Dlatego sztuka od-
grywa tak duza role w przestrzeni publicznej — stanowi przeciwwagg dla ko-
mercji, wizualnego bataganu, poprawia nasze samopoczucie lub pobudza nas
do refleksji. Dziefa takie czesto sa punktami orientacyjnymi i atrakcjami tury-
stycznymi. Podstawowa funkgcja oficjalnych rzezb, zamawianych przez wtadze
miast, polega na podniesieniu waloréw estetycznych i prestizu danej okoli-
cy oraz zaakcentowaniu historii i znaczenia danego obszaru miasta, a takze
upamietnieniu waznych osob. Prace w przestrzeni publicznej moga tez by¢
miejscem rozrywki oraz wyrazem indywidualizmu artysty, jednak czestym
wymogiem wobec dziel tego rodzaju jest dostosowanie ich do upodoban licz-
nej, zroznicowanej grupy odbiorcow.

Duzy wplyw na funkcjonowanie sztuki w przestrzeni publicznej — oprocz
wladz, ktore zamawiaja prace i sponsoruja artystow — wywieramy rowniez
my, jej uzytkownicy. Mamy np. prawo zaglosowaé¢ w konkursie na rzezbe
do lokalnego parku. Mozemy tez sprawi¢, ze zniszczone dziefo zostanie
naprawione i pozostanie w naszej dzielnicy, a inne zniknie z otoczenia.
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FORMY DZIEL W PRZESTRZENI MIAST

W otwartej przestrzeni mozemy napotka¢ dzieta wielu dziedzin, poniewaz
wyznacznikiem tego szerokiego nurtu sztuki jest miejsce prezentacji, nie
wyglad pracy. Najczesciej z my$la o przestrzeni publicznej powstajg rzezby.
Przybierajg one zroznicowane formy — od nawigzania do stylow historycz-
nych, nasladowania kiczu, przez kopiowanie elementow znanych z codzien-
nosci. Najczesciej prace sg duzych rozmiaréw. Artysci, oprocz zmiany skali,
wprowadzaja wyraziste faktury i barwy. Zmierzaja przy tym do zaskocze-
nia przechodnia i przyciggniecia jego uwagi. Poza tradycyjnymi technikami,
np. odlewem w brazie, rzezba kamienna i drewniang, tworcy dziet publicz-
nych stosuja tez materialy przemystowe, trwale i odporne na warunki atmos-
feryczne: zywice syntetyczne, stal, gume i plastik. W przestrzeni publicznej
sg obecne rowniez dzieta pokrewne asamblazom i instalacjom, zwtaszcza
zaliczanym do site specific works 1 environmental art, o ktorych byta mowa
w poprzednim rozdziale podrecznika. Pojawiaja sie one na okreslony czas lub
na state. Moga powstawac¢ na oficjalne zamowienie rad miejskich lub spo-
tecznosci oraz podczas festiwali sztuki wspotczesnej, zazwyczaj w poblizu

instytucji kulturalnych, w centrum i w miejscach o szczegolnym znaczeniu.

ANISH KAPOOR,

Brama chmur, stal nierdzewna,

10 x 13 x 20 m, Millenium Park

w Chicago, 2016 r.

Brytyjski rzezbiarz znany

jest z monumentalnych,
abstrakeyjnych rzezb
umieszczanych w przestrzen
publicznej. Brama chmur,
ktora stata sie jednym

z symboll miasta, przypomina
krople rteci, w ktdrej jak

w lustrze odbijaja sie budynki,
niebe | przechodnie.

P O kiczu czytaj na s. 60.

KRZYSZTOF WODICZKO,
Kariatydy, projekcja, fasada gma-
chu Zachety Narodowej Galerii
Sztuki w Warszawie, 2005 r.
Artysta zajmuje sie tzw.
pomnikoterapia, czyli
wyswietlaniem na budynkach
instytucji publicznych
wielkoformaltowych

projekeji. Porusza w nich
problematyke wykluczenia,
obcosci, przemocy, wojny

| iImigracji, Udziela gtosu
ludziom poKrzywdzonym,
ktorzy dzieki temu

Zoslaja zauwazeni przez
spofeczenstwo, dotychczas
obojetne na ich los.
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WYBRANE NURTY SZTUKI PUBLICZNE]

B MURAL - Z MEKSYKANSKIEJ] TRADYCJI

Muralizm, czyli wielkoformatowe malarstwo $cienne, wywodzi sig z tradycyj-
nej, spotecznie zaangazowanej meksykanskiej sztuki skierowanej do prostych
ludzi. Artysci tworza murale na zamowienie wiadz miejskich, instytucji, firm
i prywatnych oséb. Wspélczesne dziela tego typu moga by¢ zaréwno reali-
styczne, jak i abstrakcyjne. Czasem sg umieszczone na jednej $cianie, niekiedy
bywaja rozplanowane na kilku powierzchniach. Twoércy murali zmieniajg skale
przedstawianych obiektéw, czesto do gigantycznych rozmiaréw, oraz stosuja
iluzje przestrzeni. Siggaja tez po kontrastowe, wyraziste barwy. Murale po-
wstajg zarowno przy uzyciu tradycyjnych narzedzi i technik malarskich, jak
i farb w sprayu czy szablondéw. Praca nad tak monumentalnymi dzietami wy-
maga precyzyjnego projektu — malowanie bez planu, czyli improwizacja, jest
wsrdd tworcéw murali rzadka i podziwiang umiejetnoscia.

’ h...f

DAVID ALFARO SIQUEIROS [sikejros], Uzbrojony lud, mural, DIEGO RIVERA, Przemyst w Detroit, mural, Instytut
Narodowe Muzeum Historyczne w Chapultepec (Meksyk), 1957-1965 r. Sztuki w Detroit (Stany Zjednoczone), 1932-1933 r.

B GRAFFITI - OD SUBKULTURY DO SZTUKI

Gratffiti, czyli typ nasciennych malowidet tworzonych w miejskim otoczeniu
przy uzyciu farb w sprayu i szablonéw, narodzifo si¢ w latach 50. XX w. w Fi-
ladelfii i Nowym Jorku. Dzialali tam tworcy okreslani mianem wall writers
(ang. ‘pisarze $cian’). Umieszczali oni w przestrzeni publicznej krétkie napisy

— nazwy gangow ulicznych, do ktérych nalezeli, improwizowane utwory
poetyckie i tagi, czyli pseudonimy zapisane w charakterystycznym stylu,
po ktérym mozna bylo rozpozna¢ tworce. Poczatkowo gléwnym celem
autorow graffiti byto promowanie swojego talentu w przestrzeni publicznej —
przedstawiciele tej subkultury podejmowali ryzyko zdobycia stawy w sytuacjj,
kiedy malowanie graffiti bylo nielegalne. Od lat 70. XX w. skala zjawiska rosta.
Tworcy zaczeli konkurowac o przestrzen, malujac swoje znaki nie tylko na
Scianach, lecz takze na wagonach metra. Subkulturg zainteresowali si¢ arty-
$ci, m.in. Jean-Michel Basquiat, ktory jako pierwszy autor graffiti prezentowatl
swoje prace na wystawach w galeriach sztuki.
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_ ﬁ Jestem najlepszym artysts,
R A farba w sprayu, Nowy Jork,
1863 r.
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JEAN-MICHEL BASQUIAT, Pyro, akry! KEITH HARING, bez tytutu (Aniof i delfin),
| kredki na piétnie, 218 x 172 cm, 1984 r. winyl na plandece, 183 x 183 cm, 1982 r.

JEAN-MICHEL BASQUIAT - — . _

Amerykanski tworca graffiti, malarz, rysownik, grafik,
muzyk i didzej, przyjaciel i wspotpracownik Andy'ego
Warhola. Nie miat wyksztatcenia artystycznego.

W 1980 r. artysta zagrat samego siebie w filmie New
York Beat — dopiero wtedy, dzieki pieniadzom i pra-

M 1S5S 155) PRI

cowni otrzymanej od wytworni filmowej, mogt zajac Mi5SISsLPPl
sie malarstwem. Stworzyt rozpoznawalny styl, ktorego 11.{, '?;.Erfs FFII :
elementami sg m.in. gtowy podobne do czaszek, e pf:u:_':_-;g-;n:p} M5
otoczone aureola dreddw, a takze wielobarwne tto MI5SISS 1PN IDS

I dynamiczna kreska nawiazujaca do malarstwa eks- -'TWT:_%};L ?F:'{%;l
presjonistycznego. Basquiat byt najmiodszym artysta o B iR EHSE
prestizowej miedzynarodowej wystawy Documenta 7 e SIS x
w Kassel w Niemczech. Zmart mtodo w wyniku —
przedawkowania narkotykow.

Jean-Michel Basquiat zyt w latach 1960-1988.
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B STREET ART - WALKA O PRZESTRZEN

Street art, nazywany tez sztuka ulicy, wywodzi si¢ z subkultury graffiti i mu-
ralizmu. Wyznacznikami wazniejszymi niz forma dziet sa nieoficjalny charak-
ter prac, a takze spontaniczny i anonimowy wymiar tej aktywnosci, krytyczne;
w stosunku do kultury masowej i Swiata sztuki. Tworcy street artu moga dzia-
fa¢ legalnie (na podstawie pozwolenia na malowanie w okreslonych miejscach)
lub nielegalnie. Prace tego nurtu pojawiaja si¢ na $cianach i chodnikach w for-
mie napisOw lub obrazow — graffiti oraz murali. Artysci zaslaniajg tez ele-
menty przestrzeni czy ustawiaja nowe obiekty. Przyklejaja plakaty i ogloszenia,
wykorzystuja bilbordy lub opuszczone budynki jako miejsca prezentacji swojej
tworczosci. Gtéwna strategia sztuki ulicy jest walka o odbiorce, przestrzen
publiczng i prawo do wolnosci wypowiedzi. Do przekazywania prywatnych
opinii na temat polityki i probleméw spotecznych artysci street artu wykorzy-
stuja techniki typowe dla przemystu reklamowego.
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P O swiecie sztuki czytaj
na s. 22-23.

W latach 70. XX w. tworcy
graffiti z nowojorskich
dzielnic Washington

Heights | Bronx konkurowali
0 przestrzen, zamalowujac
wzajemnie swoje podpisy na
scianach. Wyksztaltcity sie
rozne style, na wagonach
pociggow mozna byto
dostrzec pierwsze pejzaze

| postacie z kreskowek.
Whkrotce zjawisko objeto catg
metropolie. W ten sposdb
powstaty swoiste publiczne
galerie gratfiti, czesto

na pofabrycznych murach
Czy Zrujnowanych
budynkach.

BANKSY, bez tytulu (Bankomat
tapigcy dziewczynke), szablon,
farba w sprayu, Londyn i Exmouth
(Wielka Brytania), 2007 r.
Artysta tworzy graftfiti

| instalacje o tematyce
spoteczno-polityczne.
Najczescig) stosuje technike
szablonu potgczong

z malarstwem, ktora

pozwala mu szybko naniesc
kompozycje na sciane. Dziata
nielegalnie, dlatego swojg
tozsamosc ukrywa pod
pseudonimem, a w trakcie
pracy zakrywa twarz. Prace
Banksy'ego sg sprzedawane
na aukcjach sztuki, czasem
nawet w postaci wycietych
fragmentow murow.
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B LAND ART - Z MIASTA DO NATURY

Land art (sztuka ziemi) to rozwijajacy sie od lat 60. XX w. nurt twoérczo-
sci o ekologicznym charakterze, pokrewny minimalizmowi i wywodzacy sieg
z konceptualizmu. Dzieta reprezentujace ten kierunek powstaja w naturalnym
otoczeniu. Uksztaltowanie terenu oraz warunki atmosferyczne wptywaja
na ich wyglad i trwato$¢. Formy prac sg zazwyczaj abstrakcyjne — to kon-
strukcje tworzone z ziemi i surowcéw dostepnych w przyrodzie oraz materia-
tow budowlanych. Strategie tworcow sztuki ziemi polegaja na przeksztatceniu
krajobrazu naturalnego, zastonieciu lub przeniesieniu jego sktadnikéw (np.
skal, mas ziemi i kamieni) badZ uporzadkowaniu elementéw wystepujacych
w $rodowisku. Za sprawg artystow tego nurtu sztuka znalazta si¢ poza mia-
stami i galeriami. Odbiorcy muszg sie¢ wybraé w podroz, aby zobaczy¢ dzie-
fa — niektore z nich istniejg krotko i ulegajg zniszczeniu. Jako slad po nich
zachowuja sie dokumentacja techniczna, fotografie i filmy.

Gigantyczna skala dzieta
Sprawita, ze w petni mozna je
byto oceni¢ jedynie z samolotu
lub helikoptera, a obecnie —
tylko na zdjeciach lotniczych

| rysunkach projektowych.
Rozmiar prac land artu jest
dostosowany do wymogow
otwartej przestrzeni, w ktore]
jakiekolwiek dzieto mnigjszych
gabarytow statoby sie
niedostrzegalne. W przypadku
tej pracy o efekcie — oprocz
rozmiaru — decyduje

rowniez zywy kolor tkaniny,
kontrastujacy z przyroda.

CHRISTO I JEANNE-CLAUDE, Otoczone
wyspy, projekt instalacji, otowek, wegiel, kredki wyspy, instalacja, tkanina syntetyczna, 604 m?,
woskowe oraz zdjecia lothicze, 1980-1983 r. zatoka Biscayne w Miami, 1980-1983 r.

il Y T W [ aad o WS > ROBERT SMITHSON,

*:f’ 1.:;; : £y e Y i P jor R . Spiraina gm}_:fa._skaia, krysztatki
1_*-?_'1__ 5 e [ gl e A soli, woda, ziemia, ok. 457 x 4,65 m,
0 AET SEIE i | N e _ Wielkie Jezioro Stone w stanie

i o | v Y —— Utah (Stany Zjednoczone), 1970 r.
W surowej, skromnej formie
pracy mozna dostrzec
podobienstwo do tworczo-
sci prehistorycznej, oparte
na najprostszych wzorach
| znakach. Dzieto przypomi-
nato naturalnie wystepujace
nierownosci terenu, przez
c0o widz mogt nie zauwazyc,
Ze obcuje z wytworem czio-
wieka. Regularnosc ksztattu
byta dostrzegalna dopiero
Z lotu ptaka.
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DEKODER SZTUKI — ANALIZA I INTERPRETACJA

JR, ELLIS ISLAND

Przyjrzy sie uwaznie reprodukcji dzieta francuskiego artysty, a nastepnie zapoznaj
z przykitadows analiza | interpretacja pracy. Dokumentacje fotograficzng projektu
mozesz obejrzed na oficjalnegj stronie internetowej tworcy. Zwréc uwage, z jakich
elementow skiada sie omdwienie pracy, i odszukaj w tekscie fragmenty przekazu-

jgce informacije zamieszczone na marginesie.

z ot g
e L TR
:E'. - v_-.i...?;'._;-—:_--‘-r_.'

mural, Nowy Jork, 2016 r.
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Mural wykonany przez artyste street artu o pseudonimie JR zajmuje calg Scia-
ne¢ nowojorskiego budynku, potozonego na Ellis Island. Zwarta, zamknieta
kompozycja ciasno zagospodarowujaca boczng $ciane budowli jest czarno-
-biatym, realistycznym portretem grupy dzieci. Ich ubiér nie prezentuje si¢
wspolczesnie — postacie wygladaja jak na zdjeciach z przetomu XIX i XX w.
Ponadto stroje portretowanych sa zniszczone, zatem mozna przypuszczac,
ze to dzieci z niezamoznych rodzin. Postaci stoja do$¢ nieufnie w zwarte;
grupie, tak jakby znalazty sie w nowej, nieznanej sytuacji, ale jednoczesénie
wszystkie z ciekawoscia patrzg na wprost, w kierunku widza. Dzieci zostaly
ukazane bez tla, co kaze zgadywac, kim s3 i czego doswiadczaja.

Praca, podobnie jak inne dzieta artysty, powstata na podstawie zdjecia, stad
drobiazgowos$¢ ukazania postaci. W ciggu 20 lat pracy tworczej JR wypra-
cowal indywidualng, charakterystyczna technike — wykonuje fotografie lub
prosi o to uczestnikoéw projektu, a nastepnie drukuje zdjecia w ogromnym po-
wiekszeniu i przykleja, czesto na zasadzie kolazu, na murach lub innych pod-
fozach w przestrzeni publicznej. Jeszcze jako nastolatek tworca znalazt aparat

fotograficzny w metrze i to przypadkowe zdarzenie pozwolito mu potaczy¢
dwie pasje — street art i fotografie. Na poczatku uwiecznial wlasne prace lub
portretowal znajomych, a wydrukowane w powigkszeniu zdjecia rozklejat na
murach. Artysta wykorzystuje przestrzen miasta jako wielky, demokratyczng
galerie sztuki, dajaca kazdemu wolnos¢ wypowiedzi.

W przypadku analizowanego dziela za zrodlo inspiracji postuzyta fotografia
archiwalna, co wynika z zalozen calego projektu Ellis Island, realizowanego
przez artyste. [nicjatywa byla poswigcona pamigci miliondw imigrantéw, kté-
rzy przybyli do Stanéw Zjednoczonych na przetomie XIX i XX w. Ellis Island
to niewielka wyspa w Nowym Jorku (w poblizu znajduje si¢ Statua Wolnosci),
na ktérej w latach 1892-1954 miescily si¢ osrodek i szpital, przyjmujace wigk-
szo$¢ ludzi przybywajacych do Ameryki. Dzisiaj w tym miejscu znajduje si¢
Muzeum Emigracji. Czescia projektu jest film dokumentalny Ellis. W role nar-
ratora wcielit si¢ znany amerykanski aktor Robert de Niro, opowiadajacy o swo-
ich bliskich, ktérzy przybyli do Nowego Jorku z Wioch i dzielili los wielu tysiecy
podobnych rodzin, zaczynajacych nowe zycie w Stanach Zjednoczonych.

Projekt Ellis Island jest charakterystyczny dla tworczoéci artysty, porusza-
jacego problemy spoteczne i polityczne, a takze odnoszacego sie do specyfi-

ki danego miejsca. Zazwyczaj tematyka prac JR nawigzuje do biezacej sytu-
acji — projekty sa kierowane do konkretnych spotecznosci (slumsy w Afryce,
fawele — dzielnice nedzy w Brazylii) i realizowane wraz z nimi w $rodowisku
ich zycia, na murach budynkoéw, plandekach pokrywajacych prowizoryczne
baraki czy wagonach pociggow. R opowiada historie zwyktych ludzi, portre-
tuje mieszkancow wielkich miast i ofiary wojen.

W tym kontekscie staje si¢ jasne, ze ukazane na muralu postaci to dzieci
imigrantow. Ich spojrzenia mozna interpretowac jako petne obaw, ale i nadziei
na lepsze zycie w zupetnie obcym miejscu, ktore bedzie dla nich nowym do-
mem i drugg ojczyzna.

informacje o lokalizaci
pracy

temat, kolorystyka,
Kompozycja

technika

kontekst — zycie
| tworczosc artysty

kontekst — informacie
0 projekcie

kontekst — historia

migjsca

kontekst — informacije
O projekcie

kontekst — spoteczne
zaangazowanie artysty

Klucz interpretacyjny
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E Przyjrzy) sie uwaznie reprodukcji pracy Kajdanki, wykonane] w Berlinie przez artyste
o pseudonimie Blu. Odszukaj w dostepnych Zrodtach reprodukcie innych dziet tego
twarey i informacje o nich. Porownaj zaprezentowany cbiekt z pozostatymi pracami
tego autora. Nastepnie dokonaj analizy oraz interpretacji dzieta. Pomoga Ci w tym
pylania zamieszczone ponizej.

mural, dzielnica Kreuzberg [krojcberg] w Berlinie, 2008 r.

1. Co przedstawia mural? Jak prezentuje sie w otoczeniu?

2. Jakie emocie i skojarzenia wywoluje praca? Jakie jest Twoje pierwsze wrazenie?

3. Co mozesz powiedziec o srodkach zastosowanych przez artyste: liniach i plamach,
kolorystyce, kompozycji? Jak oddziatuje skala pracy?

4, Kim moze byc namalowana postac? Jak jest ubrana i jaki gest wykonuje?

5. Co, Twoim zdaniem, moze symbolizowac ztoty fancuch, taczacy zegarki na rekach
ukazanej osoby?

6. Do jakich zjawisk wspotczesnosci odnosi sie artysta?

7. Na czym polega indywidualny styl tego tworey?
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SZTUKA PUBLICZNA W SKROCIE

e Sztuka publiczna to rézne formy dziet powstajace
w przestrzeni publicznej, czyli obszarze stanowigcym
wspaoine dobro spoteczenstwa. Zwykle pod tym poje-
ciem rozumiemy tereny miejskie. Wyznacznikiem tego
nurtu sztuki jest miejsce prezentacj, nie wyglad pracy.

» Najczescig) z mysla o przestrzeni publicznej tworzone sg
rzezby oraz instalacje typu site specific works | environ-
mental art,

» Dziela sztuki publicznej czesto powstajg na oficjalne za-
mowienie. Obok nich w przestrzeni wspdinej wystepuie
tez tworczosc o nieoficjalnym charaklerze, np. street art.

» Podstawowa funkgja oficjalnych rzezb polega na podnie-
sieniu walorow estetycznych i prestizu danej okolicy oraz
zaakcentowaniu historii i znaczenia danego obszaru mia-
sta, a takze upamietnieniu waznych 0sob. Prace w prze-
strzeni publicznej moga tez by¢ miejscem rozrywki.

ZADANIA I POLECENIA

Przygotu] prezentacje dotyczacg sztuki publicznej
w Twoje] najblizszej okolicy albo regionie. Prace mo-
zesz wzbogacic samodzielnie wykonanymi zdjeciami.

Przeanalizujcie przykiady dziet w przestrzeni publiczne)
zebrane w czesci podrecznika Sztuka wspdlczesna
w Polsce (s. 190-193). Do jakich z poznanych przez
Was form twdrczosci mozna zaliczyC te prace?
Omowcie zwigzek kazdego dzieta z migjscem, w kio-
rym one wystepuje.

Podzielcie sie na grupy. Zadaniem kazdego zespotu
bedzie przygotowanie wystgpienia dotyczacego do-
wolnego polskiego miasta murali albo festiwalu sztuki
ulicy. Nastepnie wspdlnie wybierzcie najciekawsze —
Waszym zdaniem - przykilady prac.

() sZUKAJ SZTUKI

» Banksy, Wojna na sciany, Krakow 2012,

» Sebastian Cichocki, Ewa Matgorzata Tatar,
Ziemia pracuje!, Warszawa 2013.

» Nicholas Gane, Swiat graffiti. Sztuka ulicy
Z pieciu kontynentow, Warszawa 2008,

» Michael Lailach, Land Art, Kolonia 2007.

P Publiczna kolekcja sztuki XXI wieku m.st.
Warszawy, praca zbiorowa, Warszawa 2012

» Galeria V9 w Warszawie, miejsce wystaw,
koncertow | warsztatow sitodruku.

» Muzeum street artu Urban Nation w Berlinie.

» Basquiat. Taniec ze smiercig, film biograficzny,
rez. Julian Schnabel, USA 1996.

AWANGARDA | SZTUKA WSPOFCZESNA

e Muralizm, czyli wielkoformatowe malarstwo scienne, wy-
wodzi sie z tradycyjnej, spotecznie zaangazowane mek-
sykanskiej sztuki skierowanej do prostych ludzi. Artysci
tworza murale na zamowienie wiadz migjskich, instytuciji,
firm i prywatnych osab.

e (Graffiti to typ sciennych malowidet, wykonywanych nie-
legalnie w przestrzeni miejskiej przy uzyciu farb w sprayu
| szablonow, wywodzacy sie z amerykanskie] subkultury.

e Street art jest nieoficjalng dzialalnoscia w przestrzeni pu-
blicznej, ktorej tworcy fgczg graffiti z rzezbg, asambla-
zem, instalacjg, elementami akcjonizmu, sztuki miejsca
| otoczenia.

e |_and art to sztuka powstajgca w naturalnym krajobrazie,
ktory zostaje przeksztatcony na state lub tylko czasowo.
Prace tworzone w tym nurcie sa wystawione na dziatanie
Sit przyrody.

n Zaprojektu) wlepki, szablony | plakaty z portretami lo-
kalnych, wspdiczesnych bohaterow. Skorzystaj z kopii
archiwalnych zdjec i wycinkow gazet. Opracuj mate-
riat w odpowiednim programie graficznym - tak aby
uproscic wizerunek postaci i uczynic¢ go widocznym
z daleka.

Bl Przygotuj projekt muralu dla dowolnej przestrzeni
publicznej. Zgromadz dokumentacje fotograficzng
z migjsca, w kitorym mozna by zamiescic Twoje dzieto,
a nastepnie stworz wizualizacje.

B Przed nastepna lekeja przypomnij sobie, czy zdarzy-
to Ci sie ogladac dzieto lub widowisko wykreowane
z uzyciem efektow swietlnych, laserow, wyswietlaczy,

Jak artysci mogag wykorzystywac elektronike” ||:>

P Christo: Wrapped Walk Ways (Christo: opakowane
sciezki), film dokumentalny, rez. Michael
Blackwood, USA 2008.

P New York Beat (Nowgjorski bif), fabularyzowany
film dokumentalny z 1981, rez. Edo Bertoglio,
USA 2001.

P The Gates (Bramy), film dokumentalny,
rez. Antonio Ferrera, Albert Maysles, USA 2007.

P Wall Writers (Pisarze scian), film dokumentalny,
rez. Roger Gastman, USA, Bermudy 2016.

P Wszechswiat Keitha Haringa, film dokumentalny,
rez. Christina Clausen, Wtochy 2008.

P Wyjscie przez sklep z pamiatkami, rez. Banksy,
Wielka Brytania 2010,
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Komputery w stuzbie artystow

Artysci kazdej epoki poszukuja takich srodkow wyrazu, tworzyw i technik,
ktore pozwola im jak najlepiej opowiedzie¢ o swiecie. W swaoich wysitkach

sa uzaleznieni od rozwoju techniki — | tak w prehistorii powstawaty kosciane
figurki, w renesansie rozpowszechnito sie malarstwo olejne, XIX stulecie

to czas fascynacj fotografig, a wiek XX byt momentem pojawienia sie w sztuce
zwyktych przedmiotow, farb akrylowych i plastiku. Najbardzigj rewolucyjne
okazaly sie ostatnie dekady, gdy tworcy zwrocili swoje zainteresowania w stro-
ne telewizji, sprzetu audio-wideo | komputerow. Artysci szybko przyswalli
sobie nowoczesne technologie jako srodki wyrazu do komentowania wspot-
czesne| kultury, oparte] na masowej komunikacii | rozrywce. W tym rozdziale
znajdziesz odpowiedz na pytanie, jak w efekcie zmienity sie formy dziet.

NA POCZATEK

Odpowiedz, czy interesujesz sie nowymi modelami sprzetu elektronicznego. Opisz,
CO czujesz, gdy korzystasz z nieznanego Ci urzadzenia audiowizualnego. Zastanow sieg,
czy tworcy doswiadczajg podobnych emocji, gdy odkrywaja nowe techniki lub narzedzia.

CZYM SA MEDIA, NOWE MEDIA I MULTIMEDIA?

Media, rozumiane jako $rodki wyrazu artystycznego, sa obecne w sztuce
od zawsze. Do mediow tradycyjnych mozemy zaliczy¢ m.in. rysunek i ma-
larstwo. Nowymi mediami nazywamy natomiast elektroniczne i cyfrowe
techniki przekazu — w polowie minionego stulecia byly to telewizja i ra-
dio, potem ich miejsce zajely komputery. W drugiej potowie XX w. poja-
wil sie termin intermedia. Dotyczy on takich dzialan artystycznych, kto-
re nie mieszcza si¢ w zadnym gatunku sztuki i taczg rozne dyscypliny, np.
grafike 1 poezje. W ostatnich dekadach mowi sie raczej o multimediach,
co oznacza ‘wielo§¢ mediéw’ (Yac. multi — ‘wiele’, medium — ‘$rodek prze-
kazu’). Multimedia polegaja na rownoczesnym wykorzystaniu kilku $rod-
kéw przekazu w postaci cyfrowej — tekstu, dzwieku, grafiki, animacji
1 wideo — do stworzenia nowego komunikatu, ktorego celem moze by¢
informacja, rozrywka, edukacja czy wykreowanie dzieta sztuki. Poczat-
kowo termin ten stosowano w odniesieniu do prac artystow, ktorzy taczy-
li muzyke, ruch, stowo i projekcje wideo. Na przetomie lat 80. 1 90. XX w.
mianem tworczosci multimedialnej zaczeto nazywac projekty realizowane
przy pomocy komputerow.

Urzadzenia cyfrowe od kilkunastu lat sa w powszechnym uzytku: stuza
pracy, edukacji i rozrywce. Dla wielu z nas dostep do internetu jest tak na-
turalny i niezbedny jak powietrze — nie wyobrazamy sobie bez niego zycia.
Zasoby sieci to dzi$ pierwsze zZrodto informacji, sposéb na poznawanie ludzi
i utrzymywanie znajomosci oraz miejsce, gdzie mozna oglada¢ filmy, stuchac
muzyki czy publikowa¢ wlasng tworczos¢. Wspotczesnos¢ bywa nazywana
erg cyfrowa, mowi sie tez o cyfrowej rewolucji — te okreslenia odzwiercie-
dlaja, jak bardzo nowe media zmienity §wiat.
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8. MULTIMEDIA W KULTURZE I SZTUCE

O TYM SIE DOWIESZ:

e Czy program
komputerowy moze
by¢ dzietem sztuki?

e Czy internet zastgpi
muzea i galerie sztuki?

e W jaki sposob
odbiorcy mogg
wspottworzye
projekty artystyczne?

e Czy dzieto sztuki
da sie wiaczyc
| wylgczyc?
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CO NAZYWAMY SZTUKA NOWYCH MEDIOW?

Sztuka nowych mediéw (new media art) okreslamy nurty, w ktoérych wy-
korzystuje si¢ narzedzia cyfrowe, programy komputerowe oraz internet. Jej
przedstawiciele badaja obszary odlegle od tradycyjnej twérczosci, takie jak
teoria komunikacji, sposoby kodowania i odbioru informacji czy rzeczywi-
stos¢ wirtualna. Artysci nowych mediow przedstawiajg wspolczesny Swiat
zdominowany przez technologie oraz analizujg zachodzace wokot zmiany,
aby sktoni¢ nas do dziatania i refleksji. Dzieki mozliwosciom technicznym
i wykorzystaniu internetu powstaja nowe typy dziel: performance’y w wirtu-
alnej rzeczywistosci, obiekty sztucznej inteligencji, formy oprogramowania
lub gry wideo. Twoércy odwoluja sie przy tym czesto do tradycyjnych mediéw
i przetwarzaja powszechnie znane motywy. Nowa sztuka przypomina w ten
sposob o swojej nienaturalnosci — wprowadza dystans, przez co odrdznia sie
od masowej rozrywki i multimedialnych ustug.

Dzisiejsza sztuka nowych mediow wywodzi si¢ z form powstajacych od
konca lat 60. XX w., sprzed epoki cyfrowej — wideo-artu, wideoinstalacji i pro-
jekcji audiowizualnych. Artysci tych nurtéw korzystali z nagran na tasmach
analogowych oraz projektoréw i telewizorow wyposazonych w kineskopy.

odbior za pomoca multimedialnosc — po- interaktywnosc — wspot- personalizacja

wszystkich zmystow taczenie komunikatow, udziat odbiorcy w tworzeniu przekazu, wiele

| osobiste zaangazo- obrazow i dzwiekow dzieta, wptyw uzytkownika indywidualnych
wanie poszczegol- sterowanych za pomo- na forme pracy, rowny sta- sposobow na
nych uzytkownikow ca komputera tus artysty i odbiorcy poznanie dzieta

otwartosc na aktyw- CECHY SZTUKI dzieto jako
na postawe odbiorcy = = cyfrowa platforma

| ZMIENnNosc N OWYC H ME DIOW komunikagiji

duza dostepnosc mozliwosc wielokrot- niematerialnosc, krotko- wielu autorow:

dzieki nego odtwarzania trwatosc dzieta sztuki, artysta, naukowiec,
upowszechnieniu dziet, ich reproduko- wymagajacego od odbiorcy programista, admi-
mediow wania, modyfikowania zastosowania nosnika, nistrator i pozostali
cyfrowych | udostepniania ekranu lub interfejsu uzytkownicy sieci

POZYCJA TWORCY I ODBIORCY SZTUKI W SWIECIE
KOMPUTEROW

Dzieki popularnosci komputeréw, a takze fatwemu dostepowi do internetu
zmienifa si¢ sytuacja tworcéw i odbiorcow dziet sztuki. Artysta coraz czesciej
jest kreatorem doswiadczenia w rzeczywistosci wirtualnej albo projektan-
tem programow komputerowych. Nierzadko dzieli tez autorstwo z innymi
uzytkownikami sieci. Odbiorca natomiast — poprzez korzystanie z aplikacji,
programow czy gier — staje si¢ wspottworca dziatan artystycznych. Samo-
dzielnie decyduje o miejscu i czasie kontaktu ze sztuka, moze takze wptywac
na tymczasowg strukture dziefa.

Nowe media zmienily rowniez sytuacje adresatow sztuki tradycyjnej. Re-
produkcje dziet sa powszechnie dostgpne w sieci — kontakt z dzietami odbywa
si¢ za posrednictwem komputera, a nie w muzeum czy galerii. Nawet podczas
wystaw mozemy jednoczes$nie korzysta¢ z aplikacji dostepnych na urzadze-
niach cyfrowych.
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NOWE TECHNIKI I NARZEDZIA

Grafika komputerowa to dzis najbardziej rozpowszechnione i uniwersalne
narzedzie, ktére ma zastosowanie wsrod artystow oraz w wielu dziedzinach
codziennego zycia. Dzigki niej powstaja filmowe efekty specjalne, gry kom-
puterowe, animacje, strony internetowe, reklamy, ilustracje, komiksy, plakaty
czy projekty nadrukow na ubraniach. Programy graficzne o réznym stopniu
trudnosci i zaawansowania sa dostepne nie tylko dla profesjonalistow — daja
mozliwo$¢ nauki samodzielnego projektowania i tworzenia takze zwyktym
uzytkownikom komputerow, rowniez Tobie.

Grafike komputerowa dzielimy na grafike rastrowa oraz wektorowa.
Pierwszy typ obejmuje obrazy sktadajace sie z pikseli, czyli pojedynczych
punktow, natomiast drugi — obrazy konstruowane z linii, fukow i wielokg-
tow. Inna klasyfikacja odwoluje sie do tego, jakie osiggnieto efekty wizualno-
-przestrzenne: grafika dwuwymiarowa (2D) przedstawia obiekty ptaskie,
a trojwymiarowa (3D) stuzy tworzeniu iluzji przestrzennej.

Obrazy rastrowe powstaja zwykle na skutek skanowania obrazow analo-
gowych lub fotografii cyfrowych. Do zalet tej techniki nalezg: szeroka paleta
barw, mozliwo$¢ modyfikacji kontrastu, jasnosci i nasycenia kolorow, a takze
stosowania retuszu i fotomontazu. Ograniczeniem grafiki rastrowej jest jed-
nak duza objetos¢ plikow, ktora przektada sie na pogorszenie jako$ci obrazu
przy duzych powiekszeniach.

Tworzenie obrazow w grafice wektorowej pozwala na zmiany rozmiaru
pliku graficznego (skalowanie, powiekszenie lub pomniejszenie) bez utraty
jego jakosci. Zaleta wspomnianej techniki jest tez mozliwos¢ jej zastosowania
do opisu przestrzeni trojwymiarowych. Gratika wektorowa to podstawowa,
najczesciej uzywana forma cyfrowej tworczosci artystyczne;.

[ W

wem o DziKie pola. sy
sammsn Historia
awangardowego

Wroctawia
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MARIAN MISIAK, plakat wystawy Dzikie Pola. Historia KAROL BANACH, plakat Afryka
awangardowego Wroctawia, 2015 r.
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TECHNIKI I NARZEDZIA SZTUKI NOWYCH MEDIOW

MASHUP [maszap]

Pierwotnie oznaczat taczenie,

na zasadzie kolazu, dwdch

lub wiecej utworow z rdznych
gatunkow muzycznych. W sze-
rokim sensie ta strategia polega
na tworzeniu nowego utworu
poprzez zestawienie zroznicowa-
nych elementow.

REMIKS

Te strategie tworczg nazywa sie
mianem ,kopiuj-wklej”. Polega
ona na przeksztaicaniu elemen-
tow dziet innych autorow, Takie
cytaty, w postaci cyfrowej, sa
punktem wyjscia do stworzenia
oryginalnej pracy, o catkowicie
odmiennym znaczeniu | nowe)
formie. Przy respektowaniu praw
autorskich (np. podaniu informa-
cji o tworcach wykorzystanych
fragmentdéw) remiks nie jest
plagiatem.

Zanim komputery staty sie niewielkimi, przenosnymi i wygodnymi
urzadzeniami dostepnymi dla kazdego, byty poteznymi maszynami
stosowanymi tylko w rzadowych i uniwersyteckich osrodkach
badawczych. Komputer ENIAC, konstruowany od 1943 r. na
Uniwersytecie Pensylwanii w Stanach Zjednoczonych, zajmowat
pomieszczenie o powierzchni ponad 300 m? i wazyt 30 ton.

HIPERMEDIA

Interaktywne multimedia, ktdrych
podstawowa slrukture stanowi
hipertekst — czyli ukiad elemen-
tow powigzanych ze sobg siecia
odnosnikow. Ta wielosc przeni-
kajacych sie skiadnikow dzieta
wymaga od odbiorcy aktywnego
uczestnictwa.

HIPERTEKST

Jest rodzajem tekstu, w ktorym
zaznaczone stowa lub frazy sa
linkami (ang. link — "facze’), ina-
czej hipertgczami, odsytaczami
do innych tekstow, kiore uzupet-
niajg lub tworzg z nim wspolny
kontekst. Najlepszym przykia-
dem hipertekstu jest internet

- ze wzgledu na nieskonczone
mozliwosci sledzenia hipertaczy,
wyboru dowolnegj sciezki pozna-
wania przekazu | wspofttworzenia
tresci przez uzytkownikow.

SAMPLING

To metoda kemponowania utwo-
ru z kilku-kilkunastu niewielkich
fragmentow innych materiatow
audio-wideo, zapisanych ana-
logowo | nastepnie poddanych
digitalizacji (przeksztatceniu

w cyfrowa forme) na zasadzie
tzw. prawa cytatu,

RZECZYWISTOSC
WIRTUALNA (VR)

Skrot angielskiego virtual reality,
oznacza wirtualng symulacije
rzeczywistosci, czyli wykreowang
Za pomocg specjalnych progra-
mow wizje przestrzeni, w kiorej
odbiorca — po natozeniu specjal-
nych okularow, stuchawek czy
kombinezonu — moze przebywac
i sie poruszac. Wrazenie iluzji
jest wywotywane przez potg-
czenie obrazow wideo, grafiki
komputerowej | elektronicznych
dzwiekow.

Technologia rzeczywistosci wirtualnej powstata
jako narzedzie na potrzeby NASA — Narodowe;
Agenciji Aeronautyki | Przestrzeni Kosmiczne.
VR stuzyia do symulac) przebywania w stanie
niewazkosci. Dzieki nigj przyszli astronauci mogli
trenowac przed lotami w przestrzen kosmiczna.
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WYBRANE NURTY [ FORMY SZTUKI NOWYCH
MEDIOW

B WIDEO-ART - KAMERA [ EKRAN JAKO NARZEDZIA ARTYSTOW

Poczatki tego nurtu, zwanego tez sztuka wideo, wigzg sie z fascynacjg zjawi-
skiem telewizji. Jeszcze w 1963 r. koreanski artysta Nam June Paik stworzyt
instalacje z pouktadanych pionowo i poziomo odbiornikéw telewizyjnych, cie-
kawych dla twércy nie tylko jako urzadzenie, lecz takze jako nowy przedmiot
codziennego uzytku. Pod koniec lat 60. XX w. popularne staly sie¢ magnetowidy
na kasety VHS i przenosne kamery przeznaczone dla amatoréw. Uzytkownicy
telewizorow przestali by¢ uzaleznieni od oferty stacji telewizyjnych — mogli
oglada¢ wykonane przez siebie nagrania oraz wypozyczac filmy i odtwarzaé
je wwybranym czasie. Rzeczy dzi$ oczywiste, jak mozliwo$¢ przewijania badz
zatrzymania zarejestrowanych obrazow, byly rewolucyjng zmiang. Te nowe
perspektywy zainteresowaly przedstawicieli najwazniejszych kierunkéw tam-
tego okresu — minimalizmu, konceptualizmu oraz akcjonizmu — ktérzy zaczeli
wykorzystywac sprzet wideo w swojej twdrczosci.

Ztudnarzeczywistosc¢ swiata ekranéw w dalszym ciggu zajmuje artystéw, kto-
rzy przygotowuja nagrania z wykorzystaniem technologii cyfrowej: animacje,
wideoperformance’y, cyfrowe wideoinstalacje, a takze filmy interaktywne,
zaktadajace ingerencje widza lub oddajace glos aktorom. Przedstawiciele nur-
tu wideo-art stosuja montaz komputerowy — deformuja obrazy, naktadaja je
na siebie, faczg na podobienstwo kolazu ze wstawkami muzycznymi czy ani-
mowanymi (czegsto ze znanych piosenek i filméw). Celem nie jest zapewnienie
widzom prostej rozrywki, lecz odzwierciedlenie szumu informacyjnego wspot-
czesnego $wiata oraz banalnego charakteru komercyjnych mediow. Tworcy
tego nurtu zwracajg sie tez w strone problematyki tozsamosci i niepokojacych
zjawisk spofecznych, jak ubéstwo czy wykluczenie.

Kaseta VHS

CIEKAWI SZTUKI

Amerykanski artysta Matthew Barney [mefju
barni] od 1994 r. kreci petnometrazowe filmy,
w ktorych wykorzystuje cytaty z musicali,
westernow czy horrordow. Roznica miedzy jego
tworczoscia a komercyjnym kinem polega

na tym, ze artysta nie skupia sie na tradycyjnie
prowadzonej fabule czy na relacjach bohaterow,
lecz na stronie wizualnej — samodzielnie
wykonuje instalacje i rzezby, bedace czescia
scenografii, a takze projektuje kostiumy.
Nadaje swoim filmom bogata, surrealistyczna
oprawe, w duzej mierze dzieki zaskakujace;
charakteryzacji postaci — pojedyncze kadry
przypominajg tajemnicze dzieto sztuki,

MATTHEW BARNEY, kadr filmowy
Z cyklu Cremaster
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MASOLINO DA PANICALE, BILL VIOLA, kadr z filmu Powstanie, 2002 .

Optakiwanie Chrystusa, fresk,
280 x 118 cm, Muzeum Kolegiaty
sw. Andrzeja w Empoli (Wiochy), 1424 r.

Na wystawie Elektroniczny renesans, zorganizowanej w 2017 r. we Florencji, zestawiono

XV-wieczny fresk wioskiego tworcy Masolina da Panicale z filmem amerykanskiego artysty

Billa Violi, ktory zainspirowat sie renesansowym malowidtem ukazujacym optakiwanie Chrystusa.,
Dwudziestominutowy film bez dzwieku ukazuje w maksymalnie zwolnionym tempie kobiety
oczekujace przy marmurowej cysternie, bedace swiadkami wynurzania sie z nigj mtodego mezczyzny.
Poczatkowo podtrzymuja go, jak przy narodzinach, a nastepnie optakuja niczym zmartego

| sktadaja jego ciato na posadzce. Sposob przygotowania filmu sprawia, ze wydaje sie on ciggiem
zmieniajacych sie powoli zywych obrazow, wymagajacych od widza cierpliwosci i sktaniajacych go
do uwaznej obserwaciji i refleksji. Niezbednym sktadnikiem dzieta Billa Violi, podobnie jak innych prac
Z nurtu sztuki wideo, staje sie uptywajacy czas.

BILL VIOLA

Amerykanski artysta, eksperymentator i propagator sztuki wideo — to dzieki jego
dzietom stafa sie ona petnoprawnym nurtem tworczosci. W swojej pracy Viola
wykorzystuje najnowsze technologie rejestracji, obrobki i transmisji obrazow filmo-
wych, muzyki oraz krajobrazow dzwiekowych (soundscapes). Waznymi tematami
sa: zywioty, duchowosc¢, krancowe momenty ludzkiego zycia i pojecie swiadomo-
sci. Sztuka Billa Violi to doswiadczenie zmystowe, ktore ma umozliwic odbiorcy
lepsze poznanie siebie. Realizacje artysty czesto nawiazuja do stynnych arcydziet,
np. obrazow witoskich mistrzow.

Bill Viola urodzit sie w 1951 r.
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B MEDIA ART - ARTYSCI BADAJA MOZLIWOSCI KOMPUTEROW

Termin ten oznacza sztuke mediow i jest uzywany zamiennie z okreslenia-
mi digital art (sztuka cyfrowa), computer art (sztuka komputerowa) czy
sztuka wirtualna. Sztuka mediéw, rozwijajaca si¢ do lat 60. XX w., wywodzi
sie z nurtu wideo. Jej tworcy inspiruja sie konceptualizmem, performance'em
oraz instalacja. Przygotowuja prace przeznaczone do funkcjonowania w $ro-
dowisku internetowym. Chociaz dzi$ przedstawiciele tego kierunku siegaja
po najnowsze technologie, poczatki sztuki medioéw byly skromne. Artysci
korzystali z pierwszych, prostych programow graficznych stuzacych do ryso-
wania. Ponadto tworcy postugiwali si¢ drukarkami, kserokopiarkami i skane-
rami, aby przerabia¢ dzieta powstale przy uzyciu tradycyjnych technik oraz
by modyfikowac cyfrowe fotografie. Wszystko to stuzylo badaniu mozliwosci
tworzenia za pomoca nowych mediow, a takze rozwazaniom nad kondycja
cztowieka w $wiecie najnowszych technologii i sSrodkow masowego przekazu.
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Andy Warhol, artysta
pop-artu, jako jeden

Z pierwszych
zainteresowat sie nowym
typem urzadzen. Wykonat
na komputerze Amiga
m.in. autoportret oraz
portret Debbie Harry,
wokalistki zespotu Blondie.

GREGORY CREWDSON,

bez tytulu (Spotkanie), z cykiu

Pod rézami, fotografia, 2006 r.
Fotografia zostata tak
Zainscenizowana, przygotowana
| poddana obrobce, ze
przypomina kadr filmowy,

a nie zdjecie realnej sytuagiji

czy istniejacego miasta. Pochodzi
z cyklu dziet ukazujgcych
Ameryke jako scenografie filmu,
wykonanych we wspotpracy
artysty z profesjonalng ekipa
filmowa. Efektem tych dziatan
sa hiperrealistyczne obrazy
fotograficzne osadzone

w realiach amerykanskich
miasteczek i przedmiesc.
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JENNY HOLZER, Dia Chicago,
instalacja, diody led, Muzeum
Sztuki Wspoiczesne] w Chicago,
2007 r.

Amerykanska artystka

sztuki mediow tworzy
wielkoformatowe projekcje
multimedialne na budynkach,
a takze na wyswietlaczach
utozonych w przestrzeniach
muzealnych, Holzer korzysta
z haset reklamowych

| medialnych sloganow, ktore
uzyte w nowym kontekscie
obnazajg schematycznosc

| powierzchownosc
codziennego funkcjonowania
jednostki w spoteczenstwie.

B NET ART - SZTUKA W INTERNECIE

Net art, inaczej sztuka sieci, jako medium i narzedzie wykorzystuje internet.
Wytwory artystow maja postac¢ cyfrowa (strony WW W, grafiki i wideo, opro-
gramowanie), a odbior dziel rowniez nierozerwalnie wigze sie ze Srodowiskiem
sieciowym — jest mozliwy dzigki specjalnym witrynom czy profilom twoércow.
Zazwyczaj majg one charakter interaktywny, czyli opieraja si¢ na kontakcie
migdzy uzytkownikiem a komputerem. Przedstawicieli tego nurtu interesu-
je opowiadanie historii wzorowanych na strukturze stron WWW, pelnych
odnosnikow do kolejnych zréodet. Podejmowana problematyka dotyczy sztuki
jako systemu, wspdtuczestnictwa w tworzeniu tresci internetowych oraz
aktywnosci obywatelskiej i spoteczno-kulturalnej w srodowisku cyfrowym.

VUK COSIC, ASCII Niereaine,
zmodyfikowana gra komputero-

wa, 1999 r.

Stowenski artysta jest
jednym z najwaznigjszych
przedstawicieli nurtu net

art. Prace tworcy powstaja
dzieki zastosowaniu
komputerowego kodu ASCII
— jednego z pierwszych
informatycznych systemow
kodowania liter, cyfr, znakow
interpunkcyjnych i symboli,
pochodzacego z lat 60.

XX w. Charakterystyczne dla
dziet Cosicia jest ukazywanie
poszczegolnych elementow
w postaci ciagow zielonych
lub biatych znakow na
czarnym tle. Prace te czasem
sa podobne do starszych
modeli gier komputerowych.
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B SOUND ART - DZWIEKI JAKO DZIELO SZTUKI

Sound art, czyli sztuka dzwiekowa, to zjawisko z pogranicza nowych mediow
i muzyki. Podstawowym srodkiem dla przedstawicieli tego nurtu sa kompute-
rowe eksperymenty z dZwigkiem. Czym rézni sie sound art od muzyki, ktére;
stuchasz na co dzien? Artysci sztuki dzwigkowej korzystaja nie tylko z trady-
cyjnych instrumentéw, lecz takze z nagranych odgloséw otoczenia, potocz-
nych rozméw, szumu i hatasu. Z tych elementéw powstaja konstrukcje nie-
typowych, czasem trudnych do stuchania dzwiekéw, ktore nie muszg taczyé
sie w zadng kompozycje, czasem tez nie maja poczatku ani konica. Celem jest
wywolanie w odbiorcy okreslonych stanéw i wrazen, a nie — skomponowanie
przyjemnego, wpadajacego w ucho utworu. Sposéb prezentacji dziel czasem
przypomina natomiast koncerty — artysci wykonujg muzyczne performance’y
na zywo, czesto z towarzyszeniem wizualizacji czy instalacji.

N

N

CIEKAWI SZTUKI

Zagadnienia swiatta i dzwieku podejmuje
w Swojej tworczosci polska artystka
Katarzyna Krakowiak. Wedtug nigj
brzmienia maja wiele wspolnego

z architektura. Efektem tych zainteresowan
byta praca zaprezentowana na
Miedzynarodowym Biennale Architektury
w Wenecji w 2012 r. Artystka przeobrazita
polski pawilon wystawowy w miejsce
nastuchiwania dzwiekow dochodzacych

z sasiednich budynkow. Byto to mozliwe
dzigki zainstalowanym w pomieszczeniu
mikrofonom, gtosnikom, czujnikom
sejsmograficznym | wzmacniaczom.,
Instalacja zwrocita uwage odwiedzajacych
na nieuchwytny zwykle szum otoczenia.,

KATARZYNA KRAKOWIAK, by éciany |
drzaty, peczniejac skrywana wiedzg o wielkiej mocy _-:'-_ - w0y

".’

B SZTUKA INTERAKTYWNA - WSPOLNE TWORZENIE

To jedna z najbardziej rewolucyjnych propozycji wspotczesnej sztuki. Zaktada
udziat odbiorcy w pracy twérczej oraz komunikacje uzytkownika i komputera.
Takie wzajemne oddzialywanie okresla si¢ takze jako HCI (skrot ang. human—
computer interaction).

Interaktywne projekty artystyczne sg realizowane na kilku poziomach.
Podstawa dziela jest hardware, czyli technologia elektroniczna, np. komputer,
projektor, monitor. Kolejny etap pracy — z wykorzystaniem dostepnych pro-
gramow komputerowych, najczegsciej wspdlnie z programista — odbywa sig
w obszarze software. Kluczowy dla finalnego efektu jest poziom artware, czyli
rezultat interaktywnych dziatan uczestnikéw. Tu rola artysty sprowadza sie do
zaproponowania zestawu mozliwosci do wyboru — ostatecznie dzielo powstaje
jednak dopiero w kontakcie z odbiorcy.
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B SOFTWARE ART - SZTUKA PRZENIKA DO SYSTEMU

Ten nurt sztuki jest bardzo zaawansowany technologicznie. Dla jego przedsta-
wicieli tworzywem, §rodkiem artystycznego wyrazu sg kody i jezyki progra-
mowania. Do dzialan z zakresu software art nalezy tez ingerencja w istniejace
systemy, ktora catkowicie zmienia ich przeznaczenie. Przypomina to aktyw-
no$¢ hakerow — artysci dopisujg w ten sposob swoj ironiczny komentarz do
wspolczesnej cyberkultury, wskazujg na jej ograniczenia i konieczno$¢ wyzwo-
lenia spod wladzy wielkich koncerndw.

it T T
-

. o o Y o B
ROSA MENKMAN, Karta testowa koloru — dekalibracja obrazu (BLINX), 2011 r.

Holenderska artystka w swojej tworczosci wysuwa na pierwszy plan btedy, kiore mogag wystapic w trakcie
korzystania z roznych urzadzen audiowizualnych. Nie probuje ukrywac usterek, przeciwnie — uczynita je
elementem strategii i srodkiem wyrazu artystycznego.

CIEKAWI SZTUKI

Centrum Sztuki WRO we Wroctawiu

to pierwsza w Polsce instytucja zajmujaca W
DCA

sie sztukg nowych mediow. Placowka
utrwala i przechowuje przykfady
tworczosci elektronicznej oraz prowadzi
edukacje medialna. W kolekgji znajdujg sie
dzieta z nurtu wideo-art, dokumentacja
performance’'éw audiowizualnych, obiekty
multimedialne, instalacje interaktywne
oraz internetowe projekty artystyczne.
Zgromadzone prace mozna ogladac

za posrednictwem platformy wideo.

Diginigisg Compemparary A

.

Opracowany | udestgpniony w ramach projektu Digltising
Caontempaorary Art wyblr unikatowych dokumentacji instalacji
| perfermansbw medialnych z lat 1990-2012.

Digitising
e [ R
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-
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DEKODER SZTUKI — ANALIZA I INTERPRETACJA

PIPILOTTI RIST, LAS PIKSELI - PEYTA GEOWNA, 2016 R.

n Przyjrzyj sie uwaznie dokumentacji fotograficznej dziet szwajcarskigj artystki,
a nastepnie zapoznaj z ich przykiadows analizg i interpretacja. Zwrdé uwage,
z jakich elementow sklada sie to omadwienie, | odszukaj w tekscie fragmenty
przekazujgce informacje zamieszczone na marginesie.

wiszace diody led zmieniajace barwy, wideo i instalacja dZzwiekowa, Nowe Muzeum w Nowym Jorku, 2017 r.
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Pipilotti Rist stworzyla instalacje Las pikseli we wspotpracy ze specjalista
od oswietlenia, Kaori Kuwabarg. Praca sktada sie z tysiecy niewielkich lampek
LED o nieregularnych, organicznych ksztattach. Zostaty one zainstalowane
na diugich kablach zwisajacych z sufitu i tworza ruchoma, $wiecaca rézny-
mi kolorami instalacje, w ktorej mozna bladzi¢ jak w magicznym lesie. Jego
obszar przeistacza sie nieustannie dzieki stopniowym zmianom barw lam-
pek: od bialego, przez odcienie czerwieni i biekitu, az po granat. Instalacja
Las pikseli zostala zaprezentowana po raz pierwszy jako czes¢ indywidualnej
wystawy artystki w Nowym Muzeum w Nowym Jorku w 2017 r. Podczas
nastepnej ekspozycji, w Muzeum Sztuk Pigknych w Houston, dzielu towa-
rzyszyta dwukanatowa instalacja wideo Obawy znikng. Waznym elementem
aranzacji tej pracy, poza dwoma ogromnymi ekranami zajmujacymi czesc
scian, byly wielkie poduszki umieszczone w rogu sali. Widzowie, lezac na
nich wygodnie, mogli oglada¢ panoramiczne projekcje wideo, przedstawia-
jace nagrania naturalnych pejzazy i ludzkiego ciata. Towarzyszyla im Sciezka
dzwigkowa autorstwa Andersa Guggisberga, wspotpracujacego z Rist takze
w innych jej projektach.

Dzieta stanowia przyktad bardzo réznorodnej dziatalnosci tej artystki
audiowizualnej. Od polowy lat 80. XX w. tworzy ona sztuke wideo, instala-
cje multimedialne, rezyseruje filmy pelnometrazowe, nagrywa muzyke, jest
takze producentka, czlonkinig grupy muzycznej i performerskiej, autorka
ksigzek artystycznych. Inspiruje si¢ reklamg, ilustracjg i fotografia. Pomysty
czerpie rowniez ze $wiata popkultury, telewizji, designu, mody czy muzyki.
Struktura i estetyka wielu jej realizacji wideo przypominaja dokumenty przy-
rodnicze — wygladaja one jak przemieszane kadry z filmow, reklam, wideo-
klipow, animacji itp. Artystka w tej formie czesto porusza kontrowersyjne lub
niewygodne tematy, zwigzane z problemami cielesnosci, feminizmu, krytyka
kultury, zjawiskiem kreowania rzeczywistosci przez media.

Omawiane instalacje maja jednak inny cel. Zaprojektowane i zrealizowane
niezaleznie od siebie, stworzyly calosciowe dzieto, wzmacniajac wzajemnie
efekt relaksujgcego zanurzenia w $wietlnej przestrzeni oraz hipnotycznym
Swiecie obrazéw i dzwiekow. Praca stala sig¢ strefg uspokojenia i ucieczki
od typowego dla wspoétczesnej kultury chaosu, powodujacego zmeczenie nad-
miarem bodzcéw. Taka strategia wynika z dbatosci artystki o zmystowy, este-
tyczny komfort widzéw. Tworczyni za pomoca swoich wideoinstalacji zwraca
uwage na zjawisko utraty poczucia realnosci swiata i tozsamosci przez
uczestnikow cyberkultury.

Wazny trop odczytywania twoérczosci artystki, w rzeczywistosci nazy-
wajacej sie Elisabeth Charlotte, ukrywa sie w jej pseudonimie. Pipilotti to
polaczenie drugiego imienia autorki z imieniem bohaterki jej ulubionej ksigz-
ki z dziecinstwa, Pipi Langstrumpf. Dorosta Pipilotti jest w Swiecie sztuki
postacig, ktéra — podobnie jak tobuzerska dziewczynka w powiesci Astrid
Lindgren — nieustannie zaskakuje swoja wyobraznia i niezaleznoscia.

opis pracy | techniki
jej wykonania

kolorystyka

kontekst — projekt
wystawy

OpIS aranzacij
przestrzeni dzieta

kontekst — tworczosc
artystki

charakterystyka prac
tworczyni

problematyka dziet

klucz interpretacyjny —
sposob oddziatywania
pracy na odbiorce

Klucz interpretacyjny -
znaczenie pseudonimu
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E Przyjrzyj sie uwaznie fotografiom pracy amerykanskiego artysty Tony'ego Ourslera
Fantasmagoria. Odszukaj w dostepnych zrodtach reprodukcje innych dziet tego tworcy
| informacje o nich. Porownaj zaprezentowany obiekt z pozostatymi pracami artysty:.
Nastepnie dokonaj analizy oraz interpretacji dzieta. Pomoga Ci w tym pytania zamiesz-
czZone ponizej.

TONY OURSLER,

wystawa Fantasmagoria
w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej Regionu
Walonii w Brukseli,
2013-2014 r.

1. Jakie elementy dostrzegasz w przestrzeni instalacji? Jakie budzi ona odczucia?

2. W jaki sposob rozmieszczono obiekty, z kiérych sklada sie praca? Jak mozna
okreslic aranzacje ekspozyciji?

3. Poprzez jakie dziatania artysta wptywa na zmysty odbiorcy?

4. Co mozna powiedziec¢ o bohaterach instalacji Ourslera? Czy na ich twarzach
pojawiajg sie jakies emocje?

5. Jakie zauwazasz podobienstwa i roznice miedzy wizerunkami prezentowanymi
w dziele a tradycyjnymi portretami?

6. Czy domyslasz sie, jakie cele chciat zrealizowad artysta?

W jaki sposob tworca odnosi sie do wptywu technologii cyfrowej na zycie

wspotczesnego cziowieka?

=~
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MULTIMEDIA W KULTURZE I SZTUCE W SKROCIE

» Media w sztuce to srodki wyrazu artystycznego. Do me-
diow tradycyjnych zalicza sie m.in. rysunek i malarstwo,
a do nowych mediow — telewizje, radio | komputery.

 Intermedia to dziatania artystyczne, kiore tgczg rozne
srodki wyrazu i nie mieszczg sie w zadnym gatunku
czy dyscyplinie sztuki.

» Multimedia oznaczaja rownoczesne wykorzystanie Kilku
technik komunikaciji — tekstu, dzwieku, grafiki, animacij
| wideo. Pod koniec XX w. tym mianem zaczeto okreslac
dziela realizowane przy uzyciu komputerow.

e Sztuka nowych mediow obejmuje te nurty, w ktorych
artysci wykorzystuja narzedzia cyfrowe, programy kom-
puterowe oraz internet. Powstate w ten sposob dzieta
cechujg sie m.in. interaktywnoscia, multimedialnoscia,
otwartoscia i sperseonalizowanym przekazem, majg tez
niematerialny wymiar i zwykle wielu autorow.

ZADANIA 1 POLECENIA

Przeczyta) stowa Jacksona Pollocka na s. 4 podrecz-
nika. Czy zgadzasz sie z ich trescia? Uzasadnij swo-
je zdanie, a nastepnie odpowiedz, jak mozna opisac
obecne czasy. Jakie techniki uwazasz za najbardzie
odpowiednie do wyrazenia Twojej epoki?

E Wyprobuj wirtualne sposoby kontaktu ze sztuka —
skorzystaj z internetowych map, wyszukaj w sieci re-
produkcje dziet, przejrzy) wybrane muzealne Kolekcje
za pomocga aplikacji. Nastepnie przygotuj sie do roz-
mowy na temat pozytywnych | negatywnych aspek-
tow wspodlczesnych form poznawania swiata sztuki.

E Stworz fotokolaz. Wykonaj fotografie, np. smartfonem,
a nastepnie przeksztal je w dowolnym programie
graficznym. Wydrukuj swoje prace — mozesz je po-
wiekszyC lub powielic kilka razy dla uzyskania w kola-
zu dodatkowego efektu.

(%) SZUKAJ SZTUKI

P Klasyczne dziela sztuki nowych mediow, praca
zbiorowa, Katowice 2015.
» Ryszard W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna.

Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektakiu,

Warszawsa 2010.

¥ Piekno w sieci. Estelyka a nowe media, praca
zbiorowa, Krakdéw 1999,

» Ewa Wdjtowicz, Net art, Krakdw 2008.

P Piotr Zawojski, Sztuka obrazu | obrazowania w epoce

nowych mediow, Warszawa 2012.

P Projekty grupy brytyjskich artystow sztuki
interaktywnej Blast Theory.

e Techniki i narzedzia sztuki nowych mediow to m.in.:
grafika komputerowa, remiks, hipermedia, hipertekst,
mashup, sampling i rzeczywistosc wirtualna.

e Celem przedstawicieli sztuki nowych mediow jest uka-
zanie problemow i mechanizmow wspaotczesnej kultury
oraz jej wplywu na rzeczywistosc czy nasz sposob my-
slenia. Artysci analizujg zmiany w swiecie zachodzace
ped wptywem najnowszych technologii, aby skionic nas
do refleksji | dziatania.

e Dzieta moga miec forme np. instalacji audiowizualne;,
cyfrowego kolazu, animacji, gry, wirtualnego projektu,
wideoperformance'u, filmu interaktywnego albo projek-
¢ji multimedialnej.

e Najwaznigjsze nurty, ktére mozna wyroznic w sztuce
nowych mediow, to m.in.: wideo-art, media art, net art,
sound art, sztuka interaktywna i software art.

n Wykonajcie w zespotach pocztowke audiowizualnag
z Waszej okaolicy. Zastandwcie sig, jak ciekawie zapre-
zentowac wybrane miejsce — jego zabytki | wspotczes-
ne zycie kulturalne. Podzielcie sig praca: czesc osob
bedzie cdpowiedzialna za dzwiek | obraz, a czesc —
za montaz materiatu.

E Przeanalizuj kilka reklam, a nastepnie stworz film pro-
mocyjny artysty lub instytucji kulturalne]. Napisz tekst
i zaplanuj poszczegolne sceny. Wykorzystaj obrazy
| dzwieki atrakcyjne dla odbiorcy. Materiat mozesz sfil-
mowac smartfonem i zmontowac w wybranym pro-
gramie komputerowym.

ﬂ Przeprowadzcie dyskusje na temat artystow i form
tworczosci, ktére mozna by nazwac awangarda
XXl stulecia.

» Strona internetowa Centrum Sztuki WRO
we Wroctawiu.

P Twérczosc Anny Zaradny z kregu sound art,
dostepna w serwisach internetowych.

P Wyktad TED z udziatem Amita Sooda, szefa
Google Art Project, w ktorych opowiada on
0 mozliwasciach, jakie zapewnia technologia
cyfrowa w zakresie poznawania dziet sztuki.

P Lo i stalo sie. Zaduma nad swiatem w sieci,
film dokumentalny, rez. Werner Herzog,
USA 20186.
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ARTYSCI W KRAKOWIE

Tradycja Krakowa jako osrodka artystycznego siega poczatkow
zalozonej w tym miescie uczelni, ktora w 1900 r. uzyskata status
Akademii Sztuk Pieknych. Szkota odgrywata znaczaca role

w skali ogolnopolskiej. Jej absolwentami byli m.in. Stanistaw
Wyspianski czy Leon Wyczotkowski. Z Krakowem wiaza sie
takze istotne zjawiska sztuki nowoczesnej i awangardowej,

m.in. wspottworzone przez Tadeusza Kantora. Aktualnie
miasto jest waznym osrodkiem artystycznym na mapie kraju —
gtownie dzieki licznym instytucjom kultury, takim jak Muzeum
Narodowe, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
Cricoteka, Galeria Sztuki Wspolczesnej Bunkier Sztuki oraz
Muzeum Sztuki Wspéiczesney MOCAK.

MARIA PININSKA-BERES

Rzezbiarka | performerka, absolwentka kra-
kowskie] ASP. Twaorzyta faliste, obte, miekkie
obiekty i konstrukcje z masy papierowe),
tkanin, gabek, kotder oraz zwyktych przed-
miotow, Jedna z technik wykorzystywanych
przez artystke byto szycie. Czesto malowata
ona swoje prace na rozowo. [ak uksztatto-
wane instalacje i dzieta z nurtu environment
Ironicznie odnosity sie do sfery kobieco-

sci — zagadnien ciata, domu i przedmiotow
kulturowo przypisywanych kobietom.

MARIA PININSKA-BERES,
praca z cyklu Egzystencfarium, 19711992 r.

WILHELM SASNAL

Jest malarzem, ponadto wspolnie z zona, Anka
Sasnal, tworzy autorskie filmy. Jego rysunki
komentujace sytuacje spoteczno-polityczna uka-
zywalty sie w gazetach. Sasnal projektuje plakaty
| oktadki ptyt, tworzy komiksy (m.in. opowiesc
autobiograficzna Zycie codzienne w Polsce w la-
tach 1999-2007), kreci rowniez teledyski. Obrazy
artysty przywotuja skojarzenia z uproszczonymi
widokami wspotczesnosci, a w pracach mozna
dostrzec cytaty znane z mediow i fotografii. Spra-
wia to, ze widzowie i krytycy odbieraja tworczosc
Sasnala jako istotny komentarz rzeczywistosci.

WILHELM SASNAL, bez tytutu (Ksigzyc), 2000 .
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Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie

CECYLIA MALIK

Malarka, performerka, edukatorka, kuratorka oraz akty-
wistka zwigzana ze srodowiskiem ekologow. W latach
2009-2010 zrealizowata projekt performatywny 365 drzew,
polegajacy na codziennym wspinaniu sie na jedno kra-
kowskie drzewo. Akcja trwata przez rok, a jej efektem

jest dokumentacja fotograficzna. Artystka zatozyta tez
Modraszek Kolektyw, ztozony z lokalnych tworcow i aktywi-
stow, z ktorym przeprowadzita m.in. akcje Warkocze Biatki
(protest w obronie rzeki Biatki) oraz zorganizowata Wodna
Mase Krytyczna — coroczny sptyw Wista. Ekologiczny
charakter miat tez indywidualny projekt Cecylii Malik zatytu-
fowany 6 rzek, poswiecony krakowskim doptywom Wisty.

CECYLIA MALIK, 365 drzew, 2009-2010 .

GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNE]J
BUNKIER SZTUKI

Galeria, zatozona w 1965 r., jest zaliczana do najwaz-
niejszych instytugji prezentujacych sztuke wspot-
czesna w Polsce. Siedziba tej placowki to wybitny
przyktad nowoczesnej architektury zlokalizowane]

w zabytkowym centrum Krakowa. Od lat 0. XX w.
Bunkier Sztuki funkcjonuje jako niezalezna instytu-
cja. W jej zbiorach znajduja sie prace realizowane

w nowoczesnych technikach i nurtach sztuki —
wideoinstalacje, obiekty, fotografie oraz nagrania
audiowizualne. W ostatniej dekadzie dziatalnosc
galerii skupia sie na zjawiskach zwiazanych z ciagtym
rozwojem sztuki 1 jej przemianami.

w Katowicach

Galerii Szy0 Wilso
Galeri BWA W Tarnowte

nw Katowicach

le]
Galerll Bielskie] BWA W Bielsku-Blaie]
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JAK ROZPOZNAWAC ROZNE TYPY
WSPOLCZESNYCH DZIEL?

Roznorodnos¢ wspotczesnej sztuki stawia widzow w nowym, niezbyt fatwym pofozeniu.
Dzieta czesciej sg zagadkami do rozwigzania niz wizualnymi opowiesciami przystepnymi
w odbiorze. Artysci utrudniaja nam zadanie — nie chcg ograniczac si¢ do jednej dziedziny
czy konkretnego typu dziet. W takiej sytuacji pomocna jest orientacja w gtoéwnych
strategiach i technikach dzisiejszej sztuki. W ustaleniu nurtu reprezentowanego

przez danego twdrce przydatne mogg sie okazac ponizsze wskazowki.

przedstawil 0soby,
przedmioty,
otoczenie?

nurty sztuki figuratywne; _,

' ukazal uktady plam " —
parwnych i ksztattéw? abstrakcja -,
gl przetworzyl zwykle _
X przedmioty? pop-art
< asamblaz,
Elt instalacja
m ==
O
a f
II . o
| obraz,
| | fzezba,
| obiekt materialny? " | asamblaz,
Instalacja ]
| pomyst, notatki, — -
| szkice, zdjecia? Konceptualizm 1
| = e — =
|
| i = L .
| dziatanie? }____ happening,
| — —— performance

[
neoekspresjonizm,

nowa figuracja,

konceptualizm,

I/ operuje brzydota SzZtuka kryt
uj , czna,
budzi silne emaocje? perforrnazcye
| | |
| " S Pop-art,
ZY PRACA wydaje sie kiczowata? hipirrealizm

} = . konceptualizm

| wywoluje iluzje? Oop-art,
| sztuka kinetyczna,
hiperrealizm
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tréjwymiarowe? - feB20a, :
s asamblaz,
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| instalacja

malarstwo,
rzezba,
asamblaz,
instalacja,
performance

W muzeum lub galerii?

na ekranie komputera? $ztuka nowych medicw
—
DZIELO e =
W przestrzeni miasta? happening,
T nstalacja site specific,

sztuka publiczna

SzZluka ziemi (land art)

e

obraz,
rzezba,
asamblaz,

Odladania? sztuka wideo

sztuka nowych Mediow,
sluchania? wideoinstalacja,
— happening,
CZY TWORCA performance

WYMAGA OD CIEBIE

dotykania? instalagja,
sZtuka nowych mediéw

_ sztuka interaktywna,
udziatu? happening

187

T
@
By
3>
-
=
x




POPULARYZACJA SZTUKI REGIONU

Projekt artystyczno-edukacyjny

Wiedze i umiejetnosci zdobyte na lekcjach plastyki mozna wykorzystac

w praktyczny sposob podczas organizaciji wydarzen kulturalnych promu-
jacych sztuke Waszego regionu. W takich inicjatywach najlepie| sprawdza
sie metoda projektu. Praca nad projektem skfada sie z kilku faz i obejmuje
ZaroOwno zajecia zespofowe, jak | te realizowane samodzielnie. Zapoznaj sie
Z opisem poszczegolnych etapow.

I. FAZA PRZYGOTOWAWCZA

Na poczatku nalezy opracowac koncepcje przedsiewziecia — uczestnicy
wspolnie ustalaja formy dziatania i cele projektu, proponuja nazwe wydarze-
nia oraz strategie jego promocji i sposoby udokumentowania. Niezbedne jest
okreslenie grupy odbiorcow, a takze rozdzielenie zadan i wyznaczenie termi-
nu realizacji. Na tym etapie trzeba tez zgromadzi¢ z kilku Zrodet informacje
o lokalnych twoércach, dzietach sztuki wyrézniajacych Wasz region oraz to-
czacym sie w nim zyciu kulturalnym.

B FORMY DZIALANIA

wystawa, spotkanie autorskie, audycja, pokaz filmu, prezentacja, teatr plastycz-
ny, happening, warsztaty

M CELE PROJEKTU

» odkrywanie matfej ojczyzny i tradycji kulturowej regionu

« badanie lokalnych zabytkow

« poznawanie regionalnych artystéow dziatajacych na rzecz lokalne;
spotecznosci

« kontakt z pracownikami réznych instytucji kultury i sztuki

« Wzmocnienie poczucia tozsamosci lokalnej

+ promocja sztuki i kultury regionu

» przygotowanie do $wiadomego i czynnego uczestnictwa w zyciu
spotecznym
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« popularyzacja tworczej formy spedzania czasu wolnego

« rozw0) wrazliwosci estetycznej organizatoréw i uczestnikow wydarzenia

« zapoznanie ze specyfika pracy metodg projektu

» uczenie si¢ przez rozwigzywanie probleméw i wykorzystanie wiedzy
w praktyce

+ rozw0j umiejetnosci spotecznych (komunikacja, praca w zespole,
rozwigzywanie probleméw)

» realizacja tresci z podstawy programowej

B ODBIORCY

« uczniowie i nauczyciele

+ czfonkowie rodziny, sgsiedzi

« mieszkancy danego regionu

+ koledzy i kolezanki z innych klas lub szkét
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B TERMINY

» czas na przygotowanie projektu — wedlug ustalen opiekuna prac (jeden
semestr lub dwa semestry)

« finat projektu: np. Swiatowy Dzien Sztuki, regionalne $wieto, rocznica zato-
zenia lokalnej instytucji kultury lub uzyskania praw miejskich

B ZRODEA WSPARCIA I INFORMAC]I

+» nauczyciele, dyrekcja szkoty, samorzad szkolny

+ bibliotekarze, pracownicy domu kultury i muzeum

+ lokalni artysci, badacze kultury i czlonkowie organizacji pozarzadowych
« mieszkancy regionu

B STRATEGIE PROMOC]I

« rozglto$nie radiowe: lokalne, studenckie, internetowe
» plakaty, ulotki, zaproszenia, wlepki
+ portale spolecznosciowe, newslettery

B FORMY DOKUMENTAC]I

« reportaz fotograficzny lub filmowy
» informacje opublikowane w internecie
» harmonogram dziatan, prezentacja multimedialna, pisemny raport

. FAZA REALIZACYJNA

Na tym etapie nalezy rozdzieli¢ zadania miedzy poszczegolne grupy, tak aby
wszystkie prace — nad scenariuszem, przygotowaniem miejsca i sprzetu itp.
— toczyly sie rownolegle. Niezbedny jest staty kontakt z zaproszonymi twor-
cami, a takze dziatania promocyjne i dokumentacyjne.

B PODZIAL ZADAN

» wyznaczenie kompetencji i zadan (np. koordynatoréw, zespotu kuratorskie-
go, druzyny montazowej, grupy teatralnej i happeningowej, instruktoréw,
animatorow, zaopatrzeniowcéw, dziatu promocji i dokumentacji)

» poszukiwania materiatéw w bibliotekach, badania terenowe, wyjscia
w plener, spotkania i wywiady — z artystami, przedstawicielami srodowisk
tworczych, badaczami kultury oraz mieszkancami regionu

« opracowanie zebranych materialéw fotograficznych, filmowych, nagran
audio, zZrodet pisanych, prasowych itp.

» organizacja otwartych spotkan poswieconych kulturze i sztuce regionu
(miejsce i termin oraz udziat oséb spoza szkoly do uzgodnienia z opieku-
nem projektu i dyrekcja)

« promocja spotkan w audycjach radiowych, gazetach, mediach spoteczno-
$ciowych lub w formie plakatow i ulotek

. PODSUMOWANIE

Zrealizowany projekt mozna podsumowac np. w formie spotkania tworcow,
artystéw i odbiorcéw lub wystawy prezentujgcej dokumentacje Waszych dzia-
tan. Sprawozdanie i podzigkowania dla 0séb i instytugji, ktére udzielity Wam
wsparcia, nalezy takze zamie$ci¢ na stronie internetowej szkoty.
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SZTUKA WSPOECZESNA
W POLSCE

Na terenie catego kraju mozna znalez¢ ciekawe
dziefa reprezentujace rozne dziedziny i formy
sztuki wspotczesnej. Rzezby, instalacje oraz murale
polskich i zagranicznych tworcow drugiej potowy
XX w. staly si¢ elementem krajobrazu wielu miast.
Plenerowe dzieta mozna napotka¢ w nietypowych
miejscach, niekojarzonych ze sztuky. Czesto

prace te nawiazuja do wydarzen waznych

dla mieszkancow danego miejsca czy regionu.
Warto sprawdzi¢, jakie obiekty sztuki najnowszej
znajduja si¢ w Twojej okolicy albo w miejscu, ktore
zamierzasz odwiedzic.

Kl ELBLAG

BIENNALE FORM
PRZESTRZENNYCH

W latach 60. | 70. XX w. w Elblagu co dwa

lata odbywata sie impreza artystyczna, ktorej
pomystodawca byt Gerard Kwiatkowski,
zatozyciel i kierownik Galerii EL (obecnie:
Centrum Sztuki Galeria EL). Do 1986 r. powstato
51 dziet, z ktorych wiele mozna znalezc

w miescie do dzisiaj. Wsrod nich sa prace
Magdaleny Abakanowicz, Katarzyny Kobro

i Henryka Stazewskiego.

EWERDT HILGEMANN, Forma przestrzenna,
1986 r.
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E GDANSK
BRAMY

Dzieto przygotowane na wystawe Drogi

do wolnosci w 2000 r. znajduje sie w Stoczni
(adanskiej i upamietnia walke stoczniowcow
z komunistyczna wladza w latach 80. XX w.
Praca sktada sie z alternatywnego

pomnika Miedzynarodowki, inspirowanego
projektem Wiadimira Tatlina, oraz instalaciji

z wyswietlaczami, na ktorych pojawiaja sie
wypowiedzi przedstawicieli dwoch ustrojow:
totalitarnego | demokratycznego.

GRZEGORZ KLAMAN, Bramy, 2000 .




El GDANSK KRAKOW

KOLEKCJA MALARSTWA AUSCHWITZWIELICZKA
MONUMENTALNEGO o .
Artyste zainspirowata kontrowersyjna oferta

Na szczytowych scianach blokow w gdanskiej wycieczki turystycznej, taczacej zwiedzanie
dzielnicy Zaspa znajduje sie 59 murali, Kopalni Soli Wieliczka” oraz Panstwowego
stworzonych przez artystow z catego swiata. Muzeum Auschwitz-Birkenau. Instalacja Batki
Pierwsze malowidta powstaty w 1997 r. z okazji ma forme tunelu otwartego z dwoch stron,
obchoddw 1000-lecia miasta. W 2009 . z tytutowym napisem wycietym w suficie. Kiedy
powrocono do tej inicjatywy w ramach festiwalu swiatto wpada do wnetrza, na scianie widac
Monumental Art. Przewodnikami po szlaku znieksztatcone litery. Tunel kojarzy sie z rytuatem
murali sg mieszkancy Zaspy. przejscia i nawigzuje do Holokaustu.
ZOSEN BANDIDO, mural, 2014 r. MIROSEAW BALKA, Auschwitzwieliczka, 2009 r,

OVYE0Z OLHYM OL

Bi1ODZ
CISZA

Stalowe prety zostaty rozmieszczone przez
artyste na scianie todzkiej kamienicy w taki
sposob, ze pozwala to odczytac stowo ,cisza”.
Widziane z dotfu prety przypominaja z kolei
graficzny wykres dzwieku bez wyraznych
wzniesien i spadkow. Metoda komunikagcii

z odbiorca zastosowana przez Cekasa jest
przyjazna — tworca przypomina nam o potrzebie
wyciszenia, zacheca do kontemplacji posrod
migejskiego gaszczu informacji i reklam.

EUKASZ BERGER (CEKAS), Cisza, 2015 r.

191



[ itODZ

PASAZ ROZY
Praca odznaczajgca sie prostota pomystu
catkowicie zmienita otoczenie. Sciany kamienic
na jednym z todzkich podworek zostaty pokryte E’E
kawatkami pottuczonych luster, utozonymi we E
wzOor kwiatow rozy. Na elewacjach i chodnikach
migocza jasne punkty, odbicia promieni
stonecznych. Pogoda wptywa na potozenie 12
rozbtyskow oraz ich barwe.

2

JOANNA RAJKOWSKA, Pasaz Rézy, 2014 .

El POZNAN
GOLEM

Azurowa rzezba czeskiego artysty przedstawia
zwielokrotniona, kroczaca przed siebie postac.
Dzieto nawigzuje do zydowskKigj legendy

0 olbrzymie Golemie, uformowanym z gliny

| ozywionym przez ludzi. Forma obiektu moze
kojarzy¢ sie z jakoscia obrazu w starej grze
komputerowej, klatka filmu czy nieostrym
zdjeciem,

% !

%
(@)
g
g DAVID CERNY, Golem, 2010r.
E.

ORONSKO (KOLO RADOMIA)
CENTRUM RZEZBY POLSKIE]

To nie tylko muzeum i zespot galerii, lecz takze
osrodek pracy tworczej. Artysci przebywajacy

w Oronsku maijg dostep do odlewni, warsztatu
ceramicznego i stolarskiego, pracowni rzezb
monumentalnych oraz otwarltej przestrzeni peinej
kamiennych blokow. Dzieta powstate na miejscu
trafiajg do kolekgiji, ktora liczy obecnie ponad

100 wspotczesnych rzezb.

WOJCIECH FANGOR, Sygnatura, 2008 .
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El POZNAN il PRZELECZ SNOZKA

NIEROZPOZNANI ORGANY
To monumentalne dzieto zostato zaprezentowane Monumentalna rzezba znajduje sie na wysokosci
w 2002 r. z okazji 750-lecia Poznania. 653 m n.p.m., na przeteczy Snozka, pomiedzy
Praca sktada sie ze 112 zeliwnych odlewow Gorcami a Pieninami. Pomnik upamietnia
przedstawiajgcych ludzkie sylwetki, pozbawione mieszkancow Podhala polegtych podczas
ramion i gtow. Kazda z postaci rozni sie jednak Il wojny swiatowej i tuz po niej. Umieszczone
nieco od pozostatych. Abakanowicz przywotuje w pracy ludowe instrumenty, grajace na wietrze,
w ten sposob uniwersalng wizje zarowno catego w symboliczny sposob wigzg dzieto z natura
gatunku ludzkiego, jak | kazdej jednostki. | tradycja regionu.
gé?EﬁDA[ENA ABAKANOWICZ, Nierozpoznani, WEADYSEAW HASIOR, Organy, 1966 .

§

5

S

EEl TARNOW
28.03.1983 §

Instalacja znajduje sie w poblizu dawnych Zaktadow
Azotowych w Tarnowie-Moscicach. W latach 70. 1 80, XX w.
okoliczni mieszkancy obawiali sie skazenia srodowiska.
Dzieto skiada sie z betonowych rur oblanych gesta,
czarna farba. Artysta przedstawia alternatywna wizje
historii — przywotuje wyobrazenie swiata po zagtadzie.
We wnetrzu jednej z tub widac date fikcyjnej katastrofy.

WILHELM SASNAL, 28.03.7983, 2010 r.

2 WROCEAW
PRZEJSCIE

Odlane z brazu, realistyczne figury przechodniow scho-
dza pod ziemie po jednej stronie drogi, a po drugiej —
wytaniaja sie z ptyt chodnikowych, podazajac w gore.
Artysta nawiazat w ten sposob do dziatalnosci opozycji
politycznej w czasach PRL oraz bezradnosci spoteczen-
stwa wobec aresztowan i zaginieC 0sob sprzeciwiaja-
cych sie komunistyczne] wladzy w latach 70, XX w.

JERZY KALINA, Przejscie, 2005 .
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SZTUKA PREHISTORYCZNA -
POCZATKI TWORCZOSCI

okolo 2,5 miliona lat — IV tysigclecie p.n.e.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

+ pierwsze formy tworczosci: malowidta i ptaskorzezby naskalne, ryty
na kamiennych tabliczkach lub kosciach, figurki, amulety

+ tematyka malarstwa naskalnego: sceny polowan, ptaskie i konturowe
wizerunki zwierzat, znaki, geometryczne wzory, uproszczone wizerun-
ki cztowieka, odciski dioni

+ ukazywanie pojedynczych, niepowigzanych ze sobg elementéw, poczat-
ki perspektywy kulisowej

+ stosowanie naturalnych pigmentow, pedzli z wlosia i kamiennych ostrzy

« naczynia z gliny, przedmioty uzytkowe, narzedzia (kamienne, ko$ciane
i metalowe), bron, ozdoby

« megality — monumentalne okregi i konstrukcje z kamiennych blokow
(miejsca kultu, grobowce)

» rytualny, magiczny charakter wytworéw sztuki (statuetek, amuletow)

+ uksztattowanie kanonu w rzezbie (wzorcow ukazywania sylwetek ludz-
kich i zwierzecych)

» niewielkie statuetki z kamienia albo kosci, przedstawiajace gtéwnie po-
stacie kobiece bez zaznaczonych rysow twarzy, o silnie uproszczonych,
obfitych ksztaltach, symbolizujace ptodnos¢ i urodzaj

« wieloelementowe ozdoby z miedzi, brazu i zelaza o coraz bardziej zto-
zonej formie spiral i plecionek, zdobione réznorodna ornamentyka,
z koralikami z kamieni, bursztynu i szkta

+ amulety — przedmioty, ktorym przypisywano magiczng, ochronnga moc

1
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Prehistoryczne malowidio scienne
w Lascaux [lasko] we Francji
(fragment)

Wenus z Willendorfu, kamien,
wysokosc 11 ecm, Muzeum Historii
Naturainej w Wiedniu, 28-25 tys.
lat p.n.e.

Stonehenge - jeden z glazéw Megalit Stonehenge, Salisbury (Wielka Brytania), 2950-1600r. p.n.e.
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EGIPT - SZTUKA DLA FARAONA,
BOGOW I WIECZNOSCI
okoto 3100-323 r. p.n.e.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» malowidla Scienne i polichromowane reliefy zdobigce budowle z ze-
wnatrz i od érodka, malarstwo papirusowe

» tematyka: portrety faraonéw i dostojnikow, wyobrazenia bostw w ludz- g
kich postaciach z glowami zwierzat, sceny religijne, sceny rodzajowe Nebamona (fragment)
przedstawiajace codzienne czynnos$ci i obrzedy

» wyposazenie domu zmartego: figurki, bizuteria, meble, naczynia, sarko-
fagi tworzone ze zfota i kamieni szlachetnych, drewna i emalii

« monumentalne posagi wiadcow z jednolitego bloku kamienia, przezna-
czone do ogladania od frontu

+ Swigtynie o wnetrzach z rzedami kolumn

+ obeliski — stawiane przed wejsciem do swigtyni wysokie, czworoboczne
stupy zwezajace si¢ ku gorze, ze szczytem w ksztalcie piramidy

+ kolumny zdobione barwnymi reliefami, z glowicami o wzorach roslin-
nych (palmowym, lotosowym, papirusowym)

« kamienne grobowce faraonow (m.in. piramidy schodkowe, a takze
ostrostupowe)

+ perspektywa pasowa i kulisowa, perspektywa akcentujgca hierarchie
postaci (odwrocona), stata paleta kolorystyczna, delikatny rysunek
konturowy, ptaska plama barwna, dekoracyjnos¢, potaczenie realizmu
i stylizacji, brak modelunku $wiattocieniowego i ztudzenia glebi

+ kanon egipski, czyli ukazywanie postaci jednoczesnie z przodu i z pro-
filu (oczy i klatke piersiowg przedstawiano przodem, a twarz i gltowe,
rece oraz nogi — bokiem)

» polaczenie obrazu i stfowa — umieszczanie na freskach hieroglifow

objasniajgcych znaczenie scen i pelnigcych

funkcje dekoracyjna

Totmes, popiersie Nefretete,
malowany wapien i stiuk, wysokosc
50 cm, Nowe Muzeum w Berlinie,
1345 . p.n.e.
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Swiatynia Izydy na wyspie File
(Egipt), 380-362 r. p.n.e.
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GRECJA — ZRODEO SZTUKI EUROPEJSKIE]

okoto XVII-1 w. p.n.e.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

» pickno jako tad, harmonia i matematyczne proporcje; idea sztuki jako
umiejetnosci stosowania regut

» mimesis — nasladowanie rzeczywistosci oraz utrwalanie jej piekna

» malarstwo wazowe: styl czarnofigurowy (na czerwonej powierzchni e
naczynia malowano ozdoby substancjg, ktora po wypaleniu stawata sie czarnofigurowym
czarna) i czerwonofigurowy (pozostawianie motywow dekoracyjnych
w kolorze naczynia i zamalowywanie tla, ktore po wypaleniu nabierato
czarnej barwy)

+ tematyka malarstwa wazowego: sceny mitologiczne, historyczne, zawo-
dy sportowe, zycie codzienne

» rzezba wolno stojaca (trojwymiarowe posagi) i zwigzana z architekturg
(reliety jako ozdoby budynkow)

» rzezba klasyczna — architektoniczna i wolno stojaca

» rzezba hellenistyczna — dynamiczne, finezyjne kompozycje

+ materialy: drewno, marmur, braz, kos$¢ stoniowa oraz ztoto; rzezby ma-
lowano na zywe kolory

+ kanon, czyli reguly okreslajace proporcje ciala; wysokosc¢ figury czlo-
wieka ustalana na podstawie wielkosci gtowy (rozpowszechnione pro-
porcje to 1:8)

« kontrapost — przedstawienie sylwetki ludzkiej w ksztalcie litery §, tak
aby postawa zdawala si¢ naturalna, a jednoczes$nie petna gracji

+ architektura: kamienne i marmurowe §wigtynie, patace z salami
kolumnowymi, kamienne teatry ze sceng i wznoszacg si¢ widownia
o dobrej widocznosci i akustyce, stadiony do zawodéw sportowych,
tory do wyscigow konnych (hipodromy)

+ megaron — rodzaj budynku mieszkalnego, z ktorego wywodzi sie euro-
pejski typ Swiatyni o prostokatnym planie, z przedsionkiem wspartym

na kolumnach Poliklet, Doryforos,

« trzy porzadki architektoniczne: dorycki, joriski i koryncki marmur, wysokos$¢ 212 cm,
) Muzeum Narodowe w Neapolu,

450-440 r. p.n.e.

Swiatynia Hefajstosa w Atenach,
445-425r. p.n.e.
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RZYM — SZTUKA, URBANISTYKA
[ INZYNIERIA

/23 r. p.ne—476r. n.e,

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

« wplywy sztuki etruskiej (realizm) i greckiej (ideat pigkna)

» malarstwo $cienne i mozaiki (obrazy uktadane z niewielkich kostek
kamienia lub szkta)

» malarstwo katakumbowe — umieszczane w podziemnych cmentarzach, O N [ ——
charakteryzujgce sie¢ symbolicznymi, uproszczonymi motywami panowania Flawiuszow

» malarstwo pompejanskie — wielkoformatowe malowidta $cienne dajace
ztudzenie widoku za oknem lub ukazujace elementy architektoniczne

» tematyka: portrety, sceny mitologiczne, rodzajowe i historyczne, pejza-
ze, martwe natury, malarstwo dekoracyjne (ornamenty)

» modelunek $wiatfocieniowy, intensywna kolorystyka

» iluzjonizm — wywotywanie u widza ztudzenia przestrzeni

« weryzm — realizm w odtwarzaniu postaci

+ dekoracja architektoniczna w postaci relieféw historycznych, scen ro-
dzajowych i ornamentow umieszczana na scianach budynkow, tukach
triumfalnych, kolumnach, oftarzach, sarkofagach

« rzezba wolno stojaca (posagi, popiersia, pomniki konne), czeste kopie
rzezb greckich

+ budynki uzytecznosci publicznej: hale targowe, termy, cyrki (miejsca
wyscigéow rydwandéw), amfiteatry (obiekty widowiskowe, np. Kolo-
seum), biblioteki; nowoczesne rozwigzania techniczne, takie jak akwe-
dukty, kanalizacja, ogrzewanie, brukowane ulice, mosty

» Swigtynie wzorowane na architekturze greckiej, otoczone kolumnada,
na planie kota lub prostokata, z dwuspadowym dachem

» popularno$¢ bazylik — poczatkowo hal sadowo-targowych; model bu-
dowli zaadaptowany na Swigtynie chrzescijanskie

+ budowle upamigtniajagce wazne postacie i wydarzenia: tuki triumfalne,
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mauzolea, kﬂlumn}r Pomnik konny Marka Aureliusza,
+ nowe rozwiazania techniczne: potokragte tuki, arkady, koputy, sklepie- odlew brgzowy, wysokosc
. 340 cm, Muzeum Kapitolinskie
nila kﬂlEbkﬂWE (bEEZkﬂW‘E) w Rzymie, 175 r. n.e.

Pantecn w Rzymie, 125r. n.e.
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ROMANIZM — SUROWE FORMY
KU CHWALE BOGA
okoto VI-XIII w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» wielkoformatowe malowidta scienne w kosciotach, ze wzgledu na swojg
funkcje edukacyjna nazywane Biblia ubogich

+ jednolity sposob ukazywania postaci podporzadkowany przekonaniu
o symbolicznej i dydaktycznej roli przedstawienia, brak perspektywy
trojwymiarowej, gladkie tlo (najczesciej zlote lub blekitne), ptaskie pla-
my czystych kolorow pozbawione modelunku, obwiedzione konturem

» malarstwo ksigzkowe: inicjaty (ozdobne pierwsze litery tekstu), minia-
tury, bordiury (dekoracyjne obramowania stron)

» tematyka religijna: sceny z Pisma Swietego, uosobienia m.in. cnét i grze-
chow, zywoty Swietych, figury Marii z Dziecigtkiem

« rzezba architektoniczna (stanowigca element budowli — ptaskorzezby
na portalach i fasadach ko$ciotow, reliefowe dekoracje kolumn) i wolno
stojaca (sarkofagi, ptyty nagrobne)

» schematyzm, silna stylizacja, deformacja przedstawien wykuwanych
w kamieniu

« glowne typy architektury: sakralna (kaplice, koscioly, katedry, klaszto-
ry) i obronna (patace, zamki, warownie, mury)

+ kamien jako materiat budulcowy

« grube mury, ciezkie sklepienia, mate okna i drzwi, ciemne i proste wne-
trza ozdabiane ptaskorzezbami, barwnymi freskami, roz§wietlane zto-
conymi oltarzami, chrzcielnicami itp.

« trojnawowe koscioty na planie krzyza tacinskiego, sytuowane na osi
wschod—zachod

+ fuk pelny (potkolisty) wykorzystywany jako zamkniecie otworow
okiennych i drzwiowych, dwa typy sklepien: kolebkowe i krzyzowe

+ bogato zdobione naczynia liturgiczne (kielichy mszalne, krucyfiksy), in-
sygnia wladzy (korony, berta), bizuteria (klamry, sprzaczki), bron, ksiegi
i tkaniny dekoracyjne (arrasy, gobeliny)
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Rozdzielenie Abrahama i Lota
(fragment), malowidio $cienne,
opactwo Saint Savin sur Gartempe
we Francji

Relikwiarz sw. Fides, zioto, srebro

| klejnoty na drewnie, wysokosc

85 cm, koscidt sw. Fides w Conques
(Francja), ok. 1000 r.

Kolegiata w Tumie pod teczyca, ok. 1150 r.



GOTYK - BLASK WITRAZY
[ STRZELISTOSC KATEDR
Xl — poczatek XV w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

« tematyka religijna (kult maryjny) oraz §wiecka (sceny rycerskie, zycie
dworskie i miejskie)

. Tvllelk?fﬂrn}e.ltﬂw? obrazy oltarzowe (najczesciej tryptyki zlozone z cze- P N
sci gtownej 1 dwoch skrzydel bocznych) i $éw. Protazego w Soissons

« drewniane skrzydtowe oftarze szafiaste (dyptyki lub tryptyki) wypet- ~ WeFrancji {fragment)

nione wyrzezbionymi figurami

» malarstwo tablicowe — $wiattocien i iluzja glebi (ukazywania tréjwy-
miarowej przestrzeni), intensywne barwy, delikatny kontur

+ witraze 1 malarstwo ksigzkowe

» dwa gléwne nurty: styl migkki, miedzynarodowy (fagodne rysy postaci,
miekkie faldy szat) i styl ekspresyjny (silne emocje postaci, wyrazista
kolorystyka, ostry modelunek)

+ kamienne dekoracje architektoniczne: portale, nadproza, maswerki
(azurowe wzory wypelniajace gorng czes¢ okien)

« zespoly rzezbiarskie w portalach katedr (np. figury swietych)

+ popularnos¢ tzw. Pigknych Madonn — posagow Matki Bozej w kontra-
poscie z Dziecigtkiem na reku, subtelnie wyidealizowanych, o wydtu-
zonych proporcjach i dekoracyjnie utozonych szatach

» piety — przedstawienia Marii z martwym Jezusem na kolanach

» monumentalne, strzeliste budowle z duzymi oknami, wznoszone dzieki
oparciu cigzaru na szkielecie konstrukcyjnym, stosowanie tukéw ostrych

+ koscioly wielonawowe, podtuzne, z transeptem oraz obej$ciem i wien-
cem kaplic wokot oftarza

+ sklepienia krzyzowo-zebrowe, a w pdzniejszym okresie rowniez bar-
dziej skomplikowane — gwiazdziste i wachlarzowe

» regularne zabudowy miejskie otoczone murami, z ratuszami, uniwersy-
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tetami, szpitalami i kamienicami; budowle obronne — twierdze, umoc- Madonna z Kruzlowej, malowane

W ; : drewno, wysokosc 119 cm, Muzeum
nienia, furtyf ! I(HCJE Narodowe w Krakowie, 1410 r.

"I‘ P
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Bazylika Wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny
w Gdansku, 13431502 r.
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RENESANS — ODKRYCIE ANTYKU,
ZACHWYT SWIATEM

pofowa XV — koniec XVI w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» powrot antycznych idealow pigkna jako fadu, harmonii i umiaru

+ humanizm (akcentowanie wartoséci istoty ludzkiej) i antropocentryzm
(cztowiek w centrum zainteresowania)

« realizm przedstawien, obserwacja natury i ludzkiego ciata

+ opracowanie zasad perspektywy zbieznej (centralnej, geometryczne;j,
linearnej), opartej na ztudzeniu zmniejszania si¢ przedmiotow w miare
oddalania od widza i na pozornym zbiegu wyznaczanych przez nie linii
w jednym punkcie ptaszczyzny dziela

» techniki: malarstwo olejne na ptétnie, freski, rozwoj grafiki

» nowe typy dziel: sceny rodzajowe, pejzaze, martwe natury, akty (jako
element scen religijnych, mitologicznych i historycznych)

« portrety, watki mitologiczne, historyczne, alegoryczne

» stosowanie techniki sfumato (fagodne przejscia pomiedzy jasnymi
a ciemnymi obszarami obrazu, dajace wrazenie zamglenia), laserunku
(osigganie efektu kolorystycznego przez nakladanie polprzezroczystej
warstwy wykonczeniowej) oraz perspektywy barwnej i powietrznej

» rzezba: architektoniczna (dekorowanie fasad, glowic kolumn i porta-
li), czesciowo zwigzana z architekturg (popiersia, nagrobki, sarkofagi)
i wolno stojaca (pomniki, posagi konne, akty, fontanny)

+ dbalos¢ o lekkos$¢, harmonig i proporcje budowli, powrét do antycznych
porzadkow (dorycki, joniski i koryncki) oraz elementow architektonicz-
nych (poétkoliste tuki, kolumny, arkady, koputy)

» rozw0j budownictwa $wieckiego (patace, wille, ratusze, twierdze obron-
ne, mury miejskie), projekty miast idealnych na planie centralnym

+ wzorzec budowli na planie centralnym (kota lub krzyza greckiego, row-
noramiennego), zwienczonej kopula

» zdobione meble, haftowane tkaniny, rozwoj sztuki ztotniczej
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Sandro Botticelli, Narodziny Wenus
(fragment)

Michal Aniol, Mojzesz, marmur,
wysokosc 235 cm, bazylika

sw. Piotra w Okowach w Rzymie,
1513-1516 .

Andrea Palladio, Villa Rotonda
w Vicenzie {(Wiochy), 1571 r.



BAROK - SWIATEO I MROK
KONTRREFORMAC]I

druga potowa XVI| — pierwsza potowa XVIII w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» powtorny rozkwit sztuki sakralnej zwigzany z kontrreformacja — mo-
numentalizm, wzniosto$¢ i dydaktyzm

» tematyka malarstwa Swieckiego: portrety, sceny alegoryczne, histo- Bl st G VS
ryczne i mitologiczne, pejzaze, martwe natury (zwlaszcza typu vanitas, (fragment)
ukazujgce ulotnos¢ débr materialnych, mtodosci i urody)

+ kompozycje w ciemnych barwach, mistrzowskie operowanie §wiatfo-
cieniem, odrzucenie harmonii na rzecz dynamicznych i asymetrycz-
nych kompozycji

» malarstwo iluzjonistyczne — malowidta $cienne i sufitowe stwarzajace
ztudzenie trojwymiarowej przestrzeni lub realnych przedmiotow (ma-
larstwo sztalugowe)

« W rzezbie: kompozycje dynamiczne i asymetryczne, ukazywanie dra-
matyzmu i silnych emocji, uwydatnienie gry $wiatfa i cienia (widoczne
w pofaldowaniu szat), wierne nasladowanie rzeczywistosci

« reprezentacyjne posagi i popiersia wladcow oraz dostojnikow, fontanny
w formie wielopostaciowych rzezb

+ nagrobki z pelnowymiarowa postacia lub popiersiem zmarfego (epitafia)

» koscioly wznoszone na planie podfuznym

+ spiralnie skrecone kolumny, fasady falujace, petne krzywizn i zataman
powstaltych przez zwielokrotnienie podziatow $cian, z bogata dekoracja
rzezbiarska i ztoceniami

« rozwoj architektury teatralnej (sceny operowe z fantastycznymi oraz
iluzjonistycznymi dekoracjami)

+» przebudowa miast w wielkie metropolie (Rzym, Londyn, Neapol)

+ wyroby zlotnicze, ozdobne tkaniny, porcelanowe zastawy stotfowe i po-

sagi (efekt opracowania w Europie receptury wytwarzania porcelany) Gianiorenzo Berrinl. Hlan

i Prozerpina, marmur, wysokosc
255 cm, Galeria Borghese
w Rzymie, 16211622 r.
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Nicola Salvi, fontanna di Trevi
w Rzymie, 17351776 r.
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KLASYCYZM — CHEODNA DOSKONALOSC FORMY

pofowa XVIII — plerwsza potowa XIX w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

» powrét do klasycznych, antycznych wzorcow piekna

+ moralizatorska wymowa dziet, wzniosty styl, statyczne kompozycje

» tematyka: portrety, sceny mitologiczne i historyczne, weduty (widoki
miast), pejzaze, akty

« realizm i idealizm w oddawaniu rzeczywisto$ci, umiejetne stosowanie
perspektywy, ksztalt wazniejszy niz barwa, delikatny swiattocien, brak
silnych kontrastow i ekspres;ji

» kompozycje centralne, uporzadkowane, statyczne, oparte na kierun-
kach poziomych i pionowych, konwencjonalne pozy i gesty postaci

+ rzezba portretowa nawigzujaca do antycznych rzezb greckich i postaci
mitologicznych (popiersia i pomniki wladcow, wodzow, uczonych,
artystow) i architektoniczna (dekoracje elementéw budowli)

» gladka powierzchnia ciat rzezbionych postaci, dbato$¢ w oddawaniu
faktury materialéw (np. szat), monumentalizm, wystudiowane pozy

+ elementy architektoniczne zapozyczone z antyku: formy proste, syme-
tryczne i uporzadkowane, oszczednosé dekoracji architektonicznych

» reprezentacyjne gmachy: teatry, biblioteki, domy handlowe, muzea

+ budowle wznoszone ku czci panujacych: bramy, tuki triumfalne

» koscioly na planie kota, przykryte koputami

+ w sztuce uzytkowej: obfitos¢ ztocen, masywne meble, symbole zaczerp-
nigte z antycznego Rzymu (orly, uskrzydlone boginie, wienice laurowe)

ROMANTYZM — POTEGA PRZYRODY, SMIALOSC
WYOBRAZNI

koniec XVl — potowa XIX w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» artysta jako wybitna, zbuntowana i wyobcowana jednostka, kierujgca
sie wyobraznia i intuicja

» sztuka i pigkno romantyczne zwigzane z emocjami, tajemniczo$cia

+ pejzaz jako odrebny gatunek malarski (krajobraz lokalny lub egzotycz-
ny, cmentarze, ruiny budowli)

» szeroka gama kolorystyczna, czyste i nasycone barwy, wyrazne slady
pedzla i widoczna faktura, silne kontrasty swiatlocieniowe, kompozycje
otwarte, dynamiczne, wielokierunkowe

» nowy sposob wyrazu w grafice, polegajacy na faczeniu dwoch technik
graficznych — akwaforty (ostrych kresek) z akwatinta (miekkimi pla-
mami), co w efekcie dawalo zréznicowane, krzyzujace sie linie, a cza-
sem formy pozbawione wyraznego konturu

» tematyka: sceny z literatury i historii, zmagania z potega przyrody

+ zainteresowanie wydarzeniami polityczno-spotecznymi, fascynacja
Orientem i Sredniowieczem, podziw dla natury, zwrot ku duchowosci

« historyzm w architekturze, czyli okazate budowle nasladujace wybrany
styl z przesztosci (neoromanizm, neogotyk, neobarok, neoklasycyzm)
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Talerz z portretem Napoleona,
manufaktura w Sévres (Francja)

Antonio Canova, Trzy Gracje, marmur,
wysokosc 182 cm, 18141817 r.

Caspar David Friedrich, Wedrowiec
nad morzem magty, olej na piétnie,
85 x 75 cm, muzeum Kunsthalle

w Hamburgu, 1818 r.



AKADEMIZM — NIEZMIENNOSC SZTUKI
koniec XVIIl — koniec XIX w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

+ konserwatywny styl, polegajacy na powtarzaniu statych, uznanych
przez odbiorcow motywow, tematow, wzorcow

» unikanie nowosci i kontrowersji, przywiazanie do tradycji oraz zasad
dotyczacych tego, co i w jaki sposob mozna w dzietach pokazywac, np.
nagie postaci tylko w scenach mitologicznych, a przedmioty — jedynie
starannie dobrane i estetyczne

+ Scista hierarchia tematéw: od cenionych najwyzej scen historycznych,
portretow, scen religijnych, mitologicznych i literackich do pejzazy,
scen rodzajowych oraz martwej natury

» perfekcjonizm warsztatowy, techniczny — wystudiowana kompozycja
powstajaca w pracowni na podstawie licznych szkicow rysunkowych,
stonowana kolorystyka i zachowawczy dobor srodkow plastycznych,
staranne, drobiazgowe wykanczanie prac

» elegancja, dekoracyjnos¢, brak silnej ekspres;ji

» waska elita artystow skupionych wokét renomowanych akademii, orga-
nizujacych coroczne wystawy (salony)

+ komercyjny charakter tworczosci, powstajacej w zgodzie z upodoba-
niami publicznosci

+ uzaleznienie od mecenatu panstwowego, ktory decydowat o zamowie-
niach na realizacje wielkich przedsiewzig¢ artystycznych — zakupach
dziet do muzeow, nagrodach, stypendiach, publicznym uznaniu

REALIZM — PRAWDA CODZIENNOSCI

druga potowa XX w.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

» codziennos$¢ jako temat godny dzieta sztuki

+ dgzenie do ukazywania niezaktamanej rzeczywistosci (wizja artystycz-
na zgodna z bezposrednia obserwacjg)

» sztuka krytycznym komentarzem do biezacych wydarzen spotecznych
i politycznych

» pierwszy salon alternatywny w stosunku do wystaw artystow akade-
mickich, poczatki tworczosci niezaleznej od oficjalnych $srodowisk
artystycznych

» malarstwo rzetelnie i obiektywnie ukazujgce czfowieka zarowno w cza-
sie pracy, jak i odpoczynku, w typowym, nieupiekszonym otoczeniu,
pozbawione idealizacji, symboliki, komentarza, interpretacji

+ rezygnacja z mitologicznego i historycznego kostiumu

» tematyka: sceny miejskie (zwlaszcza z dzielnic robotniczych), ukazywa-
nie pracy chlopow, pejzaze (préby malowania w plenerze, obserwacje
zmieniajgcego si¢ $wiatta i widokéw natury)

» stonowana gama kolorystyczna, statyczne kompozycje, surowosc¢ formy

+ popularno$¢ witrazownictwa (lampy, dekoracje mebli)

+ bogato zdobione tapety i tkaniny

William-Adolphe Bouguereau
[tiljam adolf bugro], Narodziny
Wenus {fragment)

Paul Baudry [pol bodri], Charlotte

Corday, olej na piotnie, 203 x 154 cm,

Muzeum Sztuki w Nantes (Francja),
1860 r.

Aleksander Gierymski, Zyddwka
Z pomarariczami, olej na piotnie,
65 x 54 cm, Muzeum Narodowe
w YWarszawie, ok. 1880 r.
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IMPRESJONIZM — WRAZENIE I SWIATEO
1874—1896

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

» tworczo$¢ poza oficjalnymi salonami, zerwanie z malarstwem akade-
mickim — odrzucenie tradycyjnej tematyki i zasad kompozycyjnych

+ skupienie na formie, a nie na tresci obrazu, rezygnacja z ukazywania
tresci mitologicznych, literackich i alegorycznych

» wspolczesna tematyka: sceny z zycia nowoczesnego miasta, utrwalenie
pozycji pejzazu jako tematu malarskiego, popularnos¢ scen rodzajo-
wych, portretu, martwej natury

+ oddanie nastroju chwili i ulotnych wrazen wazniejsze od starannego
rysunku, uproszczone formy, zatarte kontury

+ ograniczenie pracy w studio na rzecz sesji w plenerze

+» uzywanie jasnych, nasyconych kolorow, rezygnacja z mieszania farb na
palecie — dazenie do przenikania sie barw w oku widza (tzw. mieszanie
optyczne), naktadanie niewielkich plam gestej farby

+ stosowanie techniki dywizjonizmu — rozbicie plamy na punkty czy-
stych barw, ktore z odleglosci daja ztudzenie wibrujacego koloru

» swobodne poszukiwania formalne — obserwacja zmiennych efektow
kolorystycznych w zaleznosci od o$wietlenia, warunkéw atmosferycz-
nych, pory dnia i roku

» zwiazki z wynaleziong w tamtym czasie fotografig (wycinkowe kadry
na wzor fotograficznych, dazenie do utrwalania momentow)

POSTIMPRESJONIZM — BARWA, EMOCJE, SYMBOLE
1886-1905

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» odrzucenie impresjonistycznej strategii zapisywania ulotnych wrazen

» skupienie na wtasnych emocjach, myslach, ideach i symbolach — przy-
wrocenie znaczenia tematyki obrazu, ukazywanie tresci mitologicz-
nych i alegorycznych

+ zroznicowana tematyka: sceny z nocnego zycia miasta, kawiarnie,
kabarety, zycie wsi, egzotyczne kultury

» popularnos¢ pejzazu, scen rodzajowych, portretu, martwej natury

» wzrost znaczenia formy w stosunku do tresci — eksperymenty malar-
skie, oddanie nastroju, wrazen i tresci alegorycznych w wyrazisty, czy-
telny dla odbiorcy sposob

+ praca w studio, duze znaczenie szkicow i przeksztalcen formalnych,
swobodne poszukiwania i eksperymenty

» podporzadkowanie kompozycji i innych §rodkéw wizji artysty

» uproszczone, znieksztatcone formy i zaburzona perspektywa, kontury,
duze i ptaskie plamy barwne, kontrasty kolorystyczne, zréznicowana,
widoczna faktura

» inspiracje sztuka japoriska i egzotyczng

» zwigzki z grafika, plakatem i literatura
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Auguste Renoir [ogust rentar],
Hustawka (fragment)

Claude Monet, Katedra w Rouen,
olej na ptétnie, 100 x 65 cm,
Narodowa Galeria Sztuki

w Waszyngtonie, 1892 r.

Paul Gauguin [pol goge], Taitanska
kobieta z mango, olej na pidtnie,
70 x 45 cm, Muzeum Sztuki

w Baltimore [bolitmor]

(Stany Zjednoczone), 1882 r.



SYMBOLIZM — WYRAZIC NIEWIDZIALNE
1890-1910

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» wspolistnienie nurtu w poezji i malarstwie

+ odrzucenie realizmu i obiektywnej postawy na rzecz marzen sennych,
fantazji i subiektywizmu

» ukazywanie niematerialnego $wiata idei, do§wiadczanego poprzez in-
tuicje i przeczucia — dzieta stanowity pretekst do poszukiwania sensow
kryjacych sie przed okiem widza

+ niewyrazanie tresci wprost, lecz stosowanie wieloznacznych symboli,
poszukiwanie ukrytych senséow

» odejscie od nasladowania natury, wykorzystywanie ekspresyjnych moz-
liwosci koloru, a takze dekoracyjnych linii oraz plam barwnych

+ basniowo$¢, nastrgj tajemnicy i grozy, nawigzywanie do mitow i legend

+ faczenie form rzeczywistych z fantastycznymi, ukazywanie tajemni-
czych, alegorycznych postaci w niezwyktych strojach, z symbolicznymi
rekwizytami

SECESJA — ESTETYZM I DEKORACYJNOSC

18951905

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

» Wyrazanie pesymizmu zwigzanego z przelomem wiekow, inspiracje
filozofiag i psychoanalizg

» idea polaczenia roznych dziedzin tworczosci (synteza sztuk)

» inspiracje czerpane ze sztuki sredniowiecznej, archaicznej, orientalnej,
z mitow, legend, egzotycznych religii

+ estetyzm 1 dekoracyjnos¢, faliste linie, ornamentyka wzorowana na
Swiecie roslinnym i zwierzecym

» rezygnacja z iluzji glebi — plaskie, uproszczone formy, odksztatcenia
figur w kierunku nasladownictwa gietkiej, ptynnej, ornamentalnej linii

« Wyraznie zaznaczone kontury, zminimalizowanie efektéw Swiatlocie-
niowych, pastelowa kolorystyka, asymetria, pionowe kompozycje

» rozw0j plakatu reklamowego oraz ilustracji ksigzkowej: plakaty Alfonsa
Muchy o bujnej ornamentyce i uproszczonej formie

« w grafice wijaca sie linia, silnie stylizowane formy, roslinne motywy
dekoracyjne

+ typy budowli: kamienice, wille, hotele, hale dworcowe, stacje metra,
kina, teatry, restauracje

+ dekoracyjne fasady, faliste gzymsy i linia okien, nieregularne elewacje

+ korzystanie z nowoczesnych materiatéow konstrukcyjnych (zelaza,
szkta), eksponowanie ich wlasciwosci dekoracyjnych

+ pojawienie si¢ architektury wnetrz, wyrostej z idei projektowania
budynkow wraz z calym wyposazeniem i dekoracjami

» dekorowane meble o optywowych ksztattach, wyroby szkfa artystycz-
nego (lampy, zyrandole, wazony), bizuteria (faczenie roznorodnych
materiatéw, motywy zwierzece i roslinne)

Gustave Moreau [gustaw moro],
Edyp i Sfinks (fragment)

Alfons Mucha, plakat reklamowy,
litografia barwna, 44 x 32 cm,
Muzeum Muchy w Pradze, 1896 r.

205

L
o
e
S
>
~
C
=
=
S
E
-
:} |
3
=
-




O
%
®}
=
i
<
=
w
E
<
]
o
<
i
O
T

FOWIZM — DZIKIE BESTIE ATAKUJA MALARSTWO
1905-1908

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

+ plerwszy nurt awangardowy, uksztattowany we Francji

» malarstwo

» uproszczone $rodki wyrazu, umowny rysunek, niedbate, czasem
zdeformowane ksztalty

+ ekspresyjne traktowanie barwy i formy

» silne kontrasty

» plaskie plamy w zywych kolorach

» rezygnacja z iluzjonizmu i perspektywy

» przestrzen duchowa w obrazie wazniejsza od przestrzeni fizycznej

+ obraz rzeczywistosci przefiltrowany przez emocje i doswiadczenia

"™ André Derain,

w Paryzu, 1906 r.

EKSPRESJONIZM — PRAWDA EMOC]I

18905-1930

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

» nurt rozwijajacy sie glownie w Niemczech

» malarstwo, grafika, literatura, teatr, film

» tematyka: codziennos¢, swiat przezy¢ wewnetrznych, dramat egzy-
stencjalny, nadwrazliwo$¢, samotnos¢, sytuacja polityczna, przezycia
religijne, pierwotne instynkty, bunt przeciwko industrializacji i wielko-
miejskiej cywilizacji, obawy, negatywne emocje, pesymizm

+ formy agresywne, przerysowane, karykaturalne, odpowiadajace gwal-
townym emocjom tworcy, §wiat przedstawiony jako swiadectwo stanu
psychicznego artysty i wyraz jego subiektywnych spostrzezen

» gruby kontur, wyraznie rozgraniczajacy plamy barwne

+ uproszczone formy inspirowane sztuka prymitywna i egzotyczna,
deformacja postaci i obiektow, operowanie brzydota

+ barwy zestawiane w kontrastowy sposob, dobierane niezaleznie od rze-
czywistego wygladu przedmiotow
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Henri Matisse [gri matis], Portret
pani Matisse z zielong prega
(fragment)

Most Charing Cross, olej na piétnie,
81 x 100 cm, Muzeum Orsay

Oskar Kokoschka, plakat do przed-
stawienia Morderstwo, hadzieja
kobiet, litografia, 122 x 79,5 cm,
Muzeum Albertina w Wiedniu, 1909 r,



KUBIZM — SWIAT KOSTEK I SZESCIANOW
1906-1915

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACIE:

+ ugrupowanie dziatajace we Francji
» malarstwo, rzezba
+» eksperymentalne proby ukazania przestrzeni na dwuwymiarowej
powierzchni obrazu: rozbicie obiektu na jego widoki z roznych stron i e Bes it
i jednoczesne ukazanie go z kilku perspektyw, przenikanie ptaszczyzn,  (fragment)
rytm pionowych i poziomych podziatow
+ ukazanie w obrazie procesu patrzenia na rzeczywisto$¢ zamiast widoku
Swiata, jaki znamy
» deformacja przedmiotu, geometryzacja form
» redukcja koloru, obrazy monochromatyczne
+ odrzucenie iluzjonizmu opartego na perspektywie zbieznej, zamiast
niej zastosowanie perspektywy wielokierunkowej, umownej, dyna-
micznej, zanegowanie przestrzeni na obrazie jako niezmiennej
+ eksperymenty z tworzywem malarskim i kolaze: wklejanie do obrazu
etykiet spozywczych, skrawkow tapet, fragmentow gazet i partytur mu-
zycznych, mieszanie farb z piaskiem lub innymi materiatami

« inspiracje: sztuka prymitywna i afrykanska
+ cel malarstwa: dziatanie na umyst widza, jego wyobraznie i intelekt,
a nie tylko na zmyst wzroku
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Georges Braque [zorz brak], Portugalczyk, olej na pidtnie, Juan Gris, Portret Pabla Picassa, olej na plétnie, 93 x 74 cm,
117 = 81 cm, Muzeum Sztuki w Bazylei (Szwajcaria), 1911 r. Instytut Sztuki w Chicago, 1912 r.
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FUTURYZM - SZTUKA HALASU I PRZYSZEOSCI

1909-1918

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

» ugrupowanie dziatajace we Wioszech

+ poezja graficzna, wystgpienia artystyczne i przedstawienia teatralne,
projekty typograficzne i wzornicze, malarstwo, rzezba

+ postulaty estetyczne: sfowa na wolnosci, sztuka hatasu

» radykalne odrzucenie tradycji, fascynacja miastem, nowoczesnoscia,

ruchem, sz}rbkﬂs’cia Umberto Boccioni, Jedyna forma
« nawolywanie do zniszczenia wytworow klasycznej kultury (muzeow, kontynuacji w przestrzeni
zabytkow), wywotywanie skandali i zamieszek
+ uwielbienie dla technologii, motoryzacji, industrializacji, gwattownych
przemian, wojny
» waska gama barw obejmujaca brazy, zélcie i zielenie; z czasem takze
czyste, nasycone kolory
+ dynamiczne kompozycje, przedmioty ujete w poszczegolnych fazach
gwaltownego ruchu, rozbite dzieki rytmicznym powtdrzeniom, odrzu-

cenie perspektywy

Filippo Tommaso Marinetti,
Gtosny uklad. Numeryczna

wrazliwosc, druk prasowy,
o e v v e L 26 x 33 cm, Metropolitalne
' Muzeum Sztuki w Nowym
Jorku, 1818 r.

i i
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5

Luigi Russolo, Dynamizm
automobilu, olej na piotnie,
139 x 184 cm, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej

w Paryzu, 1911 r.
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NEOPLASTYCYZM — PRECYZJA KOLOROWYCH
PROSTOKATOW

19141917

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]E:

« pierwszy nurt sztuki niefiguratywnej uksztattowany w srodowisku
holenderskiej awangardy

» prad abstrakcji geometrycznej

+ postulaty sformutowane przez grupe artystow skupionych wokot Pieta
Mondriana, Theo van Doesburga [teo wan dusbersia] i pisma ,De Stijl”
[dy stel], czyli ,, Styl”

» zawezenie srodkow wyrazu do linii prostych (kierunki: pion, poziom,
pozniej tez linia uko$na) oraz trzech koloréw podstawowych (zotty, nie-
bieski, czerwony) w potaczeniu z biela, czernig i szaroscia

+ dziefa ukazujgce geometryczne, barwne pola rozdzielone konturami
pod katem prostym

+ Zznaczenia podziatéw ptaszczyzn, np. pion jako wyrazenie sity, a poziom
— przejaw spokoju

+ idea sztuki uniwersalnej, prezentujacej wewnetrzna strukture rzeczy-
wistosci w symbolicznej formie, dazenie do harmonii i precyzji

« wplyw na nowoczesna (modernistyczng) architekture — budownictwo
oparte na prostej formie odpowiadajacej funkcji

SUPREMATYZM — CZYSTE ODCZUCIE WAZNIEJSZE
NIZ PRZEDMIOT

od 1915

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

o nurt abstrakeji geometrycznej zainicjowany w Rosji

» malarstwo, rysunek i architektura

+ idea opracowana przez Kazimierza Malewicza

+ najstynniejsze dzieto: Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza, ukazu-
jace czarng figure geometryczng na biatym tle, co jest wyrazem do-
znawanego przez artyste odczucia bezprzedmiotowosci, czyli abstrakeji

« postulat stworzenia za pomoca prostych form nowego symbolicznego
Swiata, wolnego od chaosu rzeczywistosci

+ dgzenie do pokazania czystej harmonii i doskonatosci

« nazwa suprematyzm pochodzi do tacinskiego supremus, co oznacza
Najwyzszy’

+ sztuka miata wyraza¢ przewage doznan odbiorcy nad otaczajaca go
rzeczywistoscia czy rozpoznawaniem ksztaltow zaprezentowanych
w dziele

» kompozycje ztozone z prostych figur — poczatkowo ptaskich i statycz-
nych, z czasem sugerujacych przestrzen oraz ruch dzieki wprowadze-
niu kierunkow ukosnych

Piet Mondrian, Kompozycja A
(fragment)

Kazimierz Malewicz, Czarny

kwadrat, olej na ptétnie, 80 x 79 cm,
Galeria Tretiakowska w Moskwie,

1915 1.
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DADAIZM — SZTUKA UMAREA! NIECH ZYJE DADA!
19161923

M NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

» ugrupowanie dziatajace we Francji i Stanach Zjednoczonych
» nowe techniki i formy dziel, dopuszczenie przypadku w procesie twor-
czym: kolaze, fotomontaze, fotokolaze, fotogramy, asamblaze, muzyka,

poezja

« antysztuka i antyestetyka, czyli bunt przeciwko tradycyjnej sztuce Raoul Hausthann. Giowa
(artysta i dzieto) oraz pieknu mechaniczna

« manifesty, krytyka spoteczna i polityczna, odrzucenie instytucji sztuki,
poglady antywojenne

+ sztuka jako intelektualna gra

+ zabawa sztuka (jako nieistotna w obliczu katastrofy wojennej), stosowa-
nie zartu, odebranie powagi tworczosci artystycznej

« dziatalnos¢ publiczna: kabaret Voltaire [wolter], wieczory poetyckie,
projekcje filmowe, wystawy oraz wydawanie czasopism

+ gest Duchampa: artysta wybiera i nazywa dzietem sztuki przedmiot co-
dziennego uzytku (ang. ready mades, czyli ‘przedmioty gotowe’), przez
co pierwotne znaczenie i funkcja danego obiektu ulegaja zmianie

» prowokacja i skandal jako metody dziatan twoérczych w przestrzeni
spotecznej
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Francis Picabia, Portret Germaine Everling, kolaz, 61 x 43 cm, Kurt Schwitters, Merzbild 25 A. Konstelacja, kolaz, 1920 r.
Centrum Pompidou w Paryzu, 1920 .
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SURREALIZM — ODKRYWANIE SWIATA SNOW
[ WYOBRAZNI
19201935

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

« nurt rozwijajacy sie we Francji

» frotaze, kolaze, fotomontaze, filmy, fotografia

» zabawy i gry artystyczne: literackie kolaze, powstajace spontanicznie
rysunki automatyczne, poddawanie sie hipnozie

+ podstawowe znaczenie procesu tworczego, uwalniajacego wyobraznie

+ zwigzki sztuki z literatury, filozofig, psychoanalizg i polityka

+ krytyka konserwatywnego, mieszczanskiego spoteczenstwa

+ manifesty surrealistyczne, wydawanie czasopism

+ Biuro Poszukiwan Surrealistycznych, ktére prowadzito badania nad
sposobami wyrazania podswiadomosci

+ wyobraznia jako najwazniejszy atrybut cztowieka

+ przedmioty surrealistyczne, czyli obiekty wyzwalajace wyobraznie,
wywolujace niejasne skojarzenia, najczesciej odkryte przypadkowo,
o tajemniczym przeznaczeniu

« przedmioty znalezione, fr. objets trouvés [obze truwe]| — obiekty prze-
ksztalcane przez artyste w taki sposob, by pozbawi¢ je pierwotnej funk-
cji oraz wywolac¢ nieoczekiwane efekty

+ prekursorzy sztuki aktywizujacej odbiorcow

» postulat twérczo$ci na granicy rzeczywistosci i snu

» sztuka narzedziem poznania samego siebie

+ obrazy ukazujace rzeczywiste formy, ale wywotujace wrazenie absurdu
wskutek faczenia przypadkowych elementow lub umieszczania zna-
nych obiektéw w niespotykanym kontekscie

» kreowanie fantazyjnych form poza regutami kompozycji i perspekty-
wy, np. dziwnych machin i konstrukcji o nieznanym przeznaczeniu
lub ksztaltow przypominajacych tworczosc dzieci

Y W

Meret Oppenheim,
Futrzane sniadanie

Salvador Dali, Plongca zyrafa, ole
na drewnie, 35 x 27 cm, Muzeum
Sztuki w Bazylei, 1936 r.

Joan Mird [zoan miro],

Karnawat Arlekina, olej na plotnie,
66 x 90 cm, Galeria Sztuki
Albright-Knox w Buffalo (Stany
Zjednoczone), 19241925 r,
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KONSTRUKTYWIZM — ABSTRAKCJA W SEUZBIE
NOWEGO SWIATA

oa 1917 r.

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

« nurt abstrakeji geometrycznej uksztaltowany w Rosji

+ idee powstate na podiozu politycznym — w czasie rewolucji, ktéra oba-
lita rzady cara i catkowicie przeksztalcita ustréj panstwa

+ zasady nurtu ujete w Manifescie realistycznym

» postulaty zaangazowania w budowe nowej spolecznej rzeczywistosci
przez sztuke

» potrzeba zjednoczenia codziennego zycia i dziatan artystycznych

+ odrzucenie koncepcji sztuki wysokiej, elitarnej, na rzecz kultury maso-
wej, proletariackiej (robotniczej)

» wspoldziatanie artystow z nowymi wladzami — tworzenie projektow
z dziedziny grafiki, teatru, wzornictwa przemysfowego i architektury,
ktore beda uzyteczne dla spoteczenstwa robotnikéow i chlopow

» utopijne projekty budowli i ruchomych rzezb

+ zastosowanie nowoczesnych materiatow, takich jak przezroczyste two-
rzywa sztuczne

» zahamowanie rozwoju sztuki nowoczesnej w Rosji przez wladze, ktére
uznaly ja za sprzeczng z zalozeniami rewolucji

» emigracja wielu konstruktywistéw do osrodkéw awangardy w calej
Europie

miﬂil_ g
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Aleksander Rodczenko, plakat

propagandowy Ksiazki we wszyst-
kich dziedzinach wiedzy (fragment)

Wiadimir Tatlin, projekt pomnika |l Miedzynarodowki Naum Gabo, Skonstruowana gfowa nr 2, malowane zelazo,
(rekonstrukcja), oryginal: 1919-1920r. wysokosc 45 cm, 1916 1.
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FORMIZM — CZYSTA FORMA DLA POLSKIE] SZTUKI
1917-1922

B NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]JE:

+ pierwszy nurt awangardy w Polsce

» postulat rozwoju oryginalnej rodzimej awangardy, réwniez teatralnej

» proby stworzenia nowoczesnego stylu narodowego

+ eksperymenty z lokalng tradycja i tworczoscia ludowg, np. podhalan- August Zamoyski,
skim malarstwem na szkle czy drewniang rzezbg gotycka i

+ odrzucenie naturalizmu na rzecz ekspresji i wyraznej kompozycji

+ dynamiczne operowanie ksztattem i barwg, geometryczne przeksztat-
canie bryl, upraszczanie i deformacja

+ autonomia plaszczyzny plotna i umownos¢ przestrzeni malarskiej

» trojwymiarowe kompozycje z drewna i dykty

UNIZM - IDEALNE UJEDNOLICENIE FORMY DZIEEA
192/7/-1933

B NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE:

« nurt abstrakcji zainicjowany w Polsce przez Wtadystawa Strzeminskiego

» nazwa od lac. unio, co oznacza zjednoczenie’

+ unifikacja — ujednolicenie srodkéw wyrazu plastycznego, unikanie
indywidualnej ekspresji oraz zachowanie spdjnej konstrukeji dzieta
pozbawionego kontrastow i dynamiki

+ zadaniem artysty uzyskanie jak najbardziej jednolitej powierzchni i for-
my dzieta, ktére nie miato poczatku i konca, zadnych akcentow czy

dominujacych punktéow
+ zastosowanie jednej barwy i drobnych fakturowych elementéw wpro-
wadzajacych hipnotyczny rytm
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» malarstwo, pozniej rzezba, architektura, liternictwo i grafika g}

Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja unistyczna nr 13, Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja unistyczna nr 14,
olej na piétnie, 50 x 50 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi, olej na ptétnie, 50 x 50 cm, Muzeum Sztuki w kodazi,
1934 r. 1934 .
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SEOWNICZEK TERMINOW I POJEC

Abstrakcja liryczna — europejska od-
miana malarstwa abstrakcyjnego,
rozwijana od ok. 1945 r. Artysci tego
nurtu wyrazali sprzeciw wobec upo-
rzadkowanej, geometrycznej formy
dziet, liczyty sie dla nich spontaniczne
gesty malarskie, improwizacja | wyra-
zanie tresci podswiadomych. Twor-
CczOSC abstrakcjonistow powojenne;
Europy, powstajgca pod wptywem
chwilowego natchnienia, jest czesto
kojarzona z poezja. W obrebie tego
kierunku wyroznia sie dwa nurty:
informel i taszyzm.

Abstrakcjonizm — wyrosty z awangar-
dy nurt w sztuce XX w., w ktérym ar-
tysci nie daza do ukazania elementow
znanych z rzeczywistosci, lecz kon-
centruja sie na uktadzie ksztattow, linii
| barw w dziele. Kompozycije te moga
przyjmowac ksztatty miekkie, podob-
ne do form zywych organizmow, lub
geometryczne.

Action painting — inacze|. malarstwo
gestu, nurt sztuki powstaty w latach
50. XX w., zaliczany do ekspresjoni-
zmu abstrakcyjnego. Jego przedsta-
wiciele akcentowali wage aktu tworze-
nia, czyli gestu artysty wyrazajgcego
SWOoje emocje w Sposob spontaniczny,
intuicyjny. Tworcy tego nurtu rozlewali
farby wprost na wielkoformatowe plot-
na, kiorych catg powierzchnie uzna-
wali za jednakowo wazna.

Akcjonizm — inaczej: sztuka akgii,
kierunek rozwijany w drugigj potowie
XX w. Charakteryzuje go przekracza-
nie granic sztuk wizualnych. Dla ak-
cjonistow najwazniejsze jest dziatanie
w obecnosci widzow, czasem przy ich
udziale, a nie — powstajacy przedmiot.
Podejmowane strategie artystyczne
polegaja na szokowaniu odbiorcow
w Gelu zwracenia ich uwagi na okres-
lona idee lub problem spoteczny badz
polityczny.

Akl — dzieto sztuki przedstawiajace
naga postac.

214

Alegoria — ukazanie abstrakcyjnego
pojecia, np. sprawiedliwosci, pod po-
stacia ludzkg, zwierzeca badz grupy
figuralnej; alegoria ma scisle ustalone,
jednoznaczne i czytelne znaczenie.

Asamblaz - forma dziefa typowa dla
sztuki wspotczesnej: trojwymiarowa
kompozycja powstata na ptaskim
podtozu albo jako obiekt przestrzenny
dzieki potgczeniu réznorodnych ele-
mentow, m.in. przedmioldw codzien-
nego uzytku oraz dziet plastycznych.

Autoportret — portret artysty wykona-
ny Przez niego samego.

Awangarda - ruch artystyczny zapo-
czatkowany w pierwszych dekadach
XX w., ktorego przedstawiciele odrzu-
cili tradycyjne formy sztuki i obowigzu-
jace od wiekow reguty tworzenia dziel.
Artysci awangardowi skupili sie na po-
szukiwaniach nowych srodkow wyrazu
plastycznego i dziatalnosci publiczne;.

Awangarda todzka — srodowisko ar-
tystyczne skupione w grupach: Blok,
potem Praesens, ostatecznie a.r.
Awangardzisci z tego kregu traktowali
sztuke jako narzedzie o charakterze
spoteczno-kulturowym, przyswiecat
im ideat sztuki nowoczesnej, prze-
znaczonej dla wszystkich. Zgodnie
z teoria unizmu opracowana przez
Wiadystawa Strzeminskiego dzieto
stanowito autonomiczna, jednorod-
na catosc. Przedstawiciele tego nurtu
unikali indywidualnej ekspresji, dazyli
do unifikacji, czyli ujednolicenia srod-
kow wyrazu plastycznego (w zakresie
ksztattow i kolorow). W ten sposob
powstawaly dziefa o logicznej, spdjne;
konstrukgji, pozbawione kontrastow
I dynamiki.

Barwa — cecha wyrozniajaca dana
powierzchnie ze wzgledu na wiasci-
wosci materiatu lub natozonej farby,
ktora mozna dostrzec tylko w formie
wrazenia wzrokowego, odbieranego
jako kolor.

Barwa lokalna — naturalny kolor obiek-
tow | powierzchni, wynikajacy z wias-
ciwosci danego przedmiotu, tworzywa
lub substancii.

Barwy ciepte — kolory: czerwony, po-
maranczowy, zotty iich odcienie.

Barwy czyste — wszystkie Kolory pod-
stawowe | pochodne,

Barwy dopetniajace — pary kontrastu-
jacych ze sobg barw podstawowych
| pochodnych, lezgcych po przeciw-
nych stronach na kole barw.

Barwy pochodne — barwy, kitére po-
wstajg ze zmieszania barw podsta-
wowych w roznych proporcjach. Sa
to kolory: pomaranczowy, fioletowy,
zielony oraz ich odcienie.

Barwy podstawowe — barwy, ktorych
nie mozna uzyskac ze zmieszania ja-
kichkolwiek innych barw. Sa to kolory:
Zohy, czerwony i niebieski.

Barwy zimne — kolory: zielony, niebie-
ski, fioletowy i ich odcienie.

Barwy ztamane — kolory, ktore uzy-
skuje sie ze zmieszania barw czystych
Z jedna barwa lub z wieloma Innymi
barwami.

Biennale — wystawa organizowana cy-
klicznie co dwa lata. Najwaznigjszym
| najstarszym festiwalem sztuki jest
Biennale w Wenecji, organizowane
od 1895 r. Na kolejnych edycjach tej
imprezy kazde panstwo wybiera inne-
go artyste, ktory bedzie je reprezento-
wat. W Polsce za najstarsze biennale
uznaje sie Miedzynarodowe Biennale
Plakatu w Warszawie, odbywajace sie
od 1966 r.

Body art — inaczej: sztuka ciata, nurt
rozwijany od lat /0. XX w. Jego przed-
stawiciele traktuja witasne ciato jako
tworzywo sztuki i poddajg je roznym
dziataniom, czesto bolesnym, wzbu-
dzajacym strach lub wywotujacym
obrzydzenie. Celem jest famanie tabu,
wyrazenie waznych problemow oraz
skionienie odbiorcy do refleksii.



Choreografia — uktad ruchoéw tanecz-
nych w widowiskach scenicznych
| filmach, a takze organizacja i planoc-
wanie wszelkiego ruchu o charakterze
artystycznym.

Colour field painting — inaczej: ma-
larstwo barwnych ptaszczyzn, nurl
w malarstwie zaliczany do ekspre-
sjonizmu abstrakcyjnego. Jego twor-
cy naktadali na obrazy nieregularne
ptaszczyzny farby w jednym kolorze,
czesto duzyech rozmiarow, co miato
dawac wrazenie obcowania z czysta
barwa.

Copyleft - prawo do swobodnego
dzielenia sie tresciami kultury przez
wszystkich jej uzytkownikow.

Copyright — prawo do dysponowa-
nia dzietem, zastrzezone jedynie dla
okreslonej osoby lub instytucii.

Creative Commons — organizacia
dziatajaca na rzecz uwolnienia tresci
intelektualnych w internecie | zapew-
nienia wszystkim swobodnego do
nich dostepu.

Cyfrowe projektowanie graficzne —
sztuka projektowania elementow
graficznych za pomoca cyfrowych na-
rzedzi dostepnych w komputerowych
programach graficznych. Narzedzia
te umozliwiaja tworzenie linii, plam,
a takze obrobke fotografii na ekranie
komputera.

Dadaizm — awangardowy ruch arty-
styczny z poczatku XX w., ktdrego
przedstawiciele jako plerwsi zaczeli
dziatac w przestrzeni publicznej. Po-
stugiwali sie ironig i absurdem. Wpro-
wadzili do sztuki przedmioty codzien-
nego uzytku (@ng. ready mades, czyli
'‘przedmiocty gotowe’), czasem zaste-
pujac nimi dzieta powstate w tradycyj-
ny Sposob.

Design — inaczej: sztuka uzytkowa,
obejmuje projektowanie przedmio-
téw codziennego uzytku o wysokich
walorach estetycznych, starannie wy-
konanych i praktycznych.

Domena publiczna — wspolne dobro
ludzkosci, zbior utworow bedacych
intelektualng wiasnosciag wszystkich
ludzi. Mozna z niego bezptatnie korzy-
stac, podajac autora i zrodio.

Dzieto interaklywne — dzieto sztuki,
kiorego forma lub tresc sa uzaleznio-
ne od reakcji oraz dziatan odbiorcy.

Dzieto sztuki — wyjgtkowy, niepowta-
rzalny efekt ludzkiej tworczosci, po-
strzegany przez znawcow sziuki jako
piekny, dobrze wykonany | zaskaku-
jacy. Wspotczesnie dzietami sztuki
nazywamy zarowno prace stworzo-
ne przez artystow, jak i wybrane lub
przetworzone przez nich przedmioty.
Dzietem jest takze dziatanie tworcy lub
jego pomyst, uznane za dzieto przez
specjalistow.

Ekspresjonizm — awangardowy nurt
w sztuce z poczatku XX w., w Ktorym
dzieta stanowity wyraz osobistych
doswiadczen oraz emociji autora. Ar-
tysci tego nurtu stosowali wyraziste,
kontrastowe kolory | formy, aby silnie
oddziatywac na odbiorcow.

Ekspresjonizm abstrakcyjny — jeden
z nurtow abstrakcji niegeometryczne;,
ktory rozwijat sie w latach 1940-1960
w Stanach Zjednoczonych. W ramach
ekspresjonizmu abstrakeyjnego wy-
roznia sie dwa prady: action painting
(malarstwo gestu) i cofour field paint-
ing (malarstwo barwnych ptaszczyzn).

Environmental art — inaczej: sztuka
oloczenia, nurt uksztattowany w latach
60. XX w. Polega na takim zaaranzo-
waniu przestrzeni, by na odbiorce
wplywaty ze wszystkich stron rozno-
rodne bodzce dzwiekowe, swietlne
lub dotykowe. Zmienia to tradycyjng
relacje miedzy widzem a dzietem.

Estetyka — nauka o pieknig, jego wy-
znacznikach oraz przezyciach zwigza-
nych z jego doswiadczaniem.

Fabuta — w literaturze lub w filmie:
uktad zdarzen logicznie rozwijajacy
sie w czasie | przestrzeni.

Faktura — sposob uksztattowania
powierzchni dzieta sztukli, zalezny od
wiasciwosci tworzywa, techniki wyko-
nania oraz stylu tworcy.

Film — dziedzina sztuk wizualnych,
w ktorej srodkiem wyrazu sa ruchome
i udzwiekowione obrazy. W dzietach
filmowych przedstawia sie fikcyjne
lub prawdziwe wydarzenia nagrane
Z2a pomoca kamery.

Finisaz — uroczyste zakonczenie
wyslawy, potaczone ze spotkaniem
Z autorami dziet | kuratorem.,

Forma — zewnelrzny wyglad przed-
miotow i dziet sztuki, a takze cato-
kszlatt elementow jezyka sztuki za-
stosowanych w dziele.

Formizm — pierwszy awangardowy
Kierunek w polskie| sztuce. Jego
przedstawiciele inspirowali sie dzia-
talnoscia europejskich ruchow awan-
gardowych, postulowali odejscie od
ukazywania rzeczywistosci na rzecz
skupienia sig¢ na formie obiektow (stad
nazwa nurtu). W swoich pracach for-
misci taczyli nowoczesnosc z rodzimy-
mi tradycjami, w tym sztuka ludowa.

Fotografia — dziedzina tworczosci,
w ktorej obraz rzeczywistosci jest
utrwalany na swiattoczutym materiale
(np. filmie fotograficznym) za pomocag
specjalnych substancji lub w postaci
cyfrowej] w pamieci komputera.

Fotokolaz — kompozycja ziozona gtow-
nie z powycinanych fragmentow rdz-
nych fotogratfi.

Fotomontaz — dzieto powstalte w wy-
niku naktadania na siebie roznych
fotografii w procesie tworzenia nowej
odbitki albo praca skomponowana
z kilku fotografii za pomocg specjal-
nego programu komputerowego.

Fowizm — awangardowy nurt w ma-
larstwie europejskim XX w., kidrego
przedstawiciele ukazywali swiat w su-
biektywny, emocjonalny sposodb, za
pomocg wyrazistych srodkow. Dzieta
fowistow wyrdzniaty sie zastosowa-
niem kontrastowych barw oraz od-
miennych od rzeczywistych kolorow
przedstawianych obiektow.
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Funkcja — cecha dziet architektury
| sztuki uzytkowej, ktora wskazuje na
cel ich zaprojektowania.

Futuryzm — awangardowy Kierunek
w szluce z pierwsze| potowy XX w.,
ktorego przedstawiciele starali sie
ukazac dynamiczne przemiany Nnowo-
czesnego swiata. Gtéwnymi temata-
mi dziet futurystow byty miasto, ruch
| rozwaj techniki.

Galeria — migjsce, w ktorym prezentuje
sie i sprzedaje dziefa sztuki.

Gama barwna (kolorystyczna) — nie-
przypadkowe, harmonijne zestawie-
nie plam barwnych. Gama moze byc
zimna, ciepta, szeroka, waska lub
monochromatyczna.

Graffiti — rodzaj tworczosci polegajacy
na malowaniu stow, znakow i obrazow
na scianach domow oraz w migjscach
publicznych; rozkwit tego rodzaju sztu-
ki nastgpit w latach 70. i 80. XX w.
wraz z dostepnoscia farb w sprayu.
Artysci w swoich dzietach, tworzonych
czesto przy uzyciu szablonow, ukazuja
tresci spoteczne lub humorystyczne.

Grafika — dziedzina sztuk plastycznych
polegajaca na odbijaniu, gtdwnie na
papierze, rysunku wyrylego w gu-
mowe|, drewniane] lub metalowe|
powierzchni albo naniesionego na
gtadkg plaszczyzne,

Happening - forma wspotczesnej wy-
powiedzi artystycznej, ktdra powstata
w latach 50. i 60. XX w. w USA. kaczy
elementy widowiska teatralnego czy
koncertu zlokalizowanych w przestrze-
ni publiczne]. Happening czesto opiera
sie na przypadku lub improwizacji oraz
zaktada wspotudziat widzow.

Hiperrealizm — zwany rowniez foto-
realizmem, pojawit sie w potowie lat
60. XX w. pod wptywem rozwoju fo-
tografii i filmu. Artysci, zafascynowani
rejestrowaniem swiata przez obiektyw
aparatu lub kamery, chcieli tworzyc
dzieta przescigajgce rzeczywistosc.
Hiperrealisci ukazywali gldwnie tematy
Z zyCia codziennego oraz wielkomiejskie
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pejzaze (ulice z witrynami sklepdw,
neony, kawiarnie, samochody),

Impast — technika w malarstwie pole-
gajgca na naktadaniu farby, czasem
z domieszka piasku, gipsu lub kleju,
wypukia warstwa przy pomaocy pedz-
la lub szpachli. Grube warstwy farby
z widocznym sladem narzedzia sa
elementem faktury dzieta malarskiego.

Instalacja — forma dzieta typowa dla
sztuki wspotczesnej. przestrzenny
uktad elementéw znacznych rozmia-
row, przeznaczony do prezentowa-
nia nie tylko w galeriach, lecz takze
w miescie lub posrod przyrody. Insta-
lacja skiada sie zazwyczaj z przed-
miotow gotowych lub wytworzonych
przez artyste, czasem opatrzonych
komentarzem wprowadzajgcym kon-
tekst interpretacyjny.

Interaktywnosc — relacje zachodza-
ce miedzy artysta a odbiorcag sztuki,
ktore polegajg na tym, ze widzowie
poprzez swoja aktywnosc maja wptyw
na koncowy ksztatt dzieta. Interak-
tywnosc jest jedna z najwaznigjszych
cech sztuki nowych mediow.

Junk art — dostownie 'sztuka ze smie-
ci', nowa forma tworczosci wykorzy-
stujgca elementy znalezione, zuzyte
| zepsute oraz odpady.

Kadr — pojedyncza, zatrzymana klat-
ka filmowa, stanowiaca najmniejsza
czesc ruchomegoe obrazu filmowego.

Kanon — w sztukach plastycznych
0goOt zasad, wzorcow i regut kompozy-
cyjnych przyjetych w danej epoce lub
cywilizacji, wedtug ktorego tworzyli ar-
tysci. Kanon wiazat sie scisle z nauka
0 proporcjach, uznawano bowiem, ze
piekno dzieta zalezy od odpowiednigj
matematycznej relacji czesci pracy do
jej catosci.

Kicz — dostownie ‘bubel, tandeta’;
pierwotnie pogardliwe okreslenie
sielskiego pejzazu ulubionego przez
XIX-wieczne mieszczanstwo. Kicz jest

przeciwienstwem tego, co w danej
spotecznosci uznaje sig za synonim
dobrego smaku i wartosciowej sztu-
ki. Kicz bywa wykorzystywany przez
wspotczesnych artystow jako element
prowokagji.

Kod - system uporzadkowanych
znakow, stuzgcych przekazywaniu
infermac)i.

Kod kulturowy — catoksztatt wspol-
nych doswiadczen, specyficznych dla
kazdej spotecznosci.

Kolaz — technika artystyczna pole-
gajaca na wklejaniu w pole obrazu
elementow z innych tworzyw (np.
kawatkow tkanin, papierow, tapet),
wzbogacajgcych fakture dzieta | two-
rzacych catosc kompozycyjna.

Koto barw — schemat pozwalajacy
na wyjasnienie zasad mieszania i po-
wstawania barw. Znajdujg sie na nim
barwy podstawowe i pochodne oraz
pary barw dopetniajacych.

Kompozycja — zaplanowany ukiad ele-
mentow plastycznych na ptaszczyznie
lub w przestrzeni, majacy wywotywad
okreslone wrazenia i spetniac zapla-
nowane przez artyste funkcje.

Kompozycja asymeltryczna — ukiad,
w kiorym prawa i lewa strona ptasz-
czyzny obrazu znacznie sie od sie-
bie roznig, a wiekszosc waznych dla
kompozycji elementow znajduje sie po
jednej stronie,

Kompozycija centralna — uktad, ktéry
skupia uwage widza na srodku ptasz-
czyzny dzieta, gdzie umieszczony jest
gtowny, wyrozniajacy sie element, np.
postac, przedmiot lub jaskrawa plama.

Kompozycja dynamiczna — uktad, kto-
ry wywoltuje ztudzenie ruchu, zwykle
dzieki zastosowaniu wielu elementow,
ukosnych uktadow, ostrych krawedzi,
poszarpanych plam oraz kretych lub
Krzywych linii. Kompozycja dynamicz-
na najczesciej odznacza sie silnymi
kontrastami form | barw.

Kompozycja jednoplanowa — uktad,
w ktorym wszystkie elementy dzieta
znajduja sie w rownej odlegtosci od
widza.



Kompozycja otwarta — ukiad elemen-
tow na ptaszczyznie, polegajacy na
ukazaniu zarowno ksztattow catych
obiektow, jak i fragmentow postaci
oraz przedmiotow, ktorych zarysy
w wyobrazni widza sa kontynuowane
w przestrzeni poza obrebem dzieta.

Kompozycija rytmiczna — ukiad, ktory
ukazuje wiele takich samych lub po-
dobnych elementow, utozonych w re-
gularmych odstepach.

Kompozycja statyczna — ukfad ele-
mentow, kidrych wielkosci | barwy
wzajemnie sie rownowaza, najcze-
sciej oparty na kierunkach pionowych
| poziomych, wywolujacy wrazenie
spokoju.

Kompozycja symetryczna — ukiad,
w Ktorym po lewej i po prawej stronie
dzieta rozmieszczona jest podobna
liczba przedmiotow, lub tez ich ksztat-
ty, wielkosc i uktad po obu stronach
przedstawienia sg podobne.

Kompozycja ukosna — ukiad elemen-
tow w dziele, w ktorym dominuja linie
ukosne, zwykle akcentowane za po-
mocg ksztattow obiektow, koloru lub
Swiattocienia.

Kompozycja wieloplanowa — ukiad,
w ktérym elementy dzieta znajduja
sie w roznych odlegiosciach od widza.

Kompozycja zamknieta — uktad ele-
mentow plastycznych na ptaszczyz-
nie, polegajacy na ukazaniu ksztattow
wszystkich widocznych obiektow jako
catkowicie mieszczacych sie w obre-
bie dzieta.

Komputerowy program graficzny —
aplikacja stuzaca do opracowywania
projektow graficznych lub obrobki
fotogratii.

Konceplualizm — Kierunek w sztuce lat
60. i 70. XX w., w ktorym idea lub po-
myst, bedace podstawg do stworze-
nia pracy artystycznej, majg wieksze
znaczenie niz samoe dzieto.

Konstruktywizm — awangardowy nurt
abstrakcji geometrycznej, ktory rozwi-
jat sie w Rosji w latach 20. 1 30. XX w.
Tworcy zaangazowali sie w budowe
nowej spotecznej rzeczywistosci,

dostosowywali swoje prace do po-
trzeb kultury masowej, robotnicze).

Konltrast — w plastyce: roznica mie-
dzy zestawionymi ze sobg przedmio-
tami, formami | plamami ukazanymi
w dziele, dotyczgca np. barwy, walo-
ru, ksztattu lub faktury.

Kubizm — awangardowy Kierunek
w sztuce z pierwsze] potowy XX w.,,
kiorego przedstawiciele postugiwal
sie geometrycznymi formami i dazyli
do ukazania przedmiotow oraz posta-
ci z kilku stron jednoczesnie.

Kultura — catoksztatt materialnego
oraz duchowego dorobku ludzi, ogdt
elementdow i obszardw ludzkiego zy-
cia, ktore maja rozng wartosc i zosta-
ty wytworzone od poczatku istnienia
cztowieka do chwili obecne|. Swoja
Kulture ma kazdy nardd i lud na ziemi.

Kultura elitarna — inaczej: kultura wy-
soka, oficjalna; do XX w. uwazana za
jedyna prawdziwa kulture. Tworzyta ja
historyczna warstwa arystokragji, elity
intelektualne i dwor, dzisiaj: profesjo-
nalni, wyksztatceni artysci, otoczeni
uznaniem. Qdbiorcami kultury wyso-
Kie] sa ludzie wyksztatceni, majacy
odpowiednie przygotowanie.

Kultura europejska — powstata z pota-
czenia dziedzictwa starozytnej Gredji
| Rzymu oraz wartosci swiata chrze-
scijanskiego. Ksztattowata sie w kregu
sredniowiecznej kultury wspolnej dla
catego kontynentu, a nastepnie —
renesansowych Wioch, XVII- i XVIII-
-wiecznej Francji oraz XIX-wiecznych
Niemiec i Anglii.

Kultura globalna — powstata w wyniku
potaczenia elementow kultur poszcze-
golnych krajow i narodowosci. Roz-
powszechniane przez media jednolite
wzorce sprawiaja, ze kullury swiata
upodabniaja sie do siebie nawzajem.
Z jedne] strony jest to postrzegane
jako zagrozenie utraty tozsamosci,
z drugiej — dzieki nowoczesnym srod-
kom przekazu wszyscy moga Korzy-
stac z dorobku kulturowego i aktywnie
Qo wspottworzyc.

Kultura lokalna — ogot dziatan zwia-
zanych ze wspieraniem miejscowych

artystow i wytworcow oraz z dbato-
scia 0 zachowanie dorobku i unika-
towego charakteru danego ocbszaru.

Kultura masowa — typ kKultury adre-
sowanej do licznej oraz zroznico-
wanej grupy odbiorcow, oparty na
powszechnej dostepnosci srodkow
przekazu informacii.

Kultura narodowa — pojecie wyksztat-
cone w XIX w. Stanowi czynnik spa-
jajacy mieszkancow wielu roznych
regionow w zbiorowosc o silnym
poczuciu jednosci. Na kulture na-
rodow3g sktadajg sie m.in.: historia,
jezyk, wyznanie, zwyczaje, a takze
symbole i bohaterowie. Za jgj trwanie
i ochrone sa ocdpowiedzialne instytu-
cje panstwowe.

Kultura popularna — inaczej. kultura
niska, masowa. Jest dostepna szero-
kiemu gronu odbiorcow, a jej wytwory
sa tatwe w odbiorze i sprzyjaja roz-
rywce, Kultura popularna czesto bywa
krytykowana, jednak wspotczesni ba-
dacze dostrzegaja nie tylko jej wady,
lecz takze wartosci, ktore warto po-
znawac i analizowac.

Kultura regionalna — inaczej: kultura
ludowa, tworzona przez amatorow
I rzemiesinikow. Jej odbiorcy i wytwor-
cy czesto pozostajg w bezposrednim
kontakcie. Wspotczesnie kultura re-
gionalna zanika pod wptywem Kultury
miast i kultury popularnej.

Kultura wizualna — jej podstawa jest
obraz. Zaliczamy do niej zarowno
dzieta sztuki, jak i internet, kino, te-
lewizje, komiks, reklame, mode czy
przestrzen miasta.

Kurator wystaw — specjalista, ktory
dobiera dzieta majgce sie pojawic na
wystawie oraz decyduje o ich ukiadzie
| sposcbie prezentacii.

Land art — dostownie 'sztuka ziemi’,
kierunek w sztuce wspoitczesnej, klo-
rego przedstawiciele wykonujg prace
w $rodowisku naturalnym z materia-
tow dostepnych w okreslonym miegj-
scu, np. piasku | kamieni, albo z two-
rzyw sztucznych.
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Logo — graficzny znak rozpoznawczy
instytucji i przedsiebiorstw.

Manifest artystyczny — w sztuce
XX w.: oswiadczenie, w ktorym twor-
Cy wyrazaja swoje poglady na tematy
zwigzane ze sztuka, kulturg, polityks
lub zyciem spotecznym.

Marszand — osoba trudnigca sie kup-
nem | sprzedazg dziet sztuki, czesto
takze kolekgjoner prac artystycznych
| mecenas tworcow oraz wiasciciel
galerii sztuki.

Martwa natura — kompozycija utwo-
rzona z roznorodnych przedmiotow
(M.in. naczyn, owocow, kwiatow),
zestawionych przez malarza zgodnie
z artystycznym zamystem. Poszcze-
golne elementy maja czesto znaczenie
symboliczne.

Mass media — instytucje wytwarzajace
przekazy informacyjne lub rozrywkowe
w celu ich masowego rozpowszech-
nienia, tak aby jednoczesnie dotarty
do rzesz anonimowych odbiorcow.
Mediami masowymi sg prasa, radio,
telewizja, Kino, przemyst fonograficzny
| wydawniczy.

Media art — inaczej: sztuka mediow,
komputerowa, wirtualna. Powstata
w latach 90. XX w. Przedstawiciele
tego kierunku inspirujg sie konceptu-
alizmem, performance’em oraz insta-
lacja. W swojej tworczosci wykorzy-
stujg najnowsze technologie cyfrowe
| Informatyczne, a takze zaawansowa-
ne programy komputerowe,

Medium —w sztuce: technika artystycz-
na lub srodek wyrazu artystycznego.

Mimetyzm — ogdlna tendencja do na-
sladowania rzeczywistosci w utwo-
rach literackich | dzietach sztuki.

Minimalizm - Kierunek w sztuce
wspotczesne] zrodzony w latach
60. XX w. Minimalisci, dazac do mak-
symalnej prostoty, ograniczali barwy,
ksztalty | stosowane tworzywa oraz
wiasny udziat w powstawaniu prac.

Modelunek swialtocieniowy — wydo-
bycie w dziele ksztattu postaci lub
przedmiotu za pomoca swiatla i cienia.
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Montaz — srodek wyrazu filmu; sposob
faczenia pojedynczych ujec, scen i se-
kwenc)i. Dawnie] byt wykonywany me-
chanicznie poprzez ciecie | sklejanie
tasmy filmowej, wspotczesnie odbywa
sie takze komputerowo.

Multimedia — wykorzystanie roznych
form przekazu (tekstu, dzwieku i ani-
maciji} w celu dostarczenia odbiorcom
informacji lub rozrywki. Mianem sztuki
multimedialnej okresla sie prace facza-
ce muzyke, wizualizacje, efektly swiell-
ne i elementy performance’u.

Mural — malowidto scienne duzych
rozmiarow, umieszczone zwykle na
budynkach uzytecznosci publicznej,

Muzeum — miejsce, w kitorym sa gro-
madzone i prezentowane szczegolnie
cenne, wazne lub ciekawe obiekty
z roznych dziedzin zycia cztowieka,
takie jak dzieta sztuki, eksponaty na-
ukowe, wynalazki techniki czy wytwo-
ry naturalne.

Neoawangarda — inaczej: nowa, druga
awangarda. Ten nurt powstat w Eu-
ropie na przetomie lat 50. | 60. XX w.
Tworcy tego kierunku przejmowali
i interpretowali zdobycze awangardy.
Do tendengji neoawangardowych zali-
cza sie m.in. sztuke otoczenia, sztuke
multimedialng, pop-art, hiperrealizm,
sztuke akgji, konceptualizm, a takze
neodadaizm, neoekspresjonizm i sztu-
ke abstrakcyjng.

Neodadaizm - Kierunek w sztuce
amerykanskiej potowy XX w., bedacy
nawigzaniem do dziatan przedwojen-
nych europejskich dadaistow. W obre-
bie nowego nurtu powstawaty obrazy
abstrakcyjne zawierajace fotografie
i zniszczone przedmioty codziennego
uzytku, a takze dzieta przedstawiajace
amerykanskie symbole.

Neoekspresjonizm — Kierunek w sztu-
ce lat 70. XX w., ktorego przedstawi-
ciele odrzucali abstrakcje | konceptu-
alizm, gloszac powrdt do malarstwa
figuratywnego. Stosowali wyraziste
formy | agresywne barwy, a tematy-
ka ich prac byla naznaczona pesymi-
zmem | katastrofizmem.

Neoplastycyzm — awangardowy Kieru-
nek malarstwa abstrakcyjnego z po-
czatku XX w. Jego przedstawiciele
tworzyli dzieta bedace geomelrycz-
nymi uktadami linii 1 barwnych ptasz-
czyzn w ograniczonej kolorystyce,

Nowa figuracja — kierunek w sztuce,
ktory rozwijat sie w latach 1960-1970.
Obejmowat wiele roznorodnych zja-
wisk, ktorych cechami wspolnymi
byty niechec do abstrakcji, zerwanie
z tradycyjnym malarstwem przed-
stawiajacym oraz zainteresowanie
wszystkimi aspektami egzystencii
cziowieka, zwiaszcza tymi skrywany-
mi i budzacymi lek.

Nowe formy sztuki — dziedziny sztuki
| techniki artystyczne, kidre pojawity
sie w drugie] potowie XX w. | wykra-
czaja poza tradycyjne rozumienie dzia-
talnosci tworczej, m.in. asamblaze,
instalacje, happeningii performance'y.

Nowe media — elektroniczne | cyfrowe
srodki przekazu, a takze wykorzystu-
jace je dziedziny tworczosci, m.in.
sztuka wideo (wideo-art) i sztuka sieci
(net art).

Op-art — nurt abstrakcji geometrycz-
nej. Strategia jego tworcow byto wy-
wotanie zywiotowe] reakcji oczu widza
za pomoca efektow wizualnych, takich
jak mylace zestawienia barw | ksztat-
tow, tworzenie iluzji falujgcych ptasz-
czyzn oraz zastosowanie potaczen
kolorystycznych dajacych ztudzenie
oddalania lub przyblizania.

Pejzaz — dzieto sztuki przedstawiajace
krajobraz naturalny lub obiekty archi-
tektoniczne.

Performance — zjawisko w sztuce
wspotczesne) polegajace na podejmo-
waniu przez tworce dziatan artystycz-
nych w obecnosci widzow, jednak bez
ich aktywnego udziatu. Artysta jest
autorem koncepcji wydarzenia i je-
dynym wykonawca zaplanowanych
CZyNnoscl.

Perspektywa — sposob ukazania glebi
| przestrzeni na ptaszczyznie.



FPerspektywa aksonometryczna — ina-
czej perspektywa rownolegta; sposob
przestrzennego pokazania bryt, w kto-
rym linie rownolegte nie zbiegajg sie,
wykorzystywany gtownie w rysunku
technicznym i projektowaniu.

Perspektywa barwna — sposob odda-
nia przestrzeni na plaszczyznie przez
wykorzystanie wiasciwosci barw:
pewne kolory sprawiajg, ze obiekty
w nich ukazane wydaja sie blizsze
patrzacego lub bardzie| odlegte od
niego. W perspektywie barwnej sto-
suje sie np. odcienie barw cieptych
na pierwszym planie, a zimnych w tle,

Perspektywa czolowa — ukazanie
przestrzeni na ptaszczyznie dzieki
wykresleniu linii horyzontu i punktu
zbiegu, z jednym z bokow przedmiotu
umieszczonym na pierwszym planie,
na wprost patrzgcego.

Perspektywa krawedziowa (ukosna)
— ukazanie przestrzeni na plaszczyz-
nie dzieki wykresleniu linii horyzontu
| punktu zbiegu, z jedna krawedzia
przedmiotu umieszczona na pierw-
szym planie.

Perspeklywa kulisowa — rozmieszcze-
nie obiektow na ptaszczyznie dziela,
w ktorym elementy dalsze sa cze-
sciowo zakryte przez elementy bliz-
sze. Dzieki temu powstaje wrazenie
przestrzeni.

Perspektywa pasowa — przedstawie-
nie kolgjnych plandow przestrzennych
w postaci wydzielonych poziomych
pasow, na ktérych umieszczone sa
elementy kempozycji. Pierwszy plan
to zazwycza) najnizszy pas.

Perspektywa powietrzna — uzyskanie
wrazenia przestrzeni na ptaszczyz-
nie poprzez ukazanie elementow na
pierwszym planie za pomoca wyra-
zistych barw i ksztattow, a obiektow
bardziej odlegtych z uzyciem jasniej-
szych plam barwnych o nieostrych
krawedziach.

Perspekliywa rzedowa — przedsta-
wienie elementow na ptaszczyznie,
w ktorym bardziej oddalone obiekty
$g umieszczone w rzedach nad tymi
znajdujgcymi sie blize;.

Ferspektywa umowna — przedstawie-
nie przestrzeni oraz trojwymiarowych
obiektow w dziele malarskim lub rysun-
kowym wedtug zasad wymyslonych
przez artyste na potrzeby tego dzieta.

Perspektywa z lotu ptaka — ukazanie
przestrzeni na ptaszczyznie w widoku
z goOry, dzieki wykresleniu linii horyzon-
tu oraz jednego lub dwadch punktow
zblegu, czesto z dodatkowym punk-
tem zbiegu linii pionowych, umiesz-
czonym ponizej linii horyzontu.

Perspektywa zbiezna — ukazanie prze-
strzeni na ptaszczyznie dzieki wykres-
leniu linii horyzontu i punktu zbiegu.

Perspektywa zabia — ukazanie prze-
strzeni na ptaszczyznie w widoku
z dotu, dzieki wykresleniu linii hory-
zontu oraz jednego lub dwoch punk-
tow zbiegu, czesto z dodatkowym
punktem zbiegu linii pionowych,
umieszczonym powyzej linii horyzontu,

Piekno — wiasciwosc dzieta sztuki wy-
nikajaca ze spetnienia przez artyste
okreslonych warunkdéw dotyczacych
jego wygladu. Tworca powinien da-
zyG do harmonii | wywazenia proporcii
oraz wiernie nasladowac rzeczywi-
stosc i komponowac elementy w taki
Sposob, aby zaden z nich nie zostat
uznany za zbedny czy przypadkowy.
Piekno przez stulecia byto najwaz-
niejsza wartoscia w sztuce, poniewaz
wiazano je z dobrem i doskonatoscia.
Te kategorie estetyczng zanegowano
w XX-wieczne| sztuce.

Piractwo — powszechne udostepnienie
nielegalnej kopii produktu, np. filmu,
utworu muzycznego lub aplikacii.

Plagiat — przypisanie sobie autorstwa
dzieta stworzonego przez inng osobe.

Pop-art — kierunek w sztuce wspot-
czesnej, inspirowany Kulturg popular-
ng: reklamg, prasg, komiksem, tele-
wizja | kinem. Rozwinat sie w latach
60. XX w. w Wielkiej Brytanii i USA.
Tworcy tego nurtu siegali po techni-
Ki stosowane w reklamie. W swoich
dzietach, przypominajacych produkty
codziennego uzytku lub przedmioty
gotowe, ukazywali m.in. symbole Kul-
tury popularngj oraz gwiazdy kina.

Fortret — w sztuce: dzieto ukazujgce
twarz, gtowe lub popiersie cztowieka
O rozpoznawalnych rysach.

Postmodernizm — zjawisko w Kulturze
rozwijajace sie od lat 70. XX w. Cha-
rakleryzuje sie m.in. zatarciem granic
miedzy kulturg wysoka a popularnag,
traktowaniem tworczosci jako zabawy
| odrzuceniem Kryterium oryginalno-
sci. Artysci postmodernistyczni na-
sladujg oraz przeksztatcajg dowolne
style | dzieta, a takze podaja w waltpli-
woSC uniwersalnosc norm i wartosci
estetycznych.

Prawo autorskie — prawo tworcy do
rozpowszechniania informacj o dzie-
le bedgcym realizacjg jego wiasnego
pomystu.

Prawo cytatu — przepis, ktory pozwa-
la na wykorzystanie we wiasnej pracy
powszechnie znanego utworu w celu
jego omowienia, pod warunkiem po-
dania autora i zrodta materiatu.

Frawo do ochrony wizerunku — nor-
ma zakazujaca publikowania i rozpo-
wszechniania zdjec osob bez ich zgody.

Przedmiot gotowy (ready made)
— przedmiot codziennego uzytku
wyprodukowany fabrycznie, ktory
zostaje podniesiony do rangi dzieta
sztuki przez tworce. Artysta pozbawia
wybrany obiekt funkgji uzytkowych,
czasem tgczy go z innymi przedmio-
tami w nietypowe konstrukcje 1 w ten
sposcb nadaje mu nowe znaczenie,

Przedmiot znaleziony — przypadkowy
przedmiot, wyprodukowany fabrycz-
nie lub znany z codziennego zycia,
wykorzystany przez tworce jako sro-
dek wyrazu artystycznego.

Realizm - istniejaca we wszystkich
epokach tendencja polegajaca na od-
twarzaniu rzeczywistosci za pomoca
odpowiednich srodkow plastycznych
W Sposob wierny i obiektywny.

Healizm socjalistyczny — oficjalny styl
sztuki w Zwiazku Radzieckim i krajach
Europy Wschodnig] pozostajacych
w sferze jego wpltywow, narzucajacy
artystom forme i tematyke prac.
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Reportaz — zbior fotografii lub film
przedstawiajacy rzeczywiste wyda-
rzenia albo zycie prawdziwych ludzi.

Scenografia — plastyczne i architekto-
niczne opracowanie wygladu migjsca,
w Ktorym rozgrywa sie scena ukazana
w fotografii, spektaklu teatralnym lub
filmie.

Site specific work — instalacja arty-
styczna zaprojektowana specjalnie
dla okreslonego miejsca, z uwzgled-
nieniem jego potozenia i historii.

Streel art — inaczej: sztuka ulicy, nurt
rozwijajacy sie od lat 70. XX w. | za-
liczany do sztuki publicznej. Street
art obejmuje roézne dziedziny ano-
nimowej, spontanicznej aktywnosci
w przestrzeni miejskiej. Tworczosc
ta przyjmuje forme murali, graffiti,
tagow, wlepek, form przestrzennych
| instalaci.

Styl — zespot cech charakterystycz-
nych dla sztuki z danej epoki lub twor-
czosci konkretnego artysty.

Suprematyzm — awangardowy nurt
abstrakciji, stworzony przez Kazimie-
rza Malewicza. Artysta postanowit za
pomoca prostych form wyrazic czy-
sta harmonie | doskonatosce, a takze
przewage naszych odczuc i reakcji
nad ctoczeniem.

Surrealizm - awangardowy nurt
w sztuce z poczatku XX w., ktorego
przedstawiciele odrzucali reguty rza-
dzace rzeczywistoscia i dazyli do uka-
zania swiata z fantazji, podswiadomo-
sci i marzen sennych. Dla surrealistow
sztuka byta narzedziem poznawania
samych siebie, aktywnoscia dostepna
kazdemu cztowiekowi,

Symbol - element przedstawienia,
ktory ma kilka dodatkowych znaczen,
odsylajacych do nieukazanych bezpo-
Srednio zjawisk, idei lub pojec. Sensy
te nie sg state, moga tez by¢ wobec
siebie sprzeczne.

Syntetyzm - nurt abstrakcyjny za-
istniaty w powojennej rzezbie. Jego
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tworcy odwotywali sie bezposrednio
do zmystow odbiorcy i analizowali
zwiazki rzezb z naturalnym otocze-
niem. lch dzieta odznaczaja sie silnym
uproszczeniem, zaokraglonymi ksztat-
tami oraz elegancia form.

Sztuka — zdolnos¢ cztowieka do
tworczego dziatania, polegajacego
na utrwalaniu i interpretacj rzeczywi-
stosci w celu oddziatywania na od-
biorcow. Mianem sztuki okresla sie
wiele rodzajow swiadomej i celowe;
dziatalnosci cztowieka, w tym rowniez
aktywnosg artystow.

Sztuka audiowizualna — tworczosc
przekraczajaca granice tradycyjnie
pojmowanych dziedzin sztuki, wyko-
rzystujgca zaréwno ruchomy obraz,
jak i dzwiek.

Sziuka elitarna — dziatalnosc artystow,
znawcow sztuki i specjalistow, a takze
prace prezentowane na najwazniegj-
szych festiwalach, w muzeach lub
galeriach. Wspdtczesne dzieta sztuki
elitarne] wymagaja od odbiorcow du-
zej wiedzy o kulturze.

Sztuka feministyczna — zjawisko
we wspoiczesne| sztuce, tworzone
przez artystki zwracajgce uwage na
rozne role kobiet w spoteczenstwie,
dotyczace ich normy, a takze na do-
swiadczenia zwigzane m.in. z seksu-
alnoscia, cielesnoscia czy macierzyn-
stwem. Przedstawicielki tego nurtu
daza do petnego rownouprawnienia
artystek w swiecie sztuki.

Sztuka interaktywna — wspotczesna
forma tworczosci, w ktorej odbiorca
wptywa na wyglad | ostateczny ksztatt
dzieta. Widz moze wykonywac czyn-
nosci wedtug scenariusza opracowa-
nego przez artyste lub samaodzielnie
decydowac ¢ podejmowanych dzia-
taniach i formie artystycznej.

Sztuka kinetyczna — odmiana geo-
metryzujacego abstrakcjonizmu rzez-
biarskiego, rozwijana od lat 60. XX w.
Artystow tego kierunku fascynowaty
mozliwosci realnych i optycznych
zmian w dziele, osigganych za po-
moca swiatta i ruchu.

Sztuka krytyczna — nurt w polskiej
sztuce XX w. Jej tworcy wykorzysty-
wali nowe formy dziet, aby komento-
wac wazne problemy, takie jak: budo-
wa demokragiji, ograniczenia wolnosci,
brak tolerancji, zagrozenia wynikajace
Z kapitalizmu czy konsumpcjonizmu.
Sztuka krytyczna jest uznawana za
poczalek polskig) sztuki najnowsze).

Szluka lokalna — wszystkie zjawiska
artystyczne wystepujgce np. w mate;
miejscowosci, dzielnicy czy miescie.
Ta tworczosc lokalnego srodowiska
jest zwykle skupiona wokot uczelni,
galerii czy domu kultury.,

Sztuka narodowa — tworczosc ar-
tystow czujacych przynaleznosc do
danego kraju | dajgcych temu wyraz
w swojej dziatalnosci. Przyktadem
sziuki narodowej sa rowniez prace,
ktorych tematyka nawiazuje do na-
rodowe| historii, tradycji czy literatury.

Sztuka nieprofesjonalna — okreslenie
sztuki ludowej, informujace o amator-
skim charakterze tej tworczosci.

Sztuka nowoczesna (modernistyczna)
— okres w sztuce zainicjowany pod ko-
niec XIX w. przez artystow odrzucaja-
cych dotychczasowy porzadek swiata
sztuki, tradycyjne metody tworzenia
| eksperymentujacych z formg dziet

Sztuka nowych mediow (new media
art) — nurt wspoiczesnej tworczosci
artystycznej, w ktorej tworzywem,
narzedziem i srodkiem wyrazu sa
nowe media.

Sztuka popularna — sztuka przezna-
czona dla szerokiego grona odbior-
cOw, zapewniajaca rozrywke i przy-
jemne odczucia estetyczne.

Sztuka profesjonalna — okreslenie
sztuki elitarnej, akcentujace odpo-
wiednie wyksztatcenie jej twarcow,

Sztuka publiczna — rozne formy dziet
powstajgce w przestrzeni publiczne;,
czyli obszarze stanowigcym wspolne
dobro catego spoteczenstwa. Zwykle
pod tym pojeciem rozumiemy tereny
miejskie. Wyznacznikiem tego nurtu
szluki jest miegjsce prezentacii.



Sztuka realistyczna — sztuka dgzaca
do jak najwierniejszego przedstawie-
nia rzeczywistosci.

Sztuka surowa — prace amatorow,
0sOb niepetnosprawnych i nieuzna-
wanych przez swiat sztuki, rowniez:
sztuka inspirowana taka tworczoscia.
Cechuje sie odrzuceniem estetyki, re-
gut malarskich czy norm Kulturowych
oraz swobodnym wyrazaniem pomy-
stow, na podobienstwo prac dzieci.

Sztuka uzytkowa — dziedzina sztuki
obejmujgca projeklowanie przedmio-
tow codziennego uzytku.

Szluka wspotczesna — ogot zjawisk ar-
tystycznych, kidre zaistniaty w swiecie
sztuki w drugiej potowie XX w.

Sztuka wysoka (elitarna, oficjalna) — do
poczatku XX w.: tworczosc przezna-
czona dla elit spotecznych; wspot-
czesnie: sztuka, ktdrej odbidr jest za-
lezny od wiasciwego przygotowania
widzow.

Sziuki piekne — dawne okreslenie
obejmujace nie tylko malarstwo,
rzezbe czy architekture, lecz takze
poezje, wymowe, taniec, muzyke
| teatr. Wskazuje ono na piekno jako
podstawowe dagzenie artystow i naj-
wazniejszg ceche dziet.

Sztuki plastyczne — termin z XIX w.
oznaczajacy dziedziny oddziatujace
na zmyst wzroku, czyli: malarstwo,
grafike, rzezbe, architekture i rzemio-
sto artystyczne.

Sztuki wizualne | audiowizualne -
wspolczesne okreslenie odnoszace
sie do form twaorczosci odbieranych
za pomoca roznych zmystow,

Swiattocien — roztozenie stref $wiatta
| clenia w obrazie, grafice lub rysunku
przez zastosowanie roznych barw, ich
odcieni badz zmiennego zageszczenia
kreski.

lfechnika akrylowa - technika ma-
larska, w ktore] uzywa sie farb szyb-
koschnacych i czasem rozcienczo-
nych woda, a plamy sa trwate oraz
przeswitujgce lub kryjace.

Technika akwarelowa — technika
malarska, w kiorej uzywa sie farb
rozcienczonych woda, a plamy sa
najczesciej przeswitujace, rozmyte
| delikatne.

Technika mieszana — polega na {a-
czeniu roznych technik malarskich
| rysunkowych w jednej pracy.

lTechnika olejna — technika malarska,
w Ktorej uzywa sie farb zawierajacych
olej Iniany i rozcienczonych terpenty-
na, a plamy sa geste i trwale oraz wol-
no wysychaja.

Technika paslelowa — technika malar-
ska, w ktarej uzywa sie farb w postaci
waleczkow uformowanych z pigmen-
tow, kredy i spoiwa, a plamy moga byc
zarowno przeswitujgce, jak i kryjace.
Wyrdznia sie pastele suche i olejne.

Technika plakatowa — technika malar-
ska, w ktorej uzywa sie farb rozcien-
czonych niewielka iloscia wody, a pla-
my s& kryjgce i szybko wysychaja.

Technika temperowa — technika
malarska, w kiorej uzywa sie farb

rozcienczonych woda, a plamy sa
mocno Kryjace i szybko wysychaja.

Tonacja — wspolne zabarwienie lub
temperatura barw, nadane przez swia-
tto powierzchniom o roznych kolorach.

Walor — natezenie jasnosci, cechujace
dang barwe.

Wernisaz — uroczyste otwarcie wysta-
wy, potgczone ze spotkaniem z auto-
rami dziet i kuratorem.

Wideo-art — inaczej: sztuka wideo.
Przedstawiciele tego kierunku two-
rzg animacje, wideoperformance’y
| filmy interaktywne, ktorych celem
jest odzwierciedlenie szumu infor-
macyjnego wspotczesnego swiata
oraz banalnego charakteru telewizji.
Tworcow nurtu wideo-art interesuje
m.in. problematyka tozsamosci i takie
zjawiska spoteczne, jak ubéstwo czy
wykluczenie,

Wideoinstalacja — dzieto sztuki wspot-
czesnej w formie trojwymiarowej kom-
pozycji monitorow, rzutnikow i wy-
swietlaczy, na kitorych odtwarzane
sg przygotowane przez artyste filmy
| wizualizecije.

Wideoperformance — prezentacja filmu

dokumentujacego akcje artystyczna.

Wiasnosci intelektualna — efekt ludz-
kiej pracy, ktory ze wzgledu na swojg
wartosc powinien by¢ chroniony.

Znak — stowo mowione, pisane, ob-
raz czy dzwiek stuzgce przekazaniu
informacii.
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INDEKS AUTOROW DZIEL

Abakanowicz Magdalena,

Nierozpoznani 193

projekt Cysterna 129
Abramovié¢ Marina,

Artystka jest obecna 122
Althamer Pawel,

obiekt z wystawy Polietylen.

W ciemnosci 85

Wspdina sprawa 124
Appel Karel,

Zaniepokojeni ludzie 103
Audrito Franco, sofa Usia 72
Bacon Francis,

Studium George'a Dyera

z lustrem 132
Baldaccini Césatr,

rompresja ,Ricard” 137
Batka Mirostaw,

Auschwitzwieliczka 191
Banach Karol, plakat Afryka 172
Bandido Zosen, mural 191
Banksy,

bez tytutu (Bankomat tapiacy

dziewczynke) 164
Barney Matthew, Cremaster 174
Baselitz Georg,

Dziewczyny z Olmo I 98
Basquiat Jean-Michel,

Mona Lisa 76

Pyro 163
Baudry Paul, Charlotte Corday 203
Berger kukasz (Cekas), Cisza 191
Berlewi Henryk,

Mechano-Faktura 103
Bernini Gianlorenzo,

Ekstaza sw. Teresy 39

Pluton i Prozerpina 201
Beuys Joseph, performance 118
Blu, Kajdanki 168
Boccioni Umberto,

Bunt w galerii 51

Jedyna forma kontynuacyi

w przestrzeni 208
Bofill Ricardo, Czerwony mur 45
Botticelli Sandro,

Narodziny Wenus 57, 200

Portret miodej kobiety 58

Wiosna 68—-69
Bouguereau William-Adolphe,

Narodziny Wenus 203
Bourgeois Louise, Matka 43
Bradley William H.,

Plakat nowoczesny 63
Brancusi Constantin,

Ptak w przestrzeni 109
Braque Georges, Portugalczyk 207
Bruggen Coosje van, Lometka 40
Bruyn Barthel starszy, Vanitas 70
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Brzeski Janusz Maria,

Dwie cywilizacje 37
Burri Alberto,

Duzy czerwony P18 81
Burton Tim,

Alicja w Krainie Czarow 13
Calder Alexander,

Czarny paw 61

Orzef 113
Canova Antonio, Trzy Gracje 202
Caravaggio,

Kaosz z owocami 57

Meduza 59
Cellini Benvenuto,

popiersie Kosmy Medyceusza 37
Chia Sandro, Genua 99
Chirico Giorgio de,

Tajemnica | melancholia ulicy 49
Christo i Jeanne-Claude,

Bramy 156

Opakowanie Reichstagu 23

Otoczone wyspy 165

projekt Otoczone wyspy 165
Christus Petrus,

Zlotnik w warsztacie 19
Cittadini Pierfrancesco, Vanitas 201
Close Chuck, Linda 58
Cooking Sections,

fo, co ponad, jest tym,

co pod spodem 91
Corot Camille, Katedra w Mantes 15
Cragg Tony, Wczesne formy 41
Crewdson Gregory,

bez tytutu (Spotkanie) 176
Cybis Jan,

Motyw pefzazowy z Wroblina 39
Cosié Vuk, ASCII Nierealne 177
Cerny David,

Golem 192

Przystanek 9
Dali Salvador,

Homar-telefon 96

Plonaca zyrafa 211
Derain Andre,

Most Charing Cross 206
Dix Otto, Metropolis 95
Donatello,

Maria Magdalena pokutujgca 39
Dubuffet Jean,

Mijajace dni 127

Zjawa 13
Duchamp Marcel,

Suszarka do butelek 96
Duda-Gracz Jerzy, Hamiet poiny 59
Ddrer Albrecht, Autoportret 58
Edelmann Heinz,

plakat do filmu ZéHa t6dz

podwodna 139

Ende Ceramics, kubek fwist

projektu Natalii Gruszeckiej 13
Erwitt Elliott, Nowy Jork 12
Escher Maurits Cornelis,

Wehodzenie po schodach

(Wzglednosc) 12
Estes Richard, Bank

Oszeczednosciowy w Bostonie 130
Fangor Wojciech,

Postaci 126

Struktura sprezona 154

Sygnatura 192
Flack Audrey, Marilyn (Vanitas) 71
Flavin Dan,

Sztuczna bariera niebieskiego,

czerwonego | niebieskiego 155
Freud Lucian, Glowa 128
Friedrich Caspar David,

Poranek w gorach 49

Wedrowiec nad morzem mgfy 202
Gabo Naum,

Skonstruowana glowa nr 2 212
Gauguin Paul,

Taitanska kobieta z mango 204
Gehry Frank,

biurowiec Chiat-Day 40
Gerson Wojciech,

Dolina Bialej Wody w Tatrach 16
Ghirlandaio Domenico,

Starzec z wnukiem 59
Giacometti Alberto,

ldacy mezczyzna | 43
Gierymski Aleksander,

Zyddwka z pomarariczami 203
Goes Hugo van der,

Tryptyk Portinarich,

prawe skrzydio 48
Gogh Vincent van,

Drzewo morwy 41

Zniwa 12
Gorska Kina, kubki z kolcami 38
Gris Juan,

Butelka Banyul's 207

Portret Pabla Picassa 207
Hamilton Richard,

Co sprawia, ze nasze domy 83 tak

odmienne, tak pociggajgce? 138
Hanson Duane,

Osoba bezdomna 130
Haring Keith, bez tytutu

(Aniot i delfin) 163
Hasior Wiadystaw,

asamblaz 1563

Organy 193
Hausmann Raoul,

Glowa mechaniczna 210
Hepworth Barbara,

Konfiguracja: Phira 109



Herzog Jacques,

centrum sztuki i kultury

CaixaForum w Madrycie 13
Hilgemann Ewerdt,

Forma przestrzenna 190
Hiroshige Ando,

Shiwy w ogrodzie w Kameido 15
Hirst Damien, Na mifosc boska! 70
Hofmann Hans, Rozblysk stonca 53
Hogenberg Frans,

rycina ukazujgca plan Zamoscia 47
Holzer Jenny, Dia Chicago 177
Hoogstraten Samuel van,

Trompe l'oeil 78
Hulewicz Jerzy, Wieza Babel 97
Indiana Robert,

Amerykanski sen | 141
Jarema Maria, Taniec 47
Johns Jasper,

Pomalowany brgz Il

piwo puszkowe 137

Tarcza strzelnicza z czterema

twarzami 98

Trzy flagi 137
JR, Ellis Island 166
Juszkiewicz Ewa,

bez tytutu (wedtug Rogiera

van der Weydena) 61
Kaersenhout Patricia, Dusza soli 89
Kahlo Frida,

Autoportret z cierniowym
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Podrecznik Spotkania ze sztukg zacheca do wspottworzenia kultury i aktywnego w niegj
uczestnictwa. W przystepny, ciekawy sposob przedstawia najwazniejsze nurty sztuki
wspoltczesnej i wskazuje zwigzki pomiedzy roznymi zjawiskami w sztuce. Prezentuje rowniez
wiadomosci oraz materiat ilustracyjny niezbedne do analizy i interpretacji dziet roznych epok.

Poradniki zamieszczone w kazdym

dziale podrecznika zawieraja wskazowki
przydatne w swiadomym odbiorze sztuki.
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Bogaty wybor reprodukcji sprzyja
poznawaniu sztuki, a takze inspiruje :
do rozmow o niej. __ "

Ksztatcenie umiejetnosci analizy
| Interpretacji dziet sztuki

W dziale ,,Analiza i interpretacja dziet

sztuki” zostaty zgromadzone informacije,
reprezentatywne przyktady prac oraz konteksty
niezbedne do omawiania dziet. Natomiast

w tematach dotyczacych nurtow sztuki
wspoiczesnej wiadomosci te sg porzadkowane
| wykorzystywane do formutowania
samodzielnych analiz oraz interpretacii.
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